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 الإهداء

 

 
 إلى روح الرئيس المظموـ الذي آمف بقدرات شعبو، 

 واستفرغ مف الممكف أقصاه،
 ثـ سافر إلى مولاه، 

 شعبو بالقبلات.مودعاً 
 إلى روح ياسر عرفات، 

 ذكرى حب ووفاء،
 أقدـ ىذا الجيد.. 

 لكي لا يقاؿ إف الأرض خمت مف الأوفياء
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ى
 رلىىدبولىالتػدوم

 

ىبدمىاللهىالرحمنىالرحوم

 
 َمْ يَفْعَلُوا؛ فَلا لا تَحْسَبَنَّ الَّذِينَ يَفْرَحُونَ بِمَا أَتَوْا، وَيُحِبُّونَ أَنْ يُحْمَدُوا بِمَا ل

 188آؿ عمراف. الآية تَحْسَبَنَّهُمْ بِمَفَازَةٍ مِنَ الْعَذَابِ. وَلَهُمْ عَذَابٌ ألَِيمٌ 

 

نو لقادر عمى تقدير ما ىو خير منو. وبعد،  الحمد لله الذي أقدر عمى ىذا. وا 

فيػػذا ىػػو الكتػػاب الثالػػث مػػف سمسػػمة المحاضػػرات فػػي نظريػػة الأدب والنقػػد، التػػي 
ا عمى طلابي في جامعة الأقصى. وبقدر ما ناؿ الكتاباف السػابقاف مػف قبػوؿ ػ ألقيي

ترجمتػػو الػػدرجات الرفيعػػة التػػي حصػػؿ عمييػػا الطػػلاب ػ فػػلنني لأرجػػو أف ينػػاؿ ىػػذا 
 مثميما، بؿ أكثر.

ولقػػػد توخيػػػت فػػػي ىػػػذا الكتػػػاب أف أعػػػرض لأىػػػـ النظريػػػات النقديػػػة السػػػائدة فػػػي 
 السنوات الأخيرة، ليدفيف:

ما أنني رأيت كثيػراً ممػف يتػداولوف العديػد مػف مصػطمحات ىػذه النظريػات ػ أولي1
دوف وعػػي كػػاؼ، بػػؿ دوف فيػػـ فػػي أغمػػب الأحيػػاف. فرغبػػت فػػي تجنيػػب طػػلاب 
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العمـ سوء الوقوع في ىذه المزالؽ، وادعاء المعرفة، كما يفعؿ أغمب متثاقفي ىذا 
 الزماف.

جػػاديف، فيمػػا إذا رغبػػوا فػػي ػػػ وثانييمػػا تيسػػير تنػػاوؿ ىػػذه النظريػػات لمبػػاحثيف ال2
ريػػادة ىػػذا الطريػػؽ. بػػدلًا مػػف الاسػػتمرار فػػي ا عػػراض المتخػػوؼ، المتخفػػي وراء 

 شعارات أيديولوجية لا تسمف ولا تغني مف جوع. 

لا شػػػؾ أف النقػػػد الحػػػديث تتخممػػػو الكثيػػػر مػػػف القواعػػػد والمصػػػطمحات والضػػػوابط 
لقاء الضوء الفمسفية. مف ىنا كاف لا بد مف توضيح العديد مف المف اىيـ الفمسفية، وا 

عمى بعض المصطمحات النقدية والأدبيػة. ليػذا كػاف مسػرد المصػطمحات فػي نيايػة 
المػادة. وىػو مسػرد يعمػـ الله كػـ بػذلت فيػو مػف جيػد ووقػت وتشػكؾ ػ إذ الشػؾ بدايػة 
المعرفػػة ػ لأصػػؿ بػػو إلػػى الشػػكؿ الػػذي ىػػو عميػػو. لعػػؿ الله يػػ تي ليػػذه الأمػػة بزمػػاف 

حػػؽ لمسػػابؽ بمػػا قػػدـ. مػػ  العمػػـ بػػ ف ىػػذا المسػػرد ػ وكػػؿ المسػػارد يعتػػرؼ فيػػو اللا
الأخػػرى فػػي كتبػػي السػػابقة ػ ىػػو بدايػػة ت سػػيس لكتػػاب جديػػد فػػي نظريػػة المصػػطمح، 

 أرجو مف الله أف ييسر إتمامو. إنو عمى ما يشاء قدير.

وفي الختاـ نقوؿ ب نو لا يمكف أف يحمو كلاـ دوف ا علاف عف الدينونة الكاممػة 
س ىوية الأمة وباني مجدىا في الماضي وعمى الدواـ: محمد بػف عبػد الله بػف لمؤس

عبػػد المطمػػب بػػف ىاشػػـ بػػف عبػػد منػػاؼ، النبػػي الأمػػي سػػيدي ومػػولاي وتػػاج رأسػػي 
 ورسوؿ رب العالميف. فصؿ الميـ عميو وعمى مف أحبو ووالاه.
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ى
ىالغصلىالأول
ىدطورىأولى

 فيىالأدبىوالنػدىالحدوث

 

ى:ىمحاولاتىللتطروف:ىىأولًا:ىالأدبىوالنػد

ىماىهوىالأدب؟:ىىى:1ـأولاًًً

كثيػػػػرة ىػػػػي محػػػػاولات تعريػػػػؼ الأدب. وبمقػػػػدار مػػػػا ىػػػػي كثيػػػػرة فقػػػػد كانػػػػت دائمػػػػاً 
فلننػا نػدرؾ أف الأدب  قاصرة، لأف الأدب فف. والفف عصي عمى التحديد. وم  ذلؾ

لغػػة خاصػػة تػػؤثر فػػي الأحاسػػيس وتحػػدث لػػدى المتمقػػي اسػػتجابة جماليػػة. إنيػػا لغػػة 
الأشػػياء مػػف عػػالـ المجػػرد إلػػى عػػالـ الحػػس. يقػػوؿ تػػودوروؼ:  إف ميمػػة المغػػة  تنقػػؿ

 .(1) الأدبية ىي أف تجعؿ الأشياء الموصوفة حاضرة

، نػػوع مػػف الوصػػؼ الشػػارحبػػؿ ىػػو ورغػػـ عممنػػا أف كػػلاـ تػػودوروؼ لػػيس تعريفػػاً، 
ر ػ واخترنػاه فػي مقػر  اف نويػؿإلا أنو يقربنا مف فيـ المطمػوب الػذي أجممػو جػاف بيممػ

                                                 
 116ف تودوروؼ. الأدب والدلالة. صػ تزفيتا1
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مجمػوع الكتابػات المرتبػة بوضػوح، سػابؽ ػ كتعريػؼ لػ،دب، حػيف قػاؿ:  الأدب ىػو 
 .(1)تحت ت ثير التخييؿ 

مػػػف العاطفػػػة والخيػػػاؿ واشػػػتغاؿ المغػػػة عمػػػى نفسػػػيا عوامػػػؿ نحف نعمػػػـ أف كػػػلًا فػػػ
 أساسية في اعتبار كتابة ما كتابة أدبية.  

ىماىهوىالنػدىالأدبي:ى:2ـولاًًًأ

مجمػػػػوع النشػػػػاطات الأدبيػػػػة، و نصػػػػوص ة العقلانيػػػػة لمالمناقشػػػػالنقػػػػد الأدبػػػػي ىػػػػو 
الػػػدفاع عػػػف الأدب ضػػػد الأخلاقيػػػيف وأصػػػحاب ذه المناقشػػػة مػػػف مثػػػؿ: المرتبطػػػة بيػػػ

 ا، وتفسػػػػػير معنػػػػػاه، وتحميػػػػػؿ بنيتيػػػػػنواعيػػػػػاطبقػػػػػاً لأالنصػػػػػوص الرقابػػػػػة، وتصػػػػػنيؼ 
وت سػػيس المبػػادئ الواقػػ ، المحتمػػؿ عمػػى  اوتقػػدير ت ثيرىػػييػػا، والحكػػـ عماليبيا، وأسػػ
 .(2القادرة عمى ضبط حركة تقييـ النصوص وفيمياعامة ال

إذف فدور النقد الأدبي ي تي بعد وجود النصوص لا قبميا، ويؤدي دوراً ىامػاً فػي 
 الوساطة بينيا وبيف المتمقي.

 ،واختياراتيـ السياسية والجمالية ،لكف نقاد النصوص بشر، ليـ أفياميـ الخاصة
ويػؤثر مػف  ،وكؿ ذلػؾ يػؤثر فػي فيميػـ لمنصػوص وانحيازاتيـ الاجتماعية المختمفة.

يجاباً. مف ىنا ظيرت مناىج متعددة ومختمفة لمنقد. ؛ثـ في حكميـ عمييا  سمباً وا 

ى
                                                 

  123يؿ. التحميؿ النفسي والأدب. صػ جاف بيمماف نو 1

 178. ص63ع. فصوؿ. الثقافي في نقد الأدب العربيػ انظر: حسف البنا عز الديف. البعد 2
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ىثانواً:ىمناهجىالنػدىالأدبي:ىلمحظىدروطظ:

تراوح بيف اتجػاىيف:  حركة التحميؿ النقدي، وحتى الآف؛ ظمت منذ أقدـ العصور
الأدب. والآخػػر ينحػػاز إلػػى المضػػموف، باعتبػػاره أحػػدىما ينصػػر الشػػكؿ ويعتبػػره ىػػو 

المحتػػوى الػػذي تريػػد الرسػػالة الأدبيػػة أف توصػػمو لممتمقػػي. وقػػد سُػػمي الاتجػػػاه الأوؿ 
بالاتجػػػػاه الجمػػػػالي، أو النصػػػػي، أو الشػػػػكلاني، أو اللاتػػػػاريخي. فيمػػػػا أُطمػػػػؽ عمػػػػى 

 الاتجاه الثاني اسـ الاتجاه التاريخي.

يادة منػاىج تاريخيػة كالواقعيػة، قبػؿ أف تبػدأ لقد شيدت بػدايات القػرف العشػريف سػ
انحسػػػارىا لصػػػالح منػػػاىج شػػػكلانية كالبنيويػػػة والنصػػػية. وصػػػولًا إلػػػى نيايػػػات القػػػرف 
العشريف، حيث شػيدنا عػودة مفاجئػة لممنػاىج التاريخيػة، تحػت أسػماء كػػ)التاريخانية 

 قد النسوي(.الجديدة( و)النقد الثقافي( و)التفكيكية( و)ما بعد الكولونيالية( و)الن

ى(:Historical methods)ىالمناهجىالتاروخوظى:1ـثانواًًً

ىػػػػو السػػػػياؽ . والتػػػػاري  التػػػػاري ( مػػػػف بػػػػالحرؼ الكبيػػػػر) Historicalتػػػػاريخي ال
 ،الدنيوي الذي يدور فيو النشاط البشري. أي أنو مجموع العلاقات المؤثرة في الواقػ 

وايػػػػة حركػػػػة الػػػػزمف وتصػػػػوغ إنتاجػػػػو المػػػػادي والروحػػػػي. وىػػػػو يختمػػػػؼ عػػػػف مجػػػػرد ر 
الماضي، الذي يقوـ عمى كتابتو المؤرخوف. ولقد حاوؿ البعض التفريؽ بيف التػاري  
بمعنػػى الماضػػي، والتػػاري  بػػالمعنى الػػذي ذكرنػػاه، بػػلطلاؽ تسػػمية الت ريخيػػة، عمػػى 

 مجموعة المباحث المتعمقة بسرد الماضي أو تفسيره.
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لأف كػلًا مػف الأسػطورة  ؛وىو كػذلؾ غيػر الػديني ،غير الأسطوريىو فالتاريخي 
بعكػػس التاريخيػػة التػػي ىػػي لا يحتكمػػاف إلػػى العقػػؿ فػػي منطمقاتيمػػا الأولػػى؛ والػػديف 

يعتػرؼ حتػى لػو كػاف تػ ثيرات مػا وراء العقػؿ، تعامػؿ مػ  لا ي ،مذىب عقلاني مػادي
النقػد جديػد ىػو  مصطمحإطلاؽ أف إدوارد سعيد ماؿ إلى  ،ومف الجدير بالذكر بيا.

الاجتمػػاعي  التػػاريخي يالنقػػدذلػػؾ المػػنيج ، عمػػى (Secular criticism) الػػدنيوي
 .الذي يتبناه

فلذا كاف التاري  ىو كؿ ىذه العلاقػات الدنيويػة المػؤثرة فػي إنتػاج الػنص وتمقيػو، 
مػػػف الممكػػػف لنػػػا أف نصػػػنفو ضػػػمف  ،فػػػلف أي مبحػػػث نقػػػدي يسػػػتعيف بيػػػذه العلاقػػػات

والتاريخانيػػػػػة الػػػػػواقعي، ج والمػػػػػنيكػػػػػالمنيج النفسػػػػػي،  مجموعػػػػػة المنػػػػػاىج التاريخيػػػػػة.
وقػػد سُػػميت ىػػذه المنظومػػة كميػػا بمنظومػػة المنػػاىج التاريخيػػة، لأنيػػا  الجديػػدة؛ إلػػ .

 ،شخصية الكاتب ودواف  ا بداع لديو :ربطت النص المفسر بعلاقات خارجية، مثؿ
؛ فػػػػي المػػػػنيج الػػػػواقعي ،الماديػػػػةومنظومػػػػة علاقػػػػات ا نتػػػػاج ؛ ي المػػػػنيج النفسػػػػيفػػػػ
يتبػػػػيف لنػػػػا أف  فػػػػي التاريخانيػػػػة الجديػػػػدة. وىكػػػػذا ،لسػػػػمطة والقػػػػوةاتػػػػ ثيرات كػػػػؿ مػػػػف و 

 .تربط النص بمصدر خارجيىي مناىج سياقية،  المناىج التاريخية

وعمػػى ىػػذا فقػػد نظػػرت المنػػاىج التاريخيػػة إلػػى الػػنص باعتبػػاره مكونػػاً مػػف شػػكؿ 
 بلاغػػو الرسػػالة  ،ومحتػػوى: فالشػػكؿ ىػػو أسػػاليب الكاتػػب فػػي الوصػػوؿ إلػػى المتمقػػي

 أما المحتوى فيو الموضوع الذي يتحدث فيو النص ويعالجو الكاتب. ؛ لمحتوى()ا
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ى:ىى(Textual  methods)ىالمناهجىالنصوظى:2ـثانواً

ىػػي مجموعػػة الاتجاىػػات المنظمػػة التػػي تسػػعى إلػػى دراسػػة الػػنص فػػي علاقاتػػو 
 الػذي يتنػاوؿ، الداخمية. ولذا فقػد اىتمػت ىػذه المنػاىج بمػا يسػمى بالتحميػؿ المحايػث

 النص مف حيث ىو ذاتو، وفي ذاتو. 

تتميػػز المنػػاىج النصػػية بنػػوع مػػف الشػػكلانية المفرطػػة، التػػي تػػرفض أي ربػػط بػػيف 
تحػػاوؿ فػػؾ فيػػي أو الػػنص وعلاقػػات الواقػػ .  ،أو الػػنص والتػػاري  ،الػػنص والمؤلػػؼ
دوف الاسػػتعانة بػػ ي شػػيء مػػف خارجػػو. وليػػذا كػػاف شػػعارىا الأشػػير  ،مغػػاليؽ الػػنص

ومػف أىػـ المنػاىج النصػية، الأسػموبية والبنيويػة. وىمػا الػنص(. ىو )لا شػيء خػارج 
منيجػػاف ميتمػػاف بدراسػػة الػػنص فػػي علاقاتػػو المغويػػة، وفػػؽ آخػػر مػػا توصػػمت إليػػو 
منػػاىج البحػػث المسػػاني فػػي الغػػرب، عمػػى يػػد فردينانػػد دي سوسػػير ومػػف سػػاروا عمػػى 

 ىداه.

تيػتـ بشػكؿ ( methods Formal) إذف فالمناىج النصية كميػا منػاىج شػكلانية
، ولا تنظػػر إلػػى فعػػؿ الػػدنيا فػػي الػػنص، ولا إلػػى فعػػؿ اهولا تمتفػػت إلػػى محتػػو  ،الػػنص

بػػؿ توجػػو كػػؿ اىتماميػػا إلػػى الكيفيػػة التػػي يقػػوؿ بيػػا المؤلػػؼ مػػا الػػنص فػػي الػػدنيا؛ 
 يقولو. مف ىنا فيمكف القوؿ ب نيا مناىج لاتاريخية. 

ىالطرض:اً:ىلثثا

 المنظػػػومتيف. ىمػػػا المػػػنيج سػػػنعرض فػػػي ىػػػذه الصػػػفحات لأىػػػـ مػػػنيج فػػػي كػػػلا
إلا لاعتقادنػا ب نيمػا  ،البنيوي، ومنيج النقد الثقافي. وما اخترنػا ىػذيف المنيجػيف ىنػا
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أىػػػـ منيجػػػيف وسػػػما المرحمػػػة الماضػػػية، مػػػف مراحػػػؿ التنظيػػػر الأدبػػػي الفمسػػػفي فػػػي 
ثـ سنتكمـ بصورة موجزة عف المنيج التفكيكي  العالـ، في السنوات العشريف الأخيرة.

ف: أوليما عدـ رغبتنا في تجاوز شػرح مػنيج يػرى الكثيػروف فػي فيمػة صػعوبة لسببي
لا توصػػؼ، أمػػا الثػػاني فيعػػود إلػػى أننػػا قػػد اسػػتخدمنا أدوات المػػنيج فػػي تحميػػؿ أحػػد 
نصػػػوص ىػػػذا المقػػػرر. ومػػػا كػػػاف لنػػػا أف نسػػػتخدـ منيجػػػاً لا نسػػػتطي  تقػػػديـ مقولاتػػػو 

 الأولى.

ى:(structuralismظى)البنوووى:1ـاًلثثا
ىررضىتاروخي:ى:/أ1ـثاًثال

عندما جػاءت الواقعيػة الاشػتراكية، بكػؿ أدواتيػا النقديػة المعتمػدة عمػى الماركسػية 
تحكمػػػػػو علاقػػػػػات ا نتػػػػػاج  ،الماديػػػػػة، نظػػػػػرت إلػػػػػى الأدب باعتبػػػػػاره منتجػػػػػاً تاريخيػػػػػاً 

الاقتصادية. وفي سعييا نحو بناء المجتم  الاشتراكي المتحرر، كػاف عمػى الواقعيػة 
، لبطػؿ الػذي ينتصػر لممجتمػ تصػن  اتنصر المحتػوى عمػى الشػكؿ، فالاشتراكية أف 

 ولمعدالة الاجتماعية.

نظػػرة نفعيػػة تفسػػره مػػف حيػػث ػ  وفػػؽ ىػػذه المدرسػػةإلػػى الأدب ػ وبػػذا فقػػد نُظػػر 
روليتاريػة. وكػؿ مػا پالثػورة المساىمتو في تسري  التحػولات الاجتماعيػة، وصػولًا إلػى 

 ، لاف يُنظػػػر إليػػػو عمػػػى انػػػو أدب ىػػػابطكػػػاف محتػػػواه يتنػػػاقض مػػػ  ىػػػذا المعنػػػى كػػػا
 يستحؽ القراءة، حتى ولو امتمؾ الشكؿ الجميؿ.  

ذ كػػاف الغمػػو دائمػػاً يػػدف  إلػػى النقػػيض؛ فقػػد   ،ظيػػر عػػدد مػػف المغػػوييف الػػروسوا 
بالدرجػػػة  ،النصػػػوص الأدبيػػػة عمػػػى اعتبػػػار أنيػػػا منتجػػػات لغويػػػة إلػػػىالػػػذيف نظػػػروا 
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ؿ ىػػػو الػػػذي يحػػػدد قيمػػػة الػػػنص وأف ىػػػذا الشػػػك. الأولػػػى، ذات شػػػكؿ جمػػػالي خػػػاص
فقػػد تركػػزت بحػػوثيـ عمػػى محاولػػة اسػػتكناه جماليػػات مػػف ىنػػا لا المحتػػوى. و  ،الفنيػػة

الحػػرب إلػػى إعػػلاف يتي ڤلأمػػر الػػذي حػػدا  بػػالحزب الشػػيوعي السػػو ، االشػػكؿ الأدبػػي
سػوؼ تصػبح مػذاؾ عمى ىذه الجماعة، وأطمؽ عمييا تسمية ىجائيػة )شػكلانييف(. و 

فػي النظػر  ،الذيف سيشػكموف بػواكير الطريقػة البنيويػة ،ى ىؤلاءىذه التسمية عمماً عم
 إلى النص الأدبي.

ػػػ كػػاف العػػالـ المغػػوي  ػػػ بعػػد ذلػػؾ بقميػػؿ وعمػػى الصػػعيد الآخػػر فػػي أوروبػػا الغربيػػة
يؤكد أف المغة ىػي  ،Ferdinand de Saussurer السويسري فرديناند دي سوسير

كؿ ىػػػو المعنػػػى لا أي شػػػيء مجموعػػػة علاقػػػات لا تتخطػػػى ا طػػػار الشػػػكمي، فالشػػػ
تشير إلى صورة ذىنية مجػردة داخػؿ ػ  signifier دالاً  باعتبارىاػ آخر، لأف الكممة 

يمكػف إرجاعػو إلػى  ،لا إلى مرج  خارجي ماديػ  signified المدلوؿ ىي ػ الدماغ
. تنش  في ذىنؾ صورة غامضة عف شجرة ما ،الواق : ف نت عندما تمفظ كممة شجرة

عند ، التي تنش  لدى شخص آخر ،الصورة مختمفة عف نفس الصورةوقد تكوف ىذه 
وىذا التفكير ىو شكمي بالت كيد: يعني أنػو لا واقعػي. ولػو كػاف  سماعو كممة شجرة.

لأشػار الػداؿ )شػجرة( إلػى شػجرة حقيقيػة ػ  أي حسػب المػنيج الػواقعي ػتفكيػراً واقعيػاً 
 . (1)قائمة في الواق 

إلػى الأدب باعتبػاره ػ ىـ البنيويوف ػ وفؽ ما تقػدـ ومف بعد ،وقد نظر الشكلانيوف
شكلًا: أي أف تقنيات الشكؿ ىي التي تحدد أدبية الأدب. والذي يجعؿ مف كلاـ مػا 

التي تعطي ىذا النص جمالية مف نػوع خػاص،  ،ىو مجموعة العوامؿ الشكمية ،أدباً 
                                                 

 24ػ22ص. العيد. تقنيات السرد الروائي ىػ انظر: يمن1
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يػو المغػة إلػى نػص أدبػي تشػتغؿ ف ،وترفعو مف كونو رسالة لغوية ذات محتػوى نفعػي
عمػػػػى ذاتيػػػػا، كػػػػالمرأة التػػػػي تت مػػػػؿ نفسػػػػيا طػػػػويلًا أمػػػػاـ المػػػػرآة، فيػػػػي تت مػػػػؿ الشػػػػكؿ 
 الخارجي في المرآة، ولو أرادت محتوى معنويػاً لبحثػت عػف شػيء آخػر غيػر المػرآة.

 إف محتػػػػوى الكممػػػة لا يحػػػػدده فػػػي التحميػػػػؿ  :دي سوسػػػيرفردينانػػػػد يقػػػوؿ وفػػػي ىػػػػذا 
بقيػػػة ىػػو  ،هد. ومػػػا يوجػػد خارجيػػا عنػػػ(1)ا بػػؿ مػػا يوجػػػد خارجيػػ ،الأخيػػر مػػا تحتويػػػو

 الوحدات والكممات داخؿ السياؽ المغوي نفسو. 

اعتبػر أف المغػة عبػارة ، شػتراوس ليڤػيكمػود الفرنسػي بولوجي و الأنثر وعندما جاء 
سوسير، دي ومف ثـ فلنو عندما طبؽ مقولة أستاذه  عف شكؿ: شكؿ فقط، لا مادة.

اـ بتحديد الخطوات التفصيمية لمتحميػؿ المغػوي، حوؿ علاقة الكممة بباقي الكممات، ق
شػكلانية مػف ىنػا فػلف عمى اعتبار أف النص الأدبي ىو نص لغوي قبؿ كؿ شػيء. 

ولا  ،تركػز عمػى الػداؿ أي الكممػةػ كمػا أوضػحنا ػ البنيوية لا جػداؿ فييػا، حيػث أنيػا 
كيفيػػػة  أو المعنػػػى. كمػػػا أنيػػػا لا تمتفػػػت إلػػػى، أو المشػػػار إليػػػو ،تمتفػػػت إلػػػى المػػػدلوؿ

 حدوث الدلالة. 

ىالتحلولىالبنووي:ىىى:/ب1ـثالثاً

والمقصػػود . أو نظػػاـ كمػػي system ينظػػر البنيويػػوف إلػػى المغػػة عمػػى أنيػػا نسػػؽ
ػ نػص أننا عندما نتعامؿ م  سياؽ لغػوي فػردي  ،يفترضوف يـىنا أي لغة. وبذلؾ ف

سػػوؼ نبحػػث عػػف خصػػائص ىػػذا النسػػؽ الأصػػغر، عمػػى اعتبػػار أف ف أدبػػي مػػثلًا ػ

                                                 
 221ص. ػ نقلًا عف: عبد العزيز حمودة. المرايا المحدبة1
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أحد كبار منظري البنيوية إميؿ بنفستي، يقوؿ لنسؽ الأكبر ىو نسؽ المغة عموماً. ا
  :المغوية

 إذا سممنا ب ف المغة نسؽ، يصبح الأمػر المطمػوب ىػو تحميػؿ بنائيػا. إف كػؿ 
نظػػاـ أو نسػػؽ ػ وحيػػث أنػػو يتكػػوف مػػف وحػػدات تػػؤثر فػػي بعضػػيا الػػبعض ػ 

وىػي ، اخمية ليػذه الوحػداتيختمؼ عف الأنساؽ الأخرى، بفضؿ الترتيبات الد
؛ وبعضيا نادر إلى حػد كبيػر ،ترتيبات تمثؿ بناءىا. بعض التركيبات متكررة

ػػػ لا يتحقػؽ أبػػداً. إف تصػور لغػػة مػػا،  بينمػا الػػبعض الآخرػػ وىػػو ممكػف نظريػػاً 
يعتبػػر تبنيػػاً لوجيػػو ؛ يجػػب الكشػػؼ عنػػو ووصػػفو ،ينظمػػو بنػػاءٌ  باعتبارىػػا نسػػقاً 
 . (1)النظر البنيوية 

فلننػا نفتػرض أننػا سػوؼ نبحػث  ،أننا عندما نبحث عػف بنيػة الػنص، ذلؾ ومعنى
أنتجو كاتػب الػنص، ثػـ  ،فردياَ  المغوية، باعتبارىا تشكؿ نسقاً أصغر وعف خصائص

نبحػػػث فػػػي علاقػػػة ىػػػذا النسػػػؽ الأصػػػغر مػػػ  النسػػػؽ الكمػػػي، أو النظػػػاـ الكمػػػي لمغػػػة 
ي تشػػير إلػػى خصػػائص التػػ ،العامػػة. وىكػػذا نسػػتطي  أف نممػػس الانزياحػػات والفػػوارؽ

  .(2)ىذا النص الفردي، وتميزه عف المغة العامة، كنص جمالي

فبنية النص الأدبي، تتػ لؼ مػف جممػة مػف القػيـ التعبيريػة، تحػددىا علاقػات مثػؿ 
علاقة الكممات بالموضوع، أو علاقات الكممات ببعضيا البعض أو علاقة الكممات 

أو حصػرىا ضػمف  ،يسػتحيؿ التنبػؤ بيػانتظـ في أشكاؿ وكؿ ىذه العلاقات ت بالمغة.

                                                 
 221ز حمودة. المرايا المحدبة. صػ نقلًا عف: عبد العزي1
  221ػ انظر عبد العزيز حمودة. المرايا المحدبة. ص2
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وقدرتػو عمػى بنػاء علاقػات  ،ة الكاتػبكيػأو مسبؽ، لأنيػا تخضػ  لدينامي ،نسؽ واحد
ف ميمة الناقد البنيوي، جديدة. و   كشؼ ىذه العلاقات. ا 

إلػػى اعتبػػار الناقػػد  ()لعػػؿ ىػػذا ىػػو السػػبب الػػذي حػػدا بعديػػد مػػف البنيػػوييف العػػرب
وذلػػؾ لقولػػو:  معمػػوـ أف لػػيس . جػػاني أبػػاً روحيػػاً ليػػـالعربػػي القػػديـ عبػػد القػػاىر الجر 

لقولو . و (1)النظـ سوى تعميؽ الكمـ بعضيا ببعض، وجعؿ بعضيا بسبب مف بعض 
 [البلاغػة] ومػف البػيف الجمػي أف التبػايف فػي ىػذه الفضػيمة  كػلاـ البميػ :في وصؼ ال
فػػػظ. كيػػػؼ  ، لػػػيس بمجػػػرد الم[الركاكػػػة]نيػػػا إلػػػى مػػػا ينافييػػػا مػػػف الرذيمػػػة والتباعػػػد ع

والألفػػاظ لا تفيػػد حتػػى تؤلػػؼ ضػػرباً خاصػػاً مػػف التػػ ليؼ، ويعمػػد بيػػا إلػػى وجػػو مػػف 
 .(2)التركيب والترتيب 

يجب أف نحاوؿ أف ننتزع ، مثلاً  سرديالنص السعينا لمبحث عف البنية في وفي 
وممجػػ   ،مػػف الفوضػػى الظػػاىرة، لآلاؼ القصػػص التػػي تمػػ، العػػالـ، مبػػدأ لمتصػػنيؼ

ثػػـ  ،پروپلاديميػػر ڤالبنيويػػوف مػػف كػػؿ مػػف الشػػكلاني الروسػػي  لموصػػؼ. وقػػد تعمػػـ
شػتراوس، أف يسػ لوا أنفسػيـ السػؤاؿ التػالي:  ليڤػيكمػود  بولوجيا الفرنسػيو عالـ الأنثر 

بالاشػػتراؾ مػػ  قصػػص ػ ىػػؿ القصػػة مجػػرد ثرثػػرة بسػػيطة لمحػػوادث، أو أنيػػا تمتمػػؾ 
البنيويػػوف الخيػػار  بنيػػة محػػددة فػػي متنػػاوؿ التحميػػؿ . وبػػالطب  فمقػػد اختػػار ػ أخػػرى

حيث اعتقدوا ب نو ما : الثاني، مؤكديف وجود ىذه البنية العامة في كؿ أشكاؿ السرد
حػػػد يسػػػتطي  أف ينػػػتج قصػػػة، مػػػف غيػػػر أف يرجػػػ  إلػػػى نسػػػؽ داخمػػػي لموحػػػدات أمػػػف 

                                                 
  الدكتور كماؿ أبو ديب.مثؿ 

 4اىر الجرجاني. دلائؿ ا عجاز. صػ عبد الق1
 8اىر الجرجاني. أسرار البلاغة. صػ عبد الق2
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والقواعػػد. وىػػذا النسػػؽ ىػػو البنيػػة. ولكػػي يضػػ  المحمػػؿ لمقصػػص اللامتناىيػػة وصػػفا 
 . (1)رية، باعتبارىا نموذجا افتراضيا لموصؼوتصنيفا، فلنو يحتاج إلى نظ

اً مػػػػػف مكونػػػػػ اً نموذجػػػػػارت، أحػػػػػد أىػػػػػـ البنيػػػػػوييف الفرنسػػػػػييف، پقػػػػػد اقتػػػػػرح رولاف و 
ىػػػذه رأى أف . و (نظػػػاـ القصػػػة، الػػػراوي، الوظػػػائؼ، لغػػػة القصػػػة): المسػػػتويات الآتيػػػة

 المستويات الأربعػة تكفػؿ تشػكيؿ نمػوذج عػاـ لموصػؼ التحميمػي، لكػؿ منػتج سػردي:
 .(، سيرة شعبية، أسطورةخرافة ،رواية، ةقص)

ىلعظىالػصظ:ى:/ب1ـثالثاً

وقػػد أشػػرنا إلػػى ىػػذا عنػػدما  ػ وليسػػت مجػػرد سمسػػمة مػػف الكممػػات ،الجممػػة نظػػاـ
 ،نسؽ أصغر. أما العبارةأو تمثؿ وحدة أصمية، ػ ليذا فيي  تكممنا عف نظرية النظـ
 كبر. أنسؽ أو فيي سمسمة مف الجمؿ، 

تمثيلا كاملا، فلا شيء موجود فػي العبػارة )النسػؽ الكمػي(  ابَ الخط الجممةُ تمثؿ 
فالخطػاب السػردي يعتبػر  ،وعمػى ىػذا .إلا وىو موجود في الجممة )النسؽ الأصغر(

فػػػي  ،پروپلاديميػػػر ڤلقػػػد أوضػػػح و  بكػػػؿ خصػػػائص الجممػػػة الصػػػغيرة. ،جممػػػة كبيػػػرة
إلا  ،تسػب معنػىلا تك ،تحميمو لبنية الخرافة، أف الوحػدات المكونػة لمخطػاب الخرافػي

وظائؼ. ثػـ البفيما يسمى  ،وعمى ىذه الرزـ أف تتآلؼ فيما بينيا .إذا اجتمعت رزماً 
بتقسػػػيـ الػػػنص السػػػردي إلػػػى مسػػػتوييف كبيػػػريف، فػػػي سػػػبيؿ مػػػف بعػػػد قػػػاـ  تػػػودوروؼ 

وىػػذاف المسػػتوياف ىمػػا الخطػػاب والسػػرد: حيػػث يتنػػاوؿ . الوصػػوؿ إلػػى تحميػػؿ لمسػػرد

                                                 
 25إلى التحميؿ البنيوي لمقصص. ص ارت. مدخؿپػ انظر: رولاف 1
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 ،الػػراوي قصػػتو، أمػػا السػػرد فيتنػػاوؿ منطػػؽ الأفعػػاؿالخطػػاب الكيفيػػة التػػي يقػػص بيػػا 
 .(1)أي التاري  المتسمسؿ لمقصة: ونمو الأشخاص

ىالوظائف:ى:/ب1ـثالثاًًًًً

إف ىنػػاؾ شػػبو إجمػػاع بػػيف النقػػاد البنيػػوييف، عمػػى أف المػػنيج البنيػػوي يصػػمح فػػي 
 أدبي آخػر، وذلػؾ انطلاقػا مػفجنس تحميؿ الرواية وا شكاؿ السردية، أكثر مف أي 

القصػػػص الخرافيػػػة. حػػػوؿ  پروپلاديميػػػر ڤة المبكػػػرة المؤسسػػػة التػػػي قػػػاـ بيػػػا الدراسػػػ
ػػػ الأب المعمػػف لمبنيويػػة ػ بحػػوالي ثلاثػػة  شػػتراوس قػػد سػػبؽكػػاف  روبپومعمػػوـ أف 

 قػد توصػؿ إلػى نتػائج مشػابيو،تحميمػو لبنيػة الأسػطورة فػي  شػتراوسعقود. ورغػـ أف 
وأكثػر أىميػػة  ،قربػا مػف البنيويػػة الأدبيػة أكثػػر روبپأف  ،تقريبػاً  ،إلا أف المتفػؽ عميػو

 .(2)ليا

الحكايػػػػات  ر المتغيػػػػرة فػػػػيروب تحديػػػػد العناصػػػػر الثابتػػػػة والعناصػػػػپحػػػػاوؿ لقػػػػد 
لف فػ ،أو تغيػر زمانيػا ،تغيػر شػخوص القصػةعمػى الػرغـ مػف نو . فاستنتج أالخرافية

قسػميا إلػي وحػدات،  ،وبعػد تحديػده ليػذه الوظػائؼ. وظائؼ الشخصيات ظمت ثابتة
 ،وبمػ  عػدد ىػذه الوحػدات د أف جم  في كؿ وحده رزمة مف الوظػائؼ المشػتركة.بع

الانفصػػػػاؿ عػػػػف المجتمػػػػ  ، ثػػػػـ الاختبػػػار، و العقػػػػد، و ىػػػػي: الخػػػػروجاً، أربعػػػػ ،أو الػػػرزـ
 . (3)والاتصاؿ بو

                                                 
 38ػ34خؿ إلى التحميؿ البنيوي. صارت. مدپػ انظر: رولاف 1
 199بة. صػ انظر عبد العزيز حمودة. المرايا المحد2
 76ص. . ونبيمة إبراىيـ. نقد الرواية231ػ229ػ انظر عمى التوالي: عبد العزيز حمودة. المرايا المحدبة. ص3
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أو م   ،تعني دخوؿ العنصر في علاقة م  عنصر آخرعند البنيوييف  والوظيفة
ىػذه الوحػدات و  التػي ىػي بنيػة الػنص الأدبػي. ضمف البنية الواحدة، ،عناصر أخرى

 . (1)لمتشريحالنص الخاض   ىي التي تحقؽ معني شكؿالأرب ، الوظيفية 

أف البنيويػػػة غيػػػػر معنيػػػػة بالتفسػػػػير،  ،نلاحػػػظ مػػػػف ىػػػػذا الػػػذي استعرضػػػػناه سػػػػابقاً 
؛ الأمػػر الػػذي دفػػ  بالػػدكتورة الػػذي تػػزعـ أنػػو محايػد ،بمقػدار مػػا ىػػي معنيػػة بالوصػؼ

 إلى القوؿ:  ()يمنى العيد

وتيمػؿ مػف  ،وتركز عمي تحميؿ ىيكؿ البنية ،ػ التي تيتـ بالشكؿ إف البنيوية 
وتراجعػػػت خمػػػؼ حاجػػػػة  ػػػػ قػػػد أعمنػػػػت عػػػف عػػػدـ كفايتيػػػػا، ثػػػـ مسػػػ لة الموقػػػػ 

 . (2)تؤىمو لدور حيوي وفاعؿ في محيطو  ،ا نساف لمعارؼ ومناىج

بتحميػػؿ روايػػة نجيػػب  ()يـنبيمػػة إبػػراىالػػدكتورة قامػػت  ،ووفػػؽ ىػػذا المػػنيج البنيػػوي
( في كتابيا نقد الرواية.   محفوظ )حضرة المحترـ

وىػي حكايػة ػ بتحميؿ نص حكاية )الجرجوؼ( فقد قامت يمني العيد الدكتورة أما 
 .(3)وفؽ نفس المنيج، في كتابيا تقنيات السرد الروائيػ  خرافية يمنية

                                                 
      25عيد. تقنيات السرد الروائي. صال ىػ انظر: يمن1
 .ناقدة لبنانية بنيوية بارزة 
 7لعيد. تقنيات السرد الروائي. صا ىػ يمن2


 .أحد أىـ النقاد البنيوييف الكبار والأوائؿ في المحيط العربي ناقدة وباحثة مصرية تعتبر 

العيػد. تقنيػات السػرد الروائػي.  ىإلػى آخػر الكتػاب. ويمنػ 86ػ انظر عمى التػوالي: نبيمػة إبػراىيـ. نقػد الروايػة. مػف ص3
 .   51ػ43ص
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ىالراوي:ىى:/ب1ـثالثاً

بػػيف المعطػػي  قصػػة، بصػػفتيا نظامػػا تبادليػػاً موزعػػاً باللقػػد اىتمػػت العمػػوـ المسػػانية 
مػػػػف حيػػػػث ىػػػػي  ،فػػػػلف القصػػػػة ىػػػػي رىػػػػاف ل يصػػػػاؿ: والمسػػػػتفيد. أو بمعنػػػػي آخػػػػر

 موضوع: فيناؾ مرسؿ لمقصة، وىناؾ مستقبؿ ليا. والمرسؿ ىنا ىو الراوي. 

الشخصػية الوىميػة التػي تقػؼ مػف باعتبػاره قد اىتـ النقد البنيوي بمفيوـ الراوي: ل
بالت كيػػد غيػػر المؤلػػؼ، وغيػػر الشخصػػية الرئيسػػية، . فػػالراوي الخطػػاب السػػردي وراء

وغيػػر أي شػػيء آخػػر، سػػوى انػػو تقنيػػة مػػف تقنيػػات السػػرد، يخترعيػػا المؤلػػؼ، مثميػػا 
، وربمػػػا يختفػػػي وراءىػػػا المؤلػػػؼ أحيانػػػا ليبػػػث آراءه، وربمػػػا (1)مثػػػؿ الزمػػػاف والمكػػػاف

وقػد لراوي آراءه الشخصػية. تختفي وراءىا شخصية مف شخصيات القصة، يحمميا ا
، مػػف خػػلاؿ مسػػتوييف: (point of view) وجيػػة نظػػر الػػراويرصػػد اسػػتتب  ذلػػؾ 

 الموق  المكاني، والموق  الأيديولوجي.

 ،المؤلػػػػؼ الحقيقػػػػيرصػػػػد المسػػػػافات بػػػػيف كػػػػؿ مػػػػف البنيػػػػوي بالتحميػػػػؿ كمػػػػا اىػػػػتـ 
والمؤلػػػػؼ الضػػػػمني: عمػػػػى اعتبػػػػار أف المؤلػػػػؼ الضػػػػمني ىػػػػو مجموعػػػػة التصػػػػورات 

 .(2)لقيمية، التي يحاوؿ المؤلؼ الحقيقي أف يرسميا لنفسو، ما بيف سطور النصا

ى

ى

                                                 
  131سيزا قاسـ. بناء الرواية. ص ػ انظر:1
 85ػ83وث بلاغة الفف القصصي. صػ انظر ويف ب2
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ىنظامىالػصظ:ى:/ب1ـثالثاً

حيػث  ، وترتيبػو داخػؿ عمميػة السػرد:ييتـ نظاـ القصة بطريقة التعامؿ م  الػزمف
 ،مف تتاب  في أحداثيافما نلاحظو لا وجود لمقصة بذاتيا، فيي دائماً قصة مروية. 

تطابؽ أحداثيا، في فنية قصة توجد سوى تتاب  اصطلاحي: إذ لا الحقيقة في ليس 
 .(1)النموذجي الذي تقدمو الحكاية، في أصميا الخاـ توالييا، ىذا الترتيب

واف اىتماـ النقد البنيوي بطريقة تعامؿ الراوي م  الزمف ىو اىتمػاـ كبيػر، حيػث 
، الضػػرورة أف يػ تي متسمسػػلًا مرتبػػاً يميػػاً، لػيس لػػو بياعتبُػر الػػزمف فػػي الروايػة زمنػػاً تخ

كمػػػػا ىػػػػو الحػػػػاؿ فػػػػي الػػػػزمف الحقيقػػػػي، بػػػػؿ إف لمػػػػراوي إف يخمػػػػط مػػػػا بػػػػيف الماضػػػػي 
لػػػػـ يكػػػػف ليػػػػا أف توجػػػػد فػػػػي الواقػػػػ   ،والحاضػػػػر والمسػػػػتقبؿ، منتجػػػػاً مفارقػػػػات سػػػػردية

 .(2)الحقيقي

التػي يحمػو لػبعض النقػاد أف يطمقػوا عمييػا مصػطمح ػ  إف ىػذه المفارقػات السػردية
بػػيف زمػػف القصػػة  ،تخمخػػؿ التطػػابؽ المتوقػػ  ،ىػػي تقنيػػة سػػرديةػ  ظي الزمنػػيالتشػػ

ف طريقة التعامؿ م  الزمف تحدد المستوي الفنػي ، إلي حد كبير، والزمف المحكي. وا 
 مندلاو:أ. أ. يقوؿ لمقصة. 

 ولمػػػػػا كانػػػػػت القصػػػػػة مػػػػػف الفنػػػػػوف الزمنيػػػػػة، فػػػػػاف مشػػػػػكلات بنائيػػػػػا وأعرافيػػػػػا 
 كاً مػف قػيـ الػزمف وعواممػو... فالروايػة ليسػت فنػاً تمثػؿ نمطػاً متشػاب ،وأساليبيا
فػػلا بػػد ليػػا مػػف موضػػوع ذي صػػمة، ميمػػا يكػػف باىتػػا، بالعػػالـ الػػذي : صػػرفاً 

                                                 
 74لعيد. تقنيات السرد الروائي. صا ىػ انظر: يمن1
 74ص . ػ انظر: حميد الحمداني. بنية النص السردي2
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نعػػيش فيػػو ونعرفػػو بحواسػػنا. والموضػػوع لا بػػد أف يعػػالج سػػموؾ النػػاس، الػػذيف 
يتصرفوف ويشعروف ويفكروف في الزمف، ويخضعوف لجمي  تقمباتػو وتنوعاتػو 

 .(1)وتغيراتو 

في معرض تحميمو، ويرصػد التػداخلات  ،والناقد البنيوي يرصد كؿ ىذا المفارقات
 الزمنية، مبيناً جماليات ىذه الطريقة في التعامؿ م  الزمف. 

ى:(cultural criticism)ىالنػدىالثػافيى:2ـثالثاً
ىالنػدىالثػافي:مودوروظى/أ:ى2ـثالثاً

النتػػػاج الفكػػػري ا نسػػػاني.  يمثػػػؿ النقػػػد الثقػػػافي طريقػػػة لمنقػػػد تسػػػتفيد مػػػف مجمػػػؿ
ويتزود الناقد الثقافي في بحثو بالعديد مف النظريات القػادرة عمػى إلقػاء الضػوء عمػى 

والنظريػػة  ،الماركسػػيةالأدبيػػة والنظريػػة  ،معػػاني النصػػوص، كنظريػػة التحميػػؿ النفسػػي
 .(2)النقد الجمالي... إل اتجاىات و  ،السيميولوجية

في يجػػػػدر بنػػػا فحػػػػص معنػػػى كممػػػػة ثقافػػػػة ولكػػػف قبػػػػؿ توضػػػيح معنػػػػى النقػػػد الثقػػػػا
 .وعلاقتيا بكؿ مف اليوية والنصوص

ىالثػافظىوالؼووظ::ىب/2ـثالثاً

 دوف أف يتحقػػؽ اتفػػاؽ  إف مصػػطمح )ثقافػػة(، يحيػػؿ إلػػى تعريفػػات لا حصػػر ليػػا،
 : حوليا بيف الباحثيف

                                                 
       39ػ38مندلاو. الزمف والرواية. صأ.أ.  :ػ انظر1
 222صالنقد الثقافي. . أرثر أيزا برجرانظر: ػ 2
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يكفػي القػوؿ إف ىنػاؾ اتجػاىيف، فػي تمػؾ التعريفػات، يتنافسػاف عمػى التفػوؽ:  
ينظػػػػر لمثقافػػػػة عمػػػػى أنيػػػػا تتكػػػػوف مػػػػف القػػػػيـ والمعتقػػػػدات والمعػػػػايير أحػػػػدىما 

والتفسػػػػيرات العقميػػػػة، والرمػػػػوز والأيػػػػديولوجيات، ومػػػػا شػػػػاكميا مػػػػف المنتجػػػػات 
العقميػػة. أمػػا الاتجػػاه الآخػػر فيػػرى الثقافػػة عمػػى أنيػػا تشػػير إلػػى الػػنمط الكمػػي 

 .(1)لحياة شعبٍ ما، والعلاقات الشخصية بيف أفراده، وكذلؾ توجياتيـ 

ولعؿ محاولتنا تفكيؾ علاقات الاختلاؼ ىذه، بيف الاتجاىيف المذكوريف، تيػدينا 
بػػيف كػػؿ مػػف الحمػػـ الوجػػداني والفكػػر  ،ولكنػػو عميػػؽ ،إلػػى حقيقػػة وجػػود رابػػط خفػػي

العقلانػػػػي، فػػػػي المجتمعػػػػات البشػػػػرية المتحضػػػػرة. فالمجتمعػػػػات لا تنظػػػػر فقػػػػط إلػػػػى 
مـ بما ستكوف عميػو، أو بمػا تسػتحقو، أو إمكانياتيا؛ ولكنيا ػ با ضافة إلى ذلؾ ػ تح

، بمػػػا كانػػػت عميػػػو وتعتػػػز بػػػو، كمػػػا تحمػػػـ بتصػػػوراتيا الخاصػػػة عػػػف علاقتيػػػا بػػػالكوف
؛ إضػػافة إلػػى وعػػالـ الغيػػب الػػذي تتجػػو إليػػو فػػي لحظػػات معينػػة، والبشػػر ،الطبيعػػةو 

ىويتيػػا شػػكؿ تػػدخؿ فػػي صػػمب تصػػوراتيا عػػف نفسػػيا، وتاسػػتيياماتيا المتعػػددة التػػي 
نو لمف الميـ لنػا محاولػة معرفػة كيػؼ نصػاحب ىػذه الأحػلاـ ونتفيميػا، و  الخاصة. ا 

خاصػػػة ونحػػػف نعمػػػـ أف نفييػػػا كػػػاف، دائمػػػاً، ىػػػو حمػػػـ كػػػؿ ا مبراطوريػػػات الكميانيػػػة، 
ريػػالي بالسػػاعية لمسػػيطرة عمػػى اليويػػات المتعػػددة، وتػػذويبيا فػػي أتػػوف مصػػنعيا ا م

ة. وأف نحػػاوؿ أف نفيػػـ كػػؿ الضػخـ، خدمػػة لثقافػػة المركػػز، ومصػػالح الطبقػػة المييمنػػ
ذلػػػػؾ؛ سػػػػوؼ يعنػػػػي بالضػػػػرورة: الحػػػػرص عمػػػػى عػػػػدـ الوقػػػػوع فيمػػػػا كػػػػاف يبػػػػدو فػػػػي 

شػػػكلًا مػػػف أشػػػكاؿ التنػػػوير، ألا وىػػػو رفػػػض الاىتمػػػاـ بكػػػؿ ىػػػذه المتخيػػػؿ  ،الماضػػػي
 معقلانية. جمعي، باعتباره أمراً منافياً لال
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، مػػػػف  إف ىػػػػذا المتخيػػػػؿ لا علاقػػػػة لػػػػو مػػػػ  مػػػػا يمكػػػػف اعتبػػػػاره شػػػػكلًا جديػػػػداً 
اللاعقلانية، أو مظيراً مف الظلامية الناىضة مف سباتيا؛ لكنو يحدد ػ بشػكؿ 
جيػػد ػ مػػدار اللاعقلانػػي واللامنطقػػي، الػػذي لا يمكننػػا أبػػداً التنكػػر لرسػػوخو 
الاجتمػػاعي. فػػي ىػػذه الوجيػػة، بالضػػبط، يبػػدو الفكػػر عمػػلًا صػػبوراً، ومطمبػػاً 

 .(1)يفرض مجيوداً معيناً، ويستدعي مجاىدة حقيقية 

ولعػػػؿ كػػػؿ ىػػػذا الػػػذي أوردنػػػاه آنفػػػاً، كػػػاف ىػػػو الػػػذي يقػػػؼ وراء أبػػػرز تعريفػػػات   
الثقافػػػػػة، فػػػػػي بدايػػػػػػة الألفيػػػػػة الجديػػػػػػدة: أقصػػػػػد التعريػػػػػؼ الخػػػػػػاص بػػػػػالمؤتمر العػػػػػػاـ 

 وىذا نصو:  ()لميونسكو

الروحيػػة  ، إف الثقافػة ينبغػػي أف يُنظػػر إلييػػا بوصػػفيا: مجمػػؿ السػػمات المميػػزة
أو مجموعػػػػػػة  ،التػػػػػػي يتصػػػػػػؼ بيػػػػػػا مجتمػػػػػػ  ،عاطفيػػػػػػةوالماديػػػػػػة والفكريػػػػػػة وال

اجتماعيػػة. وعمػػى أنيػػا تشػػمؿ ػ إلػػى جانػػب الفنػػوف والآداب ػ طرائػػؽ الحيػػاة، 
 .(2)وأساليب العيش معاً، ونُظُـ القيـ، والتقاليد، والمعتقدات 

 ،وىكػػذا نلاحػػظ أف تعريػػؼ اليونسػػكو قػػد اىػػتـ بػػالجم  بػػيف الاتجػػاىيف المػػذكوريف
مػػػػ  تركيػػػػز خػػػػاص عمػػػػى علاقػػػػة الثقافػػػػة باليويػػػػة، إذ يقػػػػػوؿ  ؛العقلانػػػػي والوجػػػػداني

ا علاف، بعػد الفقػرة السػابقة مباشػرة؛ فيمػا يمكػف اعتبػاره محاولػة تفسػيرية:  ويلاحػظ 

                                                 
 22ص. ؿ العالـػ ميشيؿ مافيزولي. ت م1
 2221نوفمبر 2والثلاثيف. باريس.  اعتمد المؤتمر العاـ لميونسكو ىذا ا علاف في دورتو الحادية 
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أف الثقافػػة تحتػػؿ مكػػاف الصػػدارة، فػػي المناقشػػات المعاصػػرة، بشػػ ف اليويػػة والػػتلاحـ 
 . (1)الاجتماعي، وتنمية اقتصاد قائـ عمى المعرفة 

تيػري إيجمتػوف، المعػروؼ البريطػاني والناقػد مفيمسػوؼ ا كػؿ ذلػؾ واضػحاً لولقد بػد
بػالوعي الجمعػي لمحيػاة المتحضػرة: ذلػؾ الػوعي الخػافي، الموجػو الثقافػة  عندما ربػط

لسػػػموؾ البشػػػر المتحضػػػريف، بمعػػػزؿ عػػػف العلاقػػػات الذىنيػػػة، التػػػي يمكػػػف ضػػػبطيا، 
 والتحكـ في اندفاعاتيا. قاؿ:  

مػػة غيػػر الػػواعي، بالنسػػبة إلػػى الحيػػاة المتحضػػرة: ىػػي  الثقافػػة ىػػي وجػػو العم
مجموعة المعتقدات والميوؿ، التي لا يمكف الاستغناء عنيا، والتػي لا بػد مػف 
حضػػػورىا بشػػػكؿ ضػػػمني فػػػي حياتنػػػا، بمػػػا يمكننػػػا مػػػف ممارسػػػة فعاليتنػػػا. إف 
الثقافػػػػة ىػػػػي مػػػػا يصػػػػدر عنػػػػا بشػػػػكؿ طبيعػػػػي، مػػػػا نُفطَػػػػر عميػػػػو؛ لا مػػػػا يعيػػػػو 

 .(2)ذىننا 

كػػؿ ذلػػؾ، لعمنػػا نسػػتطي  القػػوؿ كخلاصػػة: بػػ ف كػػؿ تعريػػؼ لمثقافػػة، سػػوؼ  وبعػػد
يحيػػؿ إلػػى الكيفيػػة التػػي يضػػفي بيػػا الأفػػراد معػػاني معينػػة، عمػػى المواقػػؼ والأحػػداث 

. وباختصػػػػػار، عمػػػػػى حيػػػػػاتيـ: كيػػػػػؼ يصػػػػػؿ النػػػػػاس إلػػػػػى لاقػػػػػاتوالموضػػػػػوعات والع
تبػػػدو نظػػػرة  الاعتقػػػاد، بػػػ ف الطبيعػػػة الماديػػػة تكػػػوف عمػػػى شػػػاكمة دوف أخػػػرى . كيػػػؼ

معينػػػػة لمطبيعػػػػة البشػػػػرية، أكثػػػػر معقوليػػػػة مػػػػف غيرىػػػػا . فالنظريػػػػة الثقافيػػػػة ينصػػػػب 
اىتماميػا، بالدرجػة الأولػى، عمػى استكشػػاؼ مختمػؼ الشاشػات ا دراكيػة، التػي يقػػوـ 
النػػاس مػػف خلاليػػػا بتفسػػير عػػالميـ، أو فيمػػػو. كػػؿ ذلػػؾ إلػػػى جانػػب فيػػـ العلاقػػػات 

                                                 
 1صػ إعلاف اليونسكو 1
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ممػا  .(1)مواق ، تبدو أكثػر مصػداقية مػف غيرىػاالاجتماعية، التي تجعؿ رؤى معينة ل
 يحيمنا، مرة أخرى، إلى تعريؼ اليونسكو، بش ف علاقة الثقافة باليوية.

ىالثػافظىرنصرىاختلاف::ىج/2ـثالثاً

لقػػػد توخػػػت حركػػػة الثقافػػػة، فػػػي الماضػػػي، البحػػػث عمػػػا يجمػػػ  بػػػيف النػػػاس، بغيػػػة 
ؽ ىػذا المفيػوـ، أف الػػذي الالتقػاء عمػى أرضػية مشػػتركة. ولقػد كػاف مػف البػػدييي، وفػ

كػػاف مسػػتفيداً مػػف ىػػذا الالتقػػاء )المبػػارؾ( ىػػو مجموعػػة القػػوى الكبػػرى، التػػي تيػػيمف 
عمى وسائؿ ا نتاج في العالـ، وعمى حركة المعمومات؛ لأف ىػذه القػوى فػي النيايػة 

  لف تسوؽ إلا ما يخدـ مصالحيا.

أنيػػػا ]أي  لكػػػف مػػػا أخػػػذ يحػػػدث، منػػػذ عقػػػود مػػػف الزمػػػاف ليسػػػت بعيػػػدة... ىػػػو 
الثقافة[ غيرت اتجػاه حركتيػا، نحػو محورىػا، فبعػد أف كانػت جػزءاً مػف الحػؿ، 
صارت جػزءاً مػف المشػكمة. ولػذا لػـ تعػد الثقافػة الآف تعنػي أرضػية ل جمػاع، 
بؿ غدت تعنػي حمبػة لمنػزاع. فالثقافػة ػ مػف منظػور مػا بعػد الحداثػة ػ لا تعنػي 

 .(2)نوع أو آخر السمو فوؽ اليوية؛ بؿ تعني ت كيد ىوية، مف 

ولقػػد بػػدت علاقػػة الثقافػػة باليويػػة أمػػراً محتومػػاً، لػػيس فػػي نظػػر الفمسػػفة وعممػػاء 
بولوجيػػا فقػػط، بػػؿ كػػذلؾ فػػي نظػػر واضػػعي إعػػلاف اليونسػػكو، الػػذيف لا يمكػػف و الأنثر 

 تصورىـ بعيديف عف ت ثير الساسة، في بمدانيـ التي انتدبتيـ لتمثيميا ىناؾ. 

                                                 
 31ػ 29لمؤلفيف. نظرية الثقافة. صػ انظر: مجموعة مف ا1
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ىوص:الثػافظىوالنص:ىد/2ـثالثاً

لقػد رأينػػا كيػػؼ غػػزت أنمػػاط الحيػػاة الأمريكيػػة، الاسػػتيلاكية الماديػػة، دوؿ العػػالـ، 
مسػػػتغمة وسػػػائؿ ا عػػػلاـ. وربمػػػا كػػػاف خيػػػر مثػػػاؿ عمػػػى ذلػػػؾ، طػػػوابير النػػػاس فػػػػي 

كمػػػا رأينػػػا الدميػػػة خطػػػاب. الصػػػيف، أمػػػاـ محػػػلات بيػػػ  اليمبػػػورغر؛ وىػػػذا بحػػػد ذاتػػػو 
ولقػد وىػذا كػذلؾ نػوع مػف الخطػاب. وتفػرض وجودىػا وقيميػا.  ،باربي تقػتحـ الحػدود

مر عمينا وقت كنا نرى فيو البريطانييف يعتبروف ارتداء ربطة العنؽ جزءاً ممػا يميػز 
الأمريكػي مييمنػاً ودالًا فػي أكثػر  الجينػزىو يتيـ الخاصة، أما الآف فقد صرنا نرى 

شوارع لندف، وىذا كذلؾ نص ينبغي تفكيؾ شفراتو. وقؿ أكثر مػف ذلػؾ عػف أفاعيػؿ 
 .()ىوليوود وأفلاميا

قػيـ القػوة، وتسػعى إلػى  تيدؼ إلى غرسإف كؿ ىذه الخطابات، العابرة لمقارات، 
فرض ىيمنة مف نوع خفي عمى وعي البشر. فلذا ما عممنا ب ف مف يسوؽ ذلؾ ىػو 

أف عمينػػا التوقػػؼ عنػػد ىػػذه المنتجػػات الثقافيػػة الشػػركات الصػػناعية الكبػػرى، أدركنػػا 
ف مػػف أىػػـ مػػا وفحصػػيا بعػػيف الشػػؾ، حفا ظػػاً عمػػى مػػا يميزنػػا أف يتعػػرض لمػػزواؿ. وا 

       .وىويتنا يميزنا وعينا الجمعي

إذف يمكػػف القػػوؿ: بػػ ف عمينػػا منػػذ الآف، ووفقػػاً ليػػذا التصػػور، عػػف علاقػػة الثقافػػة 
بالوعي الجمعػي واليويػة، أف نسػتم  جيػداً إلػى النصػوص التػي نقرؤىػا: نسػتم  إلػى 

ة، بنفس الدرجة التي نستم  فييػا إلػى مػا يقػاؿ بطريقػة ما لا يقاؿ فييا بصورة مباشر 
مباشػػرة. ولعػػؿ الػػذي لػػـ يُقػػؿ يكػػوف أكثػػر أىميػػة ممػػا قيػػؿ، خصوصػػاً عنػػدما يتعمػػؽ 
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الأمػػػػر باليويػػػػة، لأننػػػػا نعمػػػػـ أف الجماعػػػػة تمعػػػػب دورىػػػػا الحاسػػػػـ، فػػػػي تشػػػػكيؿ لغػػػػة 
 .(1)الخطاب، وشفراتو، ورموزه

يرتػػز غر، يحيمنػػا إلػػى مفيػػوـ كميفػػورد إف ارتبػػاط الثقافػػة بكػػؿ مػػف اليويػػة والتفسػػي
. (2)القاضي باعتبارىا  منظومة مف الرموز، التي تنتجيا الجماعة، بطابعيا المحمي 

ذلؾ الشعور العميؽ، الذي يمد الوعي بآليات تفسير معينة، الثقافة ىي ف ،وعمى ىذا
وراً، عنػد لممواقؼ المختمفة: وىذه الآليات تمتمؾ مف القوة، ما يجعميا تنشط لمعمػؿ فػ

 حدوث أي موقؼ حياتي؛ حتى دوف أف يستدعييا الوعي. 

وفػػػي حقػػػوؿ إنتػػػاج الدلالػػػة، ت خػػػذ الثقافػػػة شػػػكؿ الصػػػراع بػػػيف طػػػرفيف، مػػػف أجػػػؿ 
المعنػػى: إذ تحػػاوؿ أنظمػػػة المعنػػى، التػػػي خمقتيػػا ثقافػػة سػػػائدة، أف تجعػػؿ المعػػػاني، 

حػػيف تحػػاوؿ التػػي تخػػدـ مصػػالحيا، جػػزءاً مػػف المعػػاني العامػػة لممجتمػػ  ككػػؿ؛ فػػي 
أنظمػػػةٌ جديػػػدة خمػػػؽَ معػػػاني مضػػػادةٍ، تحفػػػظ لمجماعػػػة تميزىػػػا، وتحمػػػي ليػػػا تفردىػػػا 
واسػػػتقلاليتيا، عػػػف المراكػػػز العالميػػػة الكبػػػرى لصػػػناعة القػػػرار. أي أنيػػػا عػػػادت مػػػرة 
أخرى إلى مفيوـ )إرخ أورباخ(، باعتبار أف ليػا ميمػة حياتيػة، تتمثػؿ فػي مػا ينبغػي 

الامتناع عنو: حيث عمييا  أف تتعامؿ بحس عدواني، عمييا فعمو، وما ينبغي عمييا 
 . (3)لصالح الأمة والوطف والجماعة والانتماء 

                                                 
: النقػػد الثقػػافي والنقػػد لعػػدد مػػف البػػاحثيف بعنػػواف ػػػ انظػػر: نبيمػػة إبػػراىيـ. النقػػد الثقػػافي فػػي إطػػار النقػػد النسػػوي. كتػػاب1

 261. صالنسوي
. 67صػػػوص التاريخيػػػػة. فصػػػػوؿ. عالفتػػػػاح. القػػػراءة التاريخيػػػػة لمنصػػػوص وكتابػػػػة الن ػػػػ نقػػػػلًا عػػػف: مػػػػاري تريػػػز عبػػػػد2

  167ص
 8سعيد. العالـ والنص والناقد. ص ػ نقلًا عف: إدوارد3
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ذ ت كد لدينا الآف ارتباط الثقافة باليوية المجتمعية ػ التي تطورت خلاؿ أحقػاب  وا 
بعيدة، وحمؿ اللاشعور الجمعػي آثارىػا، فػي نفػس كػؿ فػرد مػف أفػراد الجماعػة ػ فمقػد 

ي إذف أف نعمـ، أنيا تؤثر في كؿ أفعالنػا وتصػوراتنا؛ حتػى دوف أف يكوف مف البديي
نستدعييا فػي أغمػب الأحيػاف. إنيػا نػاتج ومنػتِج فػي آف: نػاتج تػاريٍ ، ومنػتِج أنسػاؽٍ 
سػػػموكية وذىنيػػػة، تربػػػي الوجػػػداف العػػػاـ ل،فػػػراد، وتمػػػنحيـ مػػػا يجعميػػػـ كائنػػػات ناقػػػدة 

ؤمنػػػػػوف بيػػػػػا، وتحػػػػػدد خيػػػػػاراتيـ وممتزمػػػػػة، أخلاقيػػػػػاً، وتشػػػػػكؿ منظومػػػػػة القػػػػػيـ التػػػػػي ي
 .(1)الخاصة

ىفيىمذروعىالنػدىالثػافي::ىهـ/2ـثالثاً

بعػػػد إخفػػػاؽ ، ()، فػػػي كػػػؿ مػػػف أوروبػػا وأمريكػػػاإف الدراسػػات التػػػي ظيػػػرت متػػ خراً 
 قػػػد وسػػػعت مػػػف الاىتمػػػاـ، مشػػػروع الحداثػػػة الغربػػػي فػػػي الوفػػػاء بوعػػػوده الاجتماعيػػػة

مى الخارج مرة أخرى، خصوصاً بعد عيا ، وفتحت أبواببالت ثيرات الثقافية لمنصوص
عمػى عمميػات ػ آنفػة الػذكر ػ  ظيػور التػ ثير اليائػؿ، الػذي تفرضػو كػؿ علاقػات القػوة

الأمػػػر الػػػذي اقتضػػػى أف يغيػػػر التحميػػػؿ النقػػػدي مسػػػاره،  إنتػػػاج النصػػػوص وتمقييػػػا.
ويوس  آفاؽ اىتماماتو. وبذا فقد عاد النقد، فػي مرحمػة مػا بعػد الحداثػة، مػرة أخػرى، 

ف بشػػكؿ جديػػدإلػػى م ، مػػ  بعػػض الاختلافػػات وا ضػػافات، فيػػوـ تاريخيػػة الػػنص، وا 
التػػػي تػػػولى النقػػػد الثقػػػافي التبشػػػير بيػػػا، بصػػػفتو الاتجػػػاه العػػػريض الػػػذي يحتػػػوي كػػػؿ 

 المناىج التي ذكرناىا.

                                                 
 199ص. ػ انظر: عبد الله الغذامي. النقد الثقافي1
 النسػػػػوي، والنقػػػػد مػػػػا بعػػػػػد  كالتاريخانيػػػػة الجديػػػػدة، والماركسػػػػية الجديػػػػدة، والنقػػػػػد الػػػػدنيوي، والنقػػػػد الحضػػػػاري، والنقػػػػػد

 الكولونيالي.. إل .
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يسعى مشروع النقد الثقافي إلى التعامؿ م  النصوص الأدبية، مػف خػلاؿ إعػادة 
جتمػػاعي، الػػذي أنتجيػػا. وذلػػؾ عمػػى اعتبػػار أف وضػػعيا داخػػؿ سػػياقيا السياسػػي والا

الػػنص علامػػة ثقافيػػة، بالدرجػػة الأولػػى، قبػػؿ أف يكػػوف قيمػػة جماليػػة. وىػػذه العلامػػة 
الثقافية لا تتحقؽ دلالتيا، إلا مف خػلاؿ سػياقي ا نتػاج والتمقػي: سػياؽ المؤلػؼ؛ ثػـ 

 سياؽ القارئ، أو الناقد، الذي تمقاىا بعد ذلؾ في سعيو نحو التفسير.

فمصػػطمح النقػػد الثقػػافي، إذف، يػػوحي بموقػػؼ أيػػديولوجي: إذ يفتػػرض أف تحميػػؿ 
النصوص، كاف يمر بمرحمة لا تمتفت إلى محتواىا الثقافي. وىذه وضػعية إشػكالية، 

وجػػو وقػػد رأينػػا كيػػؼ  .(1)يسػػعى النقػػد الثقػػافي إلػػى تحميميػػا، وصػػولًا إلػػى اقتػػراح الحػػؿ
كيفيػػة اشػػتغاؿ الكممػػة عمػػى نفسػػيا، إلػػى فػػي السػػابؽ، كػػؿ اىتمامػػو البنيػػوي  التحميػػؿ

أي دلالػػػة خارجيػػػة. ولا بػػػ س فػػػي ىػػػذا الصػػػدد مػػػف مػػػى وتحوليػػػا إلػػػى داؿ متعػػػاؿ ع
رومػػاف ياكبسػػوف:  ولكػػف كيػػؼ تتجمػػى الشػػاعرية . إنيػػا تتجمػػى فػػي اسػػتذكار مقولػػة 

كػػػوف الكممػػػة تػُػػدرَؾ بوصػػػفيا كممػػػة؛ وليسػػػت مجػػػرد بػػػديؿ عػػػف الشػػػيء المسػػػم ى، ولا 
 .(2)اؿ كانبثاؽ للانفع

حدا بالدكتور عبد الله الغذّامي، إلى القوؿ بمػوت النقػد الأدبػي، ما ذا ىو لعؿ ىو 
ولعؿ شيئاً قريباً مف ىذا كاف وراء إصػدار ألڤػيف كرنػاف  .(3)ليحؿ محمو النقد الثقافي
مػػوت بنقػػوؿ بمػػوت الأدب، ولا لكننػػا لػػف  : )مػػوت الأدب(.كتابػػو ذا العنػػواف اللافػػت

قوؿ بلعػادة الاعتبػػار إلػػى المحتػوى. ولا يمكػػف ذلػؾ عمػػى أكمػػؿ سػػنبػؿ النقػد الأدبػػي؛ 
                                                 

لنقػػد الثقػػافي والنقػػد : العػػدد مػػف البػػاحثيف بعنػػواف ػػػ انظػػر: نبيمػػة إبػػراىيـ. النقػػد الثقػػافي فػػي إطػػار النقػػد النسػػوي. كتػػاب1
 261النسوي ص

 19ماف ياكبسوف. قضايا الشعرية. صػ رو 2
 8صػ انظر: عبد الله الغذّامي. النقد الثقافي. 3
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وجو، إلا بربط خصوصيات النصوص، ب بنية وعلاقات ليسػت ىػي ىػذه النصػوص 
نمػػػا ىػػػي مػػػؤثرة فػػػي إنتاجيػػػا، ومتػػػ ثرة بمحتواىػػػا الثقػػػافي، فػػػي آف واحػػػد. (1)ذاتيػػػا ، وا 

داخمػػو، فػالنص، فػي التحميػػؿ النيػائي، لػػيس مجػرد سػؤاؿ ذاتػػي اسػتخمص جوابػػو مػف 
بؿ ىو حوار وتجػاوب مػف الػداخؿ إلػى الخػارج وبػالعكس. إنػو سػؤاؿ موجػو إلػى كػؿ 

 يقوؿ إدوارد سعيد: . مف السمطة والقوة، وبياف مضاد لمبيانات المؤسسية السائدة

 إف الأدب لا يمكػػػف أف يُبتػػػر عػػػف التػػػاري  والمجتمػػػ . إف الاسػػػتقلاؿ الػػػذاتي 
ي نوعاً مف الفصػؿ، يفػرض فيمػا أرى المزعوـ ل،عماؿ الأدبية والفنية، يقتض

 . (2)محدودية مضجرة، ت بى ىذه الأعماؿ الأدبية نفسيا أف تقوـ بفرضيا 

: كمشػػروع ڤنسػنت. ب. ليػتشأوؿ مػف طػرح ىػذا المصػػطمح ىػو الناقػد الأمريكػػي 
يعػرؼ تيػري إيجمتػوف النقػد و  .(3)نقدي مف مشاري  ما بعد الحداثػة، ومػا بعػد البنيويػة

أحواؿ مف الانفعاؿ والتقويـ وا دراؾ الحسّي والاعتقاد، تتسػـ جميعيػا الثقافي ب نو:  
نتػػػػاج السػػػػمطة الاجتماعيػػػػة  محػػػػررو مجمػػػػة النقػػػػد أمػػػػا . (4)بػػػػ ف ليػػػػا علاقػػػػة برعايػػػػة وا 

ب نو: ما  يمكػف التعبيػر عنػو ػ ب قصػى قػدر مػف الشػمولية ػ عمػى و فيصفون ()الثقافي

                                                 
 256ص. رايموند ويميامز. طرائؽ الحداثة ػ انظر:1
 85سعيد. الثقافة وا مبريالية. صػ إدوارد 2
 122ػ99، 33ػ31. النقد الثقافي. صػ انظر: عبد الله الغذّامي3
 56عف: ألڤيف كرناف. موت الأدب. صػ نقلًا 4
  جػد فػي ىيئػة تحريرىػا أسػماء ، ون1985مجمة )النقد الثقافي( ىي مجمة صدرت في  جامعة مينيسوتا الأمريكية عاـ

لامعػػػة منيػػػا: نعػػػوـ تشومسػػػكي، إدوارد سػػػعيد، تيػػػري إيجمتػػػوف، جايػػػاتري سػػػبيفاؾ، رايمونػػػد ويميػػػامز، ألػػػيس جػػػارديف... 
 وآخريف.
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ابػػات الموروثػػة، فػػي إطػػار تكوينيػػا، أنػػو دراسػػة القػػيـ والمؤسسػػات والممارسػػات والخط
 .(1)وآثارىا السياسية والاجتماعية والجمالية 

نمػا ىػو إلػى جانػب  فالنص ليس مجػرد شػكؿ جميػؿ، لخيػاؿ أُحسػنت صػياغتو. وا 
 لأنػػػػو أحػػػػد الوسػػػػائؿ التػػػػي تسػػػػتخدميا  :أيػػػػديولوجيا، كمػػػػا يقػػػػوؿ تيػػػػري إيجمتػػػوفذلػػػؾ 

و صػحيح  .(2)مػى الآخػريف مجموعات اجتماعية معينة، لتمارس وتفػرض سػمطتيا ع
أف التحميػػؿ الجمػػالي أساسػػي وضػػروري، لكنػػو فػػي نيايػػة الأمػػر غيػػر كػػاؼ لمشػػروع 

استخداـ أدواتو، لمغوص فػي لاشػعور الػنص، مػف  ، الذي يطمح إلى(3)النقد الثقافي 
أجؿ كشؼ المسكوت عنو، مػف ا شػكالات الأيديولوجيػة، وأنسػاؽ التمثيػؿ، وكػؿ مػا 

وغيػر مسػموح لػو  ،واعتبُػر فػي مراحػؿ سػابقة خػارج الػنص يمكف تجريده مف النص،
  بالدخوؿ. 

ولكي لا يتحوؿ النقػد الثقػافي إلػى مجػرد دراسػة اجتماعيػة، فػلف الػدكتور عبػد الله 
ػ كمػػا فعمػػت مجمػػة النقػػد  بالتفسػػير الغػػذّامي وضػػ  الجماليػػة شػػرطاً لتنػػاوؿ أي نػػص

ت النقػد الأدبػي، إلػى جانػب الثقػافي الأمريكيػة ػ غيػر مسػتبعد مواصػمة اسػتخداـ أدوا
أدوات التحميػػػػػؿ الاجتمػػػػػاعي. وذلػػػػػؾ لأف النقػػػػػد الأدبػػػػػي، كعمػػػػػـ، صػػػػػارت لػػػػػو أسسػػػػػو 
الراسػػخة وامتػػداده الكػػوني، خصوصػػػاً بعػػد اسػػتثناء تمػػػؾ التطرفػػات الشػػكلانية، التػػػي 
أشرنا إلييا سابقاً. وىذا العمـ، ك ي عمـ، لا يعرؼ الحدود. لكف إضافة النقد الثقافي 

انػػػػت إصػػػػراره عمػػػى النظػػػػر إلػػػػى العلاقػػػات الخارجيػػػػة، المحيطػػػػة بػػػػالنص، اللافتػػػة، ك
تؤسػػس لػػوعي زائػػؼ، يطػػرب لمػػا يضػػره، ويتنػػاقض مػػ  مقولاتػػو كثيػػراً مػػا باعتبارىػػا 

                                                 
 412تش. النقد الأدبي الأمريكي. صنسنت. ب. ليڤػ نقلًا عف: 1
 93ػ نقلًا عف: ألڤيف كرناف. موت الأدب. ص2
 127الأدبي الأمريكي. ص تش. النقدػ ڤنسنت. ب. لي3
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ذا كانػػػت المباحػػػث النقديػػػة فػػػي السػػػابؽ قػػػد ضػػػربت صػػػفحاً عػػػف  الفمسػػػفية العامػػػة. وا 
ؿ عػػػػف حقػػػػو كشػػػػؼ تػػػػ ثير السياسػػػػة فػػػػي الأدب، فػػػػلف النقػػػػد الثقػػػػافي يػػػػرفض التنػػػػاز 

فلننػػػا اليػػػوـ فػػػي عصػػػر إضػػػفاء ؛  الطبيعػػػي، فػػػي كشػػػؼ ىػػػذا التغمغػػػؿ، ورصػػػد آثػػػاره
الصػػػبغة السياسػػػية والأيديولوجيػػػة، إذا لػػػـ يكػػػف عمػػػى الأدب؛ فبالت كيػػػد عمػػػى تحميػػػؿ 

 . (1)الأدب 

مثػػؿ غيػػره مػػف  بشػػرفػػالمؤلؼ : إف النقػػد الثقػػافي يعتبػػر التػػاري  جسػػداً نصوصػػياً 
رضػػػػػوف لعمميػػػػػة إخضػػػػػاع، تصػػػػػوغ طرائػػػػػؽ صػػػػػناعتيـ النػػػػػاس، الػػػػػذيف مػػػػػا زالػػػػػوا يتع

ل،حداث، وأىـ مف ذلؾ أنيا تضعيـ في شبكة اجتماعية، وفػي منظومػة علاماتيػة، 
تفوؽ قدرتيـ عمػى إدراؾ فعميػا بيػـ، وتتعػالى عمػى سػيطرتيـ. ولػذا لا يكػوف التػاري  
مجرد حقائؽ وأحداث تق  خػارج الػنص، بػؿ ىػو علاماتيػة ألسػنية، تجعػؿ كػؿ شػيء 

 النص مؤثراً، في حالتي ا نتاج والتمقي.  خارج

وؿ دي مػاف(، پولنضرب مثالًا عمى ذلؾ، بما حدث في قضػية الناقػد التفكيكػي )
الػػذي ىػػاجر مػػف بمجيكػػا إلػػى الولايػػات المتحػػدة، بعػػد نيايػػة الحػػرب العالميػػة الثانيػػة. 
 تمػػؾ القضػػية التػػي شػػغمت الميتمػػيف بالشػػ ف الثقػػافي الغربػػي، مػػدة سػػنوات؛ وتػػتمخص

ػ بعد موت دي مػاف بػ رب  سػنوات ػ عمػى  7891في أف طالباً بمجيكياً عثر في العاـ
مجموعػػة مقتطفػػات صػػحفية، كتبيػػا دي مػػاف فػػي الأربعينيػػات مػػف القػػرف العشػػريف، 

 إباف حقبة النازي في بمجيكا، واستخدميا النازيوف في دعايتيـ الفاشية. 
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دحرجت، وعُػرؼ أف عمػو وؿ دي ماف وتپوبمجرد انتشار الخبر، كبرت فضيحة 
كػػاف متعاونػػاً ذا مرتبػػة عاليػػة مػػ  النازيػػة؛ الأمػػر الػػذي يسّػػر لابػػف الأخ الكتابػػة فػػي 

 .أكبر الصحؼ البمجيكية

ثـ أُلقي الضوء مف جديد عمػى حقيقػة أف دي مػاف كػاف قػد نجػا مػف الػزج بػو فػي 
معسػػػكرات العمػػػؿ النازيػػػة، التػػػي كانػػػت مفروضػػػة عمػػػى مػػػف ىػػػو فػػػي سػػػنو. ثػػػـ أُلقػػػي 

ضػػػوء، مػػػرة أخػػػرى، عمػػػى انفصػػػالو عػػػف زوجتػػػو الأولػػػى وأولاده منيػػػا، وزواجػػػو مػػػرة ال
 أخرى دوف الحصوؿ عمى الطلاؽ. 

ثػػـ تطػػرؽ الحػػديث إلػػى الأسػػاليب المشػػبوىة، التػػي اتبعيػػا دي مػػاف، لنفػػي تيمػػة 
بالمقابػػؿ ارد. و ڤػػالتعػػاوف مػػ  النازيػػة عػػف نفسػػو، ثػػـ عػػف طريقػػة التحاقػػو بجامعػػة ىار 

الفػػريقيف لف ي مػػاف نفػػي كػػؿ مػػا نُسػػب إليػػو. وعمػػى كػػؿٍ، فػػدأصػػدقاء بعػػض حػػاوؿ 
 كمييما ػ المياجـ والمداف  ػ قد وصفا خلاؿ ىذه المعركة الثقافية: 

 معسكرات الاعتقػاؿ فػي بمجيكػا، وشػحنات الييػود التػي أُرسػمت إلييػا، وأعػداد 
فرؽ العمؿ التي ذىبت إلى ألمانيا، وتواري  سفرىا، ثػـ اسػتيلاء الألمػاف عمػى 

ائؿ ا علاـ البمجيكية... ثـ سياسات عـ دي ماف، ومكانتو في الحكومة، وس
وأيػػف كػػاف دي مػػاف يعػػيش عمػػى وجػػو الدقػػة، وكيػػؼ حصػػؿ عمػػى الشػػقة التػػي 
يعػػيش فييػػا، ثػػـ مػػا ىػػي علاقتػػو ببقيػػة أعضػػاء عائمتػػو، ومحاولػػة اليػػرب مػػف 

. وىكػػػذا.. وىكػػػذا.. وىكػػػذا.. إلػػػ . فبػػػدلًا مػػػف أف لا يكػػػوف 7891أوروبػػػا عػػػاـ
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ىناؾ شيء خارج النص؛ فالحقيقة أف كؿ شيء كاف فػي الخػارج، منتظػراً أف 
 .(1)يُستدعَى إلى الداخؿ، بقوة الكممة 

بػػػػالمجتم ، ىػػػػي علاقػػػة دياليكتيكيػػػػة منتِجػػػػة ومنتَجػػػػة فػػػػي آف:  ف علاقػػػة الػػػػنصإ
فالنص يشارؾ في إنتاجو المجتم  )علاقات ا نتاج(، ويشارؾ ىو فػي إعػادة إنتػاج 

عمؿ إجرائي شاؽ، يتخذ ىو  ـ والسموكيات(. والنقد، وفؽ ىذا التصورالمجتم  )القي
مػػف السػػػؤاؿ الػػيقظ منطمقػػػو الػػدائـ، لاكتشػػػاؼ مكػػامف الأزمػػػة فػػي أفكػػػار النصػػػوص، 

 وعلاقاتيا. 

ونظراً ليذا التحوؿ الجديػد، مػف الشػكؿ إلػى المعنػى، فقػد تولػت كػؿ جماعػة، مػف 
يرية، والمسػػاىمة بيػػا فػػي ىػػذا التيػػار جماعػػات النقػػد الثقػػافي، التبشػػير برؤيتيػػا التفسػػ

الجػػارؼ: حيػػث تولػػت جماعػػات الػػدفاع عػػف حقػػوؽ المػػرأة، ميمػػة تفسػػير النصػػوص 
مف وجية نظر المرأة، فيما سُمي بالنقد النسوي. وتولت جماعة المياجريف إلى بلاد 
المركػػز، ميمػػة نقػػد النصػػوص مػػف وجيػػة نظػػر الميػػاجريف مػػف بػػلاد اليػػامش، فيمػػا 

لكولونياليػة. وكػذا تولػت جماعػات السػود قػراءة النصػوص مػف وجيػة سُمي بمػا بعػد ا
نظػر السػود فػػي أمريكػا، عمػى اعتبػػار أف كػؿ قػيـ المجتمػػ  المؤسسػية ينتجيػا الرجػػؿ 

 يقوؿ إدوارد سعيد:وت كيداً ليذا التحوؿ في دراسة النص،  الأبيض.

ى ف إحػػدى الطػػرؽ، لتخيػػؿ المسػػ لة النقديػػة لمتكػػويف الفنػػي، ىػػي: النظػػر إلػػإ 
النص عمى أنو ساحة دينامية؛ لا كتمة جامدة مف الكممات. وىذه الساحة ليػا 
سمسػػمة معينػػة مػػف الصػػلات: أي منظومػػة مػػف المجسّػػات ػ التػػي دأبػػتُ عمػػى 

                                                 
 223ألڤيف كيرناف. موت الأدب. ص ػ1
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دعوتيػا بػػ)صلات التقػرب( ػ الكامنػة جزئيػاً، والفعميػة جزئيػاً؛ بالنسػبة لمكاتػب، 
ضػػػي، والحاضػػػر، والقػػػارئ، ولحالػػػة تاريخيػػػة، ولغيرىػػػا مػػػف النصػػػوص، ولمما

 .(1)سواءً بسواءً 

ىىى:(Deconstruction)ىظغكوكوتال:ى3ـثالثاً
ى/أ:ىررضىدروع:3ـثالثاً

فيمسػػػػػوؼ التفكيكيػػػػػة الأوؿ ومؤسسػػػػػيا ىػػػػػو الفرنسػػػػػي جػػػػػاؾ ديريػػػػػدا. ومػػػػػف أىػػػػػـ 
(. Logocenterism) مركزيػػػة الموغػػػوس المصػػػطمحات التػػػي ابتػػػدعيا، مصػػػطمح:

( centerالمركػػػػػز ) :ىمػػػػػا وىػػػػػذا المصػػػػػطمح كمػػػػػا ىػػػػػو واضػػػػػح مكػػػػػوف مػػػػػف كممتػػػػػيف
مف حيث ىو  ،لفظ يوناني يشير إلى سمطة العقؿ . والموغوس(Logocالموغوس )و 

ريػدا نوعػاً دالموغػوس عنػد قػد أصػبح و  .كممةعمى نحو ما يتجمى في ال ،مبدأ لموجود
مػػػف المقػػػدس الغيبػػػي، الػػػذي يجػػػب ىتكػػػو، ومناقشػػػة مركزيػػػة حضػػػوره، وتبيػػػاف تػػػ ثيره 

الػػذي  ،ريػػة؛ كونػػو يمثػػؿ شػػكلًا مػػف أشػػكاؿ الأصػػؿ الثابػػتالطػػاغي عمػػى الحيػػاة الفك
 .(2)يمكف الرجوع إليو عند الاختلاؼ

في جامعة جونز  ،الت سيسي وبحثريدا دفيو قرأ الذي يوـ منذ الانطمقت التفكيكية 
البنيػػػة والعلامػػػة ، تحػػػت عنػػػواف: )بالولايػػػات المتحػػػدة ،1966فػػػي أكتػػػوبر  ،ىػػػوبكنز

قرر أف ىناؾ تفسيريف لمتفسػير، أحػدىما  ووفي، (انيةوالمعب في خطاب العموـ ا نس

                                                 
 183عيد. العالـ والنص والناقد. صػ إدوارد س1
  216ر جوف ستروؾ. صتحري. كتاب لعدة مؤلفيف بعنواف: البنيوية وما بعدىا. ػ انظر: جوناثاف كالمر2
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، والآخػػػر قمػػػؽ باحػػػث عػػػف تناقضػػػات الػػػنص، يػػػة الموغػػػوستقميػػػدي مػػػف صػػػن  مركز 
 .(1)دوف أف يحقؽ حضوره الكامؿ ،ويقرر وجوب المعب

يعنػػػي محاولػػػة  التفكيػػػؾواضػػػح إذف أف ديريػػػدا اختػػػار التفسػػػير القمػػػؽ. وبػػػذا فػػػلف 
ِِ الوصػػػوؿ إلػػػى حجػػػر سِػػػ الحجػػػر الػػػذي بمجػػػرد سػػػقوطو ينيػػػار البنػػػاء.  مار. ذلػػػؾفِّ

مار الػػنص المعػػرض لمتحميػػؿ ىنػػا ىػػو البنػػاء، أمػػا حجػػر و  ِِ فيػػو العنصػػر الخفػػي سِػػفِّ
 ويدؿ عمى تناقضاتو الداخمية.  ،الكامف في النص

ى/ب:ىدورىالناقدىالتغكوكي:ىى3ـثالثاً

 ىيمز ميمر: عف دور الناقد التفكيكي يقوؿ 

جػػاد العنصػػر اللامنطقػػي، الكػػامف فػػي النظػػاـ،  يسػػعى الناقػػد التفكيكػػي إلػػى إي
عػػف طريػػؽ عمميػػة التتبػػ  لمخػػيط السػػاري فػػي جنبػػات الػػنص، الػػذي يفػػؾ عقػػدةً 
فيو، أو يعثر عمى الحجر المقمقؿ الذي بو يقوض البناء كمو. فالتفكيؾ يعمؿ 
بػػػالأحرى عمػػػى محػػػؽ الأسػػػاس، الػػػذي يقػػػوـ عميػػػو البنػػػاء، بلظيػػػار أف الػػػنص 

درايػػة أو عػػف غيػػر درايػػة. فالتفكيػػؾ لػػيس تقويضػػاً يمحػػؽ ذلػػؾ الأسػػاس، عػػف 
 . (2)لبنية النص، ولكنو إبانة عف أنو مقوض لنفسو أصلًا 

إذف، ففمسػػفة التفكيػػؾ تػػرى أف كػػؿ نظامنػػا التفسػػيري ىػػو مجػػرد ميتافيزيقػػا باليػػة، 
تقوـ عمى مرجعيات مركزية، فرضتيا علاقات القوة. ومف ىنا يرغب التفكيكيوف في 
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الحفػػػر العميػػػؽ، تحػػػت كػػػؿ المفػػػاىيـ القػػػارة، ونقضػػػيا، بحثػػػاً عػػػف  ممارسػػػة نػػػوع مػػػف
أسػػاليب تفكيػػر وتحميػػؿ جديػػدة. الأمػػر الػػذي يفػػتح البػػاب عمػػى مصػػراعيو لػػنقض كػػؿ 

الذي يعني  (:Free playing) لمعب الحرمعنى معيود. ومف ىنا ظير مصطمح ا
لػػو. فالعقػػؿ  عمينػػا أف نمػػارس نوعػػاً متحػػرراً مػػف التفسػػير لا يجعػػؿ العقػػؿ منطمقػػاً ف أ

خصوصػاً وقػد  ،فضػوكذلؾ ىو نوع مف سمطة المركز المقدسة ػ الموغوس ػ ويجب ر 
 . باف لنا جمياً كيؼ فشؿ إنتاجو الأىـ ػ وىو العمـ ػ في تحقيؽ وعوده السابقة

قػػادراً عمػػى احػػتلاؿ المركػػز، ولػػـ يعػػد مػػػؤىلًا لػػـ يعػػد العمػػـ فػػي نظػػر التفكيكيػػيف 
تقاوـ التحديػد، وتػراوغ التثبيػت. كممات أصبحت الا فقد . وبذل حالة إليو عند التنازع

وتحولػػػت إلػػػى مجػػػرد دواؿ )ألفػػػاظ( ىائمػػػة. وبيػػػذا فقػػػد انيػػػارت العلاقػػػة بػػػيف الػػػداؿ 
والمػدلوؿ وفػؽ المفيػػوـ السوسػيري؛ فػػلا الػداؿ يشػػير إلػى مػػدلوؿ واضػح، ولا المػػدلوؿ 

 يمكف استحضاره ذىنياً مف خلاؿ داؿ محدد. 

ند دريدا والتفكيكييف ػ حرة طميقة، قػادرة عمػى ا شػارة إلػى لقد أصبحت الدواؿ ػ ع
عقػػػػػاقير )ديريػػػػدا فػػػػي مسػػػػتيؿ مقالتػػػػػو المعنونػػػػة بػػػػػيقػػػػػوؿ  الشػػػػيء ونقيضػػػػو فػػػػي آف.

 : (أفلاطوف

ومنػػذ ػ  لػػـ يحجػػب عػػف أوؿ متصػػفح لػػو مػػا ،يمكػف لمػػنص أف يكػػوف نصػػاً  لا 
يبقػى الػنص  ،وقواعد تلاعبػو. وفضػلًا عػف ذلػؾ ،قانوف ت ليفوػ  النظرة الأولى

ليسػػػػت  ،وقواعػػػػده ،فقانونػػػػو: إلػػػػى أبػػػػد الآبػػػػديف ،عصػػػػياً عمػػػػى ا دراؾ بالعقػػػػؿ
ػ  ببسػاطةػ يعػدو  حبيسػة صػندوؽ أسػرار محػاؿ المنػاؿ، إذ إف واقػ  الأمػر لا
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 ،تعػػذر اقترانيػػا بتاتػػاً، فػػي الػػزمف الحاضػػر، بػػ ي شػػيء ممػػا يمكػػف القػػوؿ عنػػو
 .(1)نو مدرؾ بالعقؿ إ :بدقة متناىية

                                                 
 222العالـ والنص والناقد. صػ نقلًا عف: إدوارد سعيد. 1
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ىلثانيالغصلىا
ىقصودةىمحمودىدرووش

 ()"خطبظىالؼنديىالأحمر"

ى

ىأولًا:ىالذارر:ى

محمػػػػود درويػػػػش ىػػػػو شػػػػاعرنا الػػػػوطني، ومؤسػػػػس مشػػػػروعنا الثقػػػػافي الحػػػػديث، 
وصوت فمسطيف الجميمة إلى كؿ عشػاؽ الحػب والخيػر والجمػاؿ. وفػي شػعره يمتػزج 

 الحب بالوطف، وتتوحد المرأة بالأرض. 

المساىميف في تطوير القصيدة العربية. ولئف تجرأ يعترؼ الجمي  ب نو أحد أبرز 
أحػػػد عمػػػى منازعتػػػو سػػػيادة القصػػػيدة العربيػػػة الحديثػػػة؛ فمػػػـ يوجػػػد بعػػػدُ مػػػف يسػػػتطي  

 التشكيؾ في كونو سيد الكلاـ الفمسطيني شعراً ونثراً.

فػػي قريػػة )البػػروة( الواقعػػة فػػي سػػيؿ عكػػا. ومػػ   1941ولػػد محمػػود درويػػش عػػاـ 
ر م  أسرتو إلى لبناف. لكنو ما لبث أف تسمؿ عائداً إلى ىاج 1948وقوع نكبة عاـ 

  .1949فمسطيف المحتمة عاـ 

                                                 
 514ػ 497. ص2يواف محمود درويش. ـد 
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 .تمقى تعميمو الثانوي في قرية )كفر ياسيؼ(

انتسػػػػب إلػػػػى الحػػػػزب الشػػػػيوعي ا سػػػػرائيمي، الػػػػذي ضػػػػـ فػػػػي صػػػػفوفو عػػػػدداً مػػػػف 
 النشطاء السياسييف الفمسطينييف، المػدافعيف عػف حقػوؽ العػرب فػي الدولػة الييوديػة.
وىناؾ تفتحت موىبتو، واتسعت صػحؼ الحػزب لقصػائده. وتعػرض للاعتقػاؿ مػرات 

 متعددة.

مػػػػػػف الدولػػػػػػة الييوديػػػػػػة، والتحػػػػػػؽ بمنظمػػػػػػة التحريػػػػػػر  1972ىػػػػػػاجر فػػػػػػي العػػػػػػاـ 
الفمسػػطينية، وعمػػؿ فػػي مؤسسػػاتيا الثقافيػػة، وغػػدا مقربػػاً مػػف الػػرئيس ياسػػر عرفػػات. 

  .1988/ 11/ 15وقاـ بكتابة وثيقة إعلاف الاستقلاؿ، في 

حصؿ عمى العديد مف الجػوائز والأوسػمة العالميػة والعربيػة والوطنيػة. ثػـ أصػبح 
عضػػػػواً فػػػػي المجنػػػػة التنفيذيػػػػة لمنظمػػػػة التحريػػػػر الفمسػػػػطينية، قبػػػػؿ أف يسػػػػتقيؿ منيػػػػا 

 احتجاجاً عمى توقي  اتفاقية أوسمو. 

لمػػػا عػػػاد إلػػػى راـ الله، بعػػػد قػػػدوـ السػػػمطة الوطنيػػػة الفمسػػػطينية، رفػػػض تػػػولي أيػػػة 
قيبػػػػة وزاريػػػػة، مكتفيػػػػاً بالمحافظػػػػة عمػػػػى علاقتػػػػو الخاصػػػػة بػػػػالرئيس الراحػػػػؿ ياسػػػػر ح

 عرفات. 

. ونقػػؿ جثمانػػو إلػػى راـ الله فػػي احتفػػاؿ رسػػمي وشػػعبي. 2228/  9/8تػػوفي فػػي 
 ونعاه الرئيس محمود عباس، وأعمف الحداد عمى روحو مدة ثلاثة أياـ. 
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ىثانواً:ىالنص:

 هل قلت موتى?
 لا موت هناك

 (سٌاتل زعٌم دوامٌش"          )تبدٌل عوالم هناك فقط

 ـ 1ـ 

 

 /إذًا، نحن من نحن فً المسٌسبًّ. لنا ما تبقّى لنا من الأمسِ 
ٌّر، والبحر شرقاً   لكنّ لون السّماء تؽ

ٌّد الخٌل، ماذا ترٌدُ  ٌّد البٌض! ٌا س ٌّر، ٌا س  تؽ
 /من الذّاهبٌن إلى شجر اللٌّل?

 والنّجومْ عالٌةٌ روحنا، والمراعً مقدّسةٌ، 
 كلامٌ ٌضًء... إذا أنت حدّقت فٌها قرأت حكاٌتنا كلهّا:

 ولدنا هنا بٌن ماءٍ ونارٍ... ونولد ثانٌةً فً الؽٌومْ 
 على حافّة السّاحل اللازّورديّ بعد القٌامة... عمّا قلٌلْ 

 ، للعشب روحٌ ٌدافع فٌناأكثرفلا تقتل العشب 
 /عن الرّوح فً الأرضِ 
ٌّد الخٌل! علمّ ح  صانك أن ٌعتذرْ ٌا س

 لروح الطّبٌعة عمّا صنعت بأشجارنا:
 ًَ  الشّجرةْ  آه! ٌا أخت

 لقد عذّبوك كما عذّبونً
 فلا تطلبً المؽفرةْ 

 /لحطّاب أمًّ وأمّك...
 

 ـ 2ـ 
 
ٌّد الأبٌض الكلمات العتٌق  ةْ ... لن ٌفهم السّ

 هنا، فً النّفوس الطّلٌقة بٌن السّماء وبٌن الشّجر...
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 الحرّ أن ٌجد الهند فً أيّ بحر،فمن حقّ كولومبوس 
 ومن حقّه أن ٌسمًّ أشباحنا فلفلاً أو هنودا،

 وفً وسعه أن ٌكسّر بوصلة البحر كً تستقٌمَ 
 رٌح الشّمال، ولكنّه لا ٌصدّق أنّ البشر وأخطاءَ 

ٌّةٌ كالهواء وكالماء خارج مملكة الخارطة!  سواس
 عبدونوأنّهم ٌولدون كما تولد الناس فً برشلونة، لكنّهم ٌ

 ...إله الطّبٌعة فً كلّ شًءٍ... ولا ٌعبدون الذّهبْ 
 ٌبحث عن لؽةٍ لم ٌجدها هنا، الحر   وكولومبوسُ 

ٌّبٌن وكان لهُ   وعن ذهبٍ فً جماجم أجدادنا الطّ
ًّ والمٌت فٌنا. إذاً   ما ٌرٌد من الح

 لماذا ٌواصل حرب الإبادة، من قبره، للنّهاٌة?
 ورٌشٍ خفٌؾٍ علىولم ٌبق منّا سوى زٌنةٍ للخراب، 

 ... سٌكفًثٌاب البحٌرات. سبعون ملٌون قلبٍ فقأتَ 
 وٌكفً، لترجع من موتنا ملكًا فوق عرش الزمان الجدٌد...

 ، ؼرٌبٌن فً زمنٍ واحدٍ?أما آن أن نلتقً، ٌا ؼرٌبُ 
 وفً بلدٍ واحدٍ، مثلما ٌلتقً الؽرباء على هاوٌة?

 لنا ما لنا... ولنا ما لكم من سماء
 ... ولكم ما لنا من هواءٍ وماءلكم ما لكم

 لنا ما لنا من حصًى... ولكم ما لكم من حدٌد
 تعال لنقتسم الضّوء فً قوّة الظّلّ، خذ ما ترٌد

 من اللٌّل، واترك لنا نجمتٌن لندفن أمواتنا فً الفلك
 وخذ ما ترٌد من البحر، واترك لنا موجتٌن لصٌد السّمكْ 

 ض أسمابناوخذ ذهب الأرض والشّمس، واترك لنا أر
 ، إلى الأهل... وابحث عن الهند/وعد، ٌا ؼرٌبُ 

 
 ـ 3ـ 

 
 ... أسماؤنا شجرٌ من كلام الإله، وطٌرٌ تحلقّ أعلى

ٌّة. لا تقطعوا شجر الإ ٌّها القادمونمن البندق  سم ٌا أ
 من البحر حربًا، ولا تنفثوا خٌلكم لهبًا فً السّهول

 لكم ربّكم ولنا ربّنا، ولكم دٌنكم ولنا دٌننا
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 فلا تدفنوا اّللّ فً كتبٍ وعدتكم بأرضٍ على أرضنا
 كما تدّعون، ولا تجعلوا ربّكم حاجبًا فً بلاط الملك!

 خذوا ورد أحلامنا كً تروا ما نرى من فرح!
 وناموا على ظلّ صفصافنا كً تطٌروا ٌمامًا ٌماما...

ٌّبون وعادوا سلامًا سلاما.  كما طار أسلافنا الط
ٌّها البٌض،  ذكرى الرّحٌل عن الأبٌض المتوسّط، ستنقصكم، أ

ٌّة فً ؼابةٍ لا تطلّ على الهاوٌةْ   وتنقصكم عزلة الأبد
 وتنقصكم حكمة الانكسارات، تنقصكم نكسةٌ فً الحروب

 وتنقصكم صخرةٌ لا تطٌع تدفّق نهر الزّمان السّرٌع
 ج فٌكمنضِ ستنقصكم ساعةٌ للتّأمّل فً أيّ شًءٍ، لتُ 

ةً للتّراب، س ٌّ  تنقصكم ساعةٌ للتّردّد ما بٌن دربٍ سماءً ضرور
ٌٌّن،ودربٍ، سٌنقصكم ٌوربٌدوس ٌوماً   ، وأشعار كنعان والبابل

 تنقصكمْ 
 ، سٌنقصكم سوسنٌ للحنٌنعن شولمٌتَ  أؼانً سلٌمانَ 

ٌّها اٌّلبٌض، ذكرى تروّض خٌل الجنون  ستنقصكم، أ
 وقلبٌ ٌحكّ الصّخور لتصقله فً نداء الكمنجات... ٌنقصكم

 ةٌ للمسدّس: إن كان لا بدّ من قتلناوتنقصكم حٌر
 فلا تقتلوا الكابنات التًّ صادقتنا، ولا تقتلوا أمسنا

 الشّتاء العقٌمة لٌالًستنقصكم هدنةٌ مع أشباحنا فً 
 وشمسٌ أقلّ اشتعالاً، وبدرٌ أقلّ اكتمالاً، لتبدو الجرٌمة

 أقلّ احتفالاً على شاشة السٌّنما، فخذوا وقتكمْ 
 ./لكً تقتلوا اللّ..

 
 ـ 4ـ 

 
 هذا الؽموض البلٌػ لنا ا... نعرؾ ماذا ٌخبّ 

 سماءٌ تدلتّ على ملحنا تسلم الرّوح. صفصافةٌ 
 تسٌر على قدم الرٌّح، وحشٌ ٌؤسّس مملكةً فً

 ثقوب الفضاء الجرٌح... وبحرٌ ٌملحّ أخشاب أبوابنا،
 ولم تكن الأرض أثقل قبل الخلٌقة، لكنّ شٌباً 

 ستروي الرٌّاح لنا كهذا عرفناه قبل الزّمان...
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 بداٌتنا والنّهاٌة، لكنّنا ننزؾ الٌوم حاضرنا
ٌّامنا فً رماد الأساطٌر، لٌست أثٌنا لنا،  وندفن أ

ٌّامكم من دخان المكان، ولٌست أثٌنا لكم،  ونعرؾ أ
ٌّأ المعدن  ٌّد الٌوم من أجلنا ـونعرؾ ما ه  السّ

 ومن أجل آلهةٍ لم تدافع عن الملح فً خبزنا
 لحقٌقة أقوى من الحقّ، نعرؾ أنّ الزّمانَ ونعرؾ أنّ ا

ٌّر نوع السّلاح. فمن سوؾ ٌرفع أصواتنا ٌّر، منذ تؽ  تؽ
 إلى مطرٍ ٌابسٍ فً الؽٌوم? ومن ٌؽسل الضّوء من بعدنا

 ومن سوؾ ٌسكن معبدنا بعدنا? من سٌحفظ عاداتنا
 ? ًّ  قال الؽرٌب، وقال: "نبشّركم بالحضارة"من الصّخب المعدن

ٌّد الوق  ت، جبت لكً أرث الأرض منكم.أنا س
 فوق سطح البحٌرة فمرّوا أمامً، لأحصٌكم جثّةً جثّةً 

 قال، لتحٌا الأناجٌل، قال، فمرّوا "أبشّركم بالحضارة"
 ًَ  الرّبّ وحدي، فإنّ هنودًا ٌموتون خٌرٌ  لٌبقى ل

ٌّدنا فً العلا من هنودٍ ٌعٌشون، والرّبّ أبٌض  لس
 عالم... وأبٌض هذا النّهار: لكم عالمٌ ولنا

 ٌقول الؽرٌب كلامًا ؼرٌبًا، وٌحفر فً الأرض ببراً 
 لٌدفن فٌها السّماء. ٌقول الؽرٌب كلامًا ؼرٌباً 

 وٌصطاد أطفالنا والفراش. بماذا وعدت حدٌقتنا ٌا ؼرٌب?
 بوردٍ من الزّنك أجمل من وردنا? فلٌكن ما تشاء

 ولكن، أتعلم أنّ الؽزالة لا تأكل العشب إن مسّه دمنا?
 م أنّ الجوامٌس إخوتنا والنّباتات إخوتنا ٌا ؼرٌب?أتعل

 فلا تحفر الأرض أكثر! لا تجرح السّلحفاة التًّ
 تنام على ظهرها الأرض، جدّتنا الأرض، أشجارنا شعرها

 ، فلا"هذه الأرض لا موت فٌها"وزٌنتنا زهرها. 
ٌّر هشاشة تكوٌنها! لا تكسّر مراٌا بساتٌنها  تؽ

 الأرض. أنهارنا خصرها ولا تجفل الأرض، لا توجع
 وأحفادها نحن، أنتم ونحن، فلا تقتلوها...
 سنذهب، عمّا قلٌلٍ، خذوا دمنا واتركوها

 كما هً،
 أجمل ما كتب اّللّ فوق المٌاه،
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 له... ولنا
 سنسمع أصوات أسلافنا فً الرٌّاح، ونصؽً

 إلى نبضهم فً براعم أشجارنا. هذه الأرض جدّتنا
 ا، هذه الأرض كوخٌ مقدّسةٌ كلهّا، حجرًا حجرً 

 لآلهةٍ سكنت معنا، نجمةً نجمةً، وأضاءت لنا
 الصّلاة... مشٌنا حفاةً لنلمس روح الحصى ٌالًل

 وسرنا عراةً لتلبسنا الرّوح، روح الهواء، نساء
 تارٌخنا كان تارٌخها. كان للوقت ـٌعدن إلٌنا هبات الطّبٌعة 

 ض أرواحهاوقتٌ لنولد فٌها ونرجع منها إلٌها: نعٌد إلى الأر
 روٌدًا روٌدًا. ونحفظ ذكرى أحبّتنا فً الجرار

 مع الملح والزٌّت، كنّا نعلقّ أسماءهم بطٌور الجداول
 وكنّا الأوابل، لا سقؾ بٌن السّماء وزرقة أبوابنا

 ولا خٌل تأكل أعشاب ؼزلاننا فً الحقول، ولا ؼرباء
 ٌمرّون فً لٌل زوجاتنا، فاتركوا النّاي للرٌّح تبكً

 عب هذا المكان الجرٌح... وتبكً علٌكم ؼدا،على ش
 وتبكً علٌكم... ؼدا!

 
 ـ 5ـ 

 
ٌّة... لا تكتبوا  ونحن نودّع نٌراننا، لا نردّ التّح

 علٌنا وصاٌا الإله الجدٌد، إله الحدٌد، ولا تطلبوا
ٌّتٌن، فلم ٌبق منهم أحدْ   معاهدةً للسّلام من الم
 ا هناٌبشّركم بالسّلام مع النّفس والآخرٌن، وكنّ 

 ًّ  ،والأنفلونزانعمّر أكثر، لولا بنادق إنجلترا والنّبٌذ الفرنس
 وكنّا نعٌش كما ٌنبؽً أن نعٌش برفقة شعب الؽزال

، وكنّا نبشّركم بالبراءة والأقحوان ًّ  ونحفظ تارٌخنا الشّفه
 لكم ربّكم ولنا ربّنا، ولكم أمسكم ولنا أمسنا، والزّمان

 ؽرورق الوقت فٌنا...هو النّهر حٌن نحدّق فً النّهر ٌ
 ?ألا تحفظون قلٌلاً من الشّعر كً توقفوا المذبحةْ 

 ألم تولدوا من نساءٍ? ألم ترضعوا مثلنا
 حلٌب الحنٌن إلى أمّهاتٍ? ألم ترتدوا مثلنا أجنحةْ 
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 !لتلتحقوا بالسّنونو. وكنّا نبشّركم بالرّبٌع، فلا تشهروا الأسلحةْ 
 الؽناء وفً وسعنا أن نتبادل بعض الهداٌا وبعض

 هنا كان شعبً. هنا مات شعبً. هنا شجر الكستناء
 وماء، ٌخبّا أرواح شعبً. سٌرجع شعبً هواءً وضوءاً 
 خذوا أرض أمًّ بالسٌّؾ، لكنّنً لن أوقّع باسمً
 معاهدة الصّلح بٌن القتٌل وقاتله، لن أوقّع باسمً

 على بٌع شبرٍ من الشّوك حول حقول الذّرة
 سٍ، وألتؾّ باسمًوأعرؾ أنًّ أودّع آخر شم

 وأسقط فً النّهر، أعرؾ أنًّ أعود إلى قلب أمًٌّ
ٌّد البٌض، عصرك... فارفع على جثّتً  لتدخل، ٌا س
ٌّة، واحفر صلٌب الحدٌد ٌّةٍ لا تردّ التّح  تماثٌل حرّ

 النّشٌد، أعالًعلى ظلًّ الحجريّ، سأصعد عمّا قلٌلٍ 
ٌّع تارٌخها للبعٌد،  نشٌد انتحار الجماعات حٌن تش

 ا انتصر الؽرباءهاهنوأطلق فٌها عصافٌر أصواتنا: 
 على الملح، واختلط البحر فً الؽٌم، وانتصر الؽرباء
 على قشرة القمح فٌنا، ومدّوا الأنابٌب للبرق والكهرباء

ا، هنا انتصر الؽرباء  هنا انتحر الصّقر ؼمًّ
 علٌنا. ولم ٌبق شًءٌ لنا فً الزّمان الجدٌد

 مةً ؼٌمةً، فً الفضاءهنا تتبخّر أجسادنا، ؼٌ
 هنا تتلألأ أرواحنا، نجمةً نجمةً، فً فضاء النّشٌد

 
 ـ 6ـ 

 
ا مثلنا ًٌ  سٌمضً زمانٌ طوٌلٌ لٌصبح حاضرنا ماض
 سنمضً إلى حتفنا، أوّلاً، سندافع عن شجرٍ نرتدٌه
 وعن جرس اللٌّل، عن قمرٍ، فوق أكواخنا نشتهٌه
 فعوعن طٌش ؼزلاننا سندافع، عن طٌن فخّارنا سندا
 وعن رٌشنا فً جناح الأؼانً الأخٌرة. عمّا قلٌل

 تقٌمون عالمكم فوق عالمنا: من مقابرنا تفتحون الطّرٌق
. هذا زمان الصّناعات. هذا ًّ  إلى القمر الاصطناع

 ...زمان المعادن، من قطعة الفحم تبزغ شمبانٌا الأقوٌاءْ 
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 هنالك موتى ومستوطناتٌ، وموتى وبولدوزراتٌ، وموتى
 تٌ، وموتى وشاشات رادار ترصد موتىومستشفٌا

 ٌموتون أكثر من مرّةٍ فى الحٌاة، وترصد موتى
 ٌعٌشون بعد الممات، وموتى ٌربّون وحش الحضارات موتًا،

 وموتى ٌموتون كً ٌحملوا الأرض فوق الرّفات...
ٌّد البٌض، تأخذ شعبً،... وشعبك?  إلى أٌن، ٌا س

 المدجّج بالطّابرات هذا الرّوبوتُ  إلى أيّ هاوٌةٍ ٌأخذ الأرضَ 
 وحامله الطّابرات، إلى أيّ هاوٌةٍ رحبةٍ تصعدون?

 لكم ما تشاؤون: روما الجدٌدة، إسبارطة التكنولوجٌا
 و

 أٌدٌولوجٌا الجنون،
ٌّا له، بعد، هاجسنا  ونحن، سنهرب من زمنٍ لم نه
 سنمضى إلى وطن الطٌّر سربًا من البشر السّابقٌن

 ، من ثقوب الؽٌومنطلّ على أرضنا من حصى أرضنا
 نطلّ على أرضنا، من كلام النّجوم نطلّ على أرضنا

 من هواء البحٌرات، من زؼب الذّرة الهشّ، من
 زهرة القبر، من ورق الحور، من كلّ شًء

ٌّها البٌض، موتى ٌموتون، موتى  ٌحاصركم، أ
 ٌعٌشون، موتى ٌعودون، موتى ٌبوحون بالسّرّ،

 ، كلّ الحقٌقة،فلتمهلوا الأرض حتى تقول الحقٌقة
 عنكم

 وعنّا...
 وعنّا

 وعنكم!
 

 ـ 7ـ 
 

 هنالك موتى ٌنامون فً ؼرؾٍ سوؾ تبنونها
 هنالك موتى ٌزورون ماضٌهم فً المكان الذّي تهدمون
 هنالك موتى ٌمرّون فوق الجسور التًّ سوؾ تبنونها

 هنالك موتى ٌضٌبون لٌل الفراشات، موتى
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 هادبٌنٌجٌبون فجرًا لكً ٌشربوا شاٌهم معكم، 
 كما تركتهم بنادقكم، فاتركوا ٌا ضٌوؾ المكان

 مقاعد خالٌةً للمضٌفٌن.. كً ٌقرؤوا

ٌّتٌن! ىعلٌكم شروط السّلام مع... الم

ىثالثاً:ىالتحلول:

ىالتناص:ى:1ثالثاًـ

ىالطنوان:ىترقبىوانتظار:ى:أ/1ثالثاًـ

اف أمػػاـ الرجػػؿ الأبػػيض. ىػػذا ىػػو العنػػو ، مػػا قبػػؿ الأخيػػرة ،خطبػػة الينػػدي الأحمػػر
بالكامػػػؿ. فمػػػا ىػػػػي ىػػػذه الخطبػػػة د. أىػػػػي خطبػػػة الينػػػدي الأحمػػػػر، أـ ىػػػي خطبػػػػة 

 الفمسطيني التائو د.

(، ىػػػذه Chief Seattleسػػػياتؿ )عنػػػدما خطػػػب زعػػػيـ قبيمػػػة دوامػػػيش الينديػػػة 
الخطبػػػة أمػػػػاـ )إيػػػػزاؾ سػػػتيفنس( ممثػػػػؿ الحكومػػػػة الأمريكيػػػة المنتصػػػػرة عمػػػػى الينػػػػود 

بة نيائية يودع فييا الكوف المشيود، قبيؿ ؛ كاف يريدىا خط1854الحمر، في العاـ 
مغادرتػػو إلػػى عػػالـ مػػا وراء الشػػيادة. نػػدرؾ ذلػػؾ مػػف قولػػو:  لػػف نعنػػى كثيػػراً بالمكػػاف 
الذي سنقضي فيو ما تبقى مف أيامنا، فيذه لف تطوؿ: بضعة أقمار أخرى، وبضعة 

 . (1)شتاءات 

                                                 
 84. ص45الكرمؿ. ع. : لف يخمو الأبيض إلى نفسو أبداً 1492يدي )تحرير وترجمة(. ػ صبحي حد1
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شؾ أف يوق  بيف أما عندما خطب محمود درويش بعيد إدراكو أف ىناؾ اتفاقاً يو 
منظمػػػة التحريػػػػر والكيػػػاف الصػػػػييوني فقػػػد قػػػػاؿ ىػػػػذه الخطبػػػة، مؤكػػػػداً أنيػػػا مػػػػا قبػػػػؿ 

 الأخيرةد. فيؿ يعني ما قبؿ الأخير سوى أف ىناؾ ما ىو أخير لـ يحدث بعد .

مػػػا ىػػػو ىػػػذا الأخيػػػر . أو مػػػا ىػػػي ىػػػذه الخطبػػػة الأخيػػػرة التػػػي سػػػيمقييا محمػػػود 
 ، ومتى ستكوف .درويش، والتي يحيؿ إلييا ىذا العنواف

 تػػؤثر فػػي طريقػػة ؛ ىػػو علاقػػة بػػيف نصػػيف، أو أكثػػر Intertextualityالتنػػاص 
(: أي الػػذي تقػػ  فيػػو آثػػار نصػػوص أخػػرى، أو intertextقػػراءة الػػنص المتنػػاص )

( ل شػارة إلػى hypertextأصداؤىا... وقد وض  جيرار جينيت مصػطمحيف ىمػا: )
 . (1)لنص المؤثر ( ل شارة إلى اhypotextالنص المت ثِر، و)

ذا كنا قد عممنا، مف خبراتنا القرائية في النصوص، ب ف إحدى ميمات العنػواف  وا 
ىػػي أف يحػػدث لػػدينا ترقبػػاً لمػػا بعػػده، وتوقعػػاً لمحتػػواه؛ باعتبػػاره عتبػػة عمينػػا ولوجيػػا 
قبيػؿ دخػوؿ البيػت ػ القصػيدة ػ فقػد صػار واضػحاً إذف أف ذلػؾ الػنص الغائػب، مػف 

ىػػػػو الأشػػػػد حضػػػػوراً فػػػػي التفسػػػػير: إذ لا شػػػػؾ أف )الخطبػػػػة  (hypotextالقصػػػػيدة )
 الأخيرة( ىي ما يستدعييا تركيب لغوي يرد بصيغة نفيو )ما قبؿ الأخيرة(؛

 فقػػػد عرفنػػػا، مػػػف قبػػػؿ، تمػػػؾ القاعػػػدة التفسػػػيرية: أف كػػػؿ عنصػػػر، مػػػف حيػػػث 
تفسيره، قد يعرب عف ضده، كما يعرب عف نفسو... والذي يجعؿ ىػذا القمػب 

اً ممكنػاً، ىػو ىػذه الرابطػة الاسػتدعائية الباطنػة التػي تػربط فػي إلػى الضػد شػيئ
فكرنػػا بػػيف فكرتنػػا عػػف شػػيء وبػػيف ضػػدىا. وىػػذا القمػػب ػ شػػ نو شػػ ف أي نػػوع 

                                                 
      47ػ46ص. ػ محمد عناني. المصطمحات الأدبية الحديثة1



 54 

آخػر مػف أنػواع النقػؿ ػ قػد يخػدـ أغػراض الرقابػة، ولكنػو قػد يكػوف أيضػاً، فػي 
يء أحيػػاف كثيػػرة، وليػػد تحقيػػؽ الرغبػػة: فمػػا تحقيػػؽ الرغبػػة إلا أف تسػػتبدؿ بشػػ

 . (1)مستكره ضده 

إذف فنحف نعمػـ الآف أننػا لسػنا أمػاـ ىنػدي أحمػر تمامػاً. فالينػدي الأحمػر عنػدما 
خطػػب فقػػد خطػػب خطبتػػو الأخيػػرة، وانسػػحب مػػف المشػػيد. أمػػا الشػػاعر فمديػػو رغبػػة 
ممضة في قوؿ مقابؿ. إنو يريد أف يقوؿ ب نو سيد المشيد، حتى عندما يرتدي قناع 

وت. ومػػف كػػاف ىػػذا حالػػو فيػػو لا يقبػػؿ منػػا أف نكتفػػي ىنػػدي أحمػػر ذاىػػب إلػػى المػػ
بالنظر فػي موتػو الػذي لػف يػ تي، بػؿ إلػى حياتػو القادمػة الموثوقػة، إلػى مػا ىػو آت: 

 خطبة أخيرة، تعمف بياف الانتصار.

إذف فمحمػػود درويػػش يرتػػدي قناعػػاً  ليضػػفي عمػػى صػػوتو نبػػرة موضػػوعية، شػػبو 
. إنو يريػد أف يقػوؿ لنػا أف شخصػاً آخػر (2)محايدة، تن ى عف التدفؽ المباشر لمذات 

ىػػػػو مػػػػف يقػػػػوؿ لمصػػػػياينة إنيػػػػـ مخطئػػػػوف، حػػػػيف يظنػػػػوف أنيػػػػـ قػػػػد ىزمػػػػوا الشػػػػعب 
الفمسػػطيني، ىزيمػػة نيائيػػة وأخيػػرة، بدفعػػو نحػػو توقيػػ  مػػا سيصػػبح بعػػد قميػػؿ اتفػػاؽ 

. وعمى ىذا: فالشاعر يعيد تمثيؿ نفسػو، إذ يمػبس عمػى وجيػو قناعػاً يحمػؿ ()أوسمو
ميمتػػو تقػػديـ شػػيادة محايػػدة، صػػادرة عػػف غريػػب. ولا شػػؾ أف فػػي ىػػذه وجيػػاً آخػػر، 

 الموضوعية المفترضة بلاغاً ووصولًا. 

                                                 
 469وند فرويد. تفسير الأحلاـ. صػ سيجم1
    123. ص4. ع1شعر المعاصر. فصوؿ. ـػ جابر عصفور. أقنعة ال2
 سػرائيؿ، عػاـ  بالموازاة م  مؤتمر مدريد، انطمقت ، فػي مدينػة أوسػمو 1991المحادثات السرية بيف منظمة التحريػر وا 

 1993/  13/9حقاً في واشنطف، في النرويجية، حيث تمت بمورة المبادئ التي تـ التوقي  عمييا لا
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ب نػو لػف يركػ  أمػاـ الرجػؿ الأبػيض، ، وعندما يقوؿ شػاعر فمسػطيني منػذ العنػواف
( إحالة إلى التػاري ، أو إلػى فعػؿ الػدنيا الماضػي. ولػئف hypertextفلف في ىذا الػ)

ىنا في حالة مواجية مباشرة مػ  الرجػؿ الأبػيض، فمقػد نػدرؾ أنػو  لـ يكف الفمسطيني
إنمػػا يريػػد أف يقػػوؿ لنػػا ب نػػو لػػف يفعػػؿ مػػا أراده الأمريكػػي مػػف الينػػدي الأحمػػر، ذات 

يسػػػتعيد خطابػػػات سػػػابقة  ،عنػػػد قػػػراءة القصػػػيدة، يػػػوـ، فػػػي ذات مكػػػاف. فالفمسػػػطيني
(hypotextsمشحونة بالدلالات. فيو لا يستحضر خطبة الزعي ) ،ـ سياتؿ فحسػب

مػػا ينقمػػػو بعػػض وىػػذا بػػؿ خطابػػات الرجػػؿ الأبػػيض إلػػى السػػكاف الأصػػمييف كػػذلؾ. 
 صبحي حديدي عف غرينبلات:

 سوؼ نستولي عميكـ وعمى أزواجكـ وأبنائكـ، وسنجعؿ منكـ عبيداً، ونبيعكـ 
بيذه الصفة... ولسوؼ نستولي عمى متاعكـ، ونوق  بكـ كػؿ صػنوؼ الأذى 

عصاة الذيف لا يطيعوف، أو يرفضوف اسػتقباؿ سػادتيـ، والخراب. وسنعاقب ال
ننػا ننػذركـ ىنػا بػ ف الوفيػات والخسػائر،  أو يقاومونيـ، أو يعصوف أوامرىـ. وا 

 .(1)التي ستنزؿ بكـ، ستكوف مف صن  أيديكـ، وجراء أخطائكـ 

لا يتوقػػػػؼ عنػػػػد عػػػػالـ الينػػػػود الحمػػػػر البائػػػػديف، بػػػػؿ  ،إف ىػػػػذا الخطػػػػاب العنػػػػواف
ىذه القصيدة، وينشئ بو ػ وبالتوازي معو ػ عالما حاضػراً مػا يػزاؿ  يستحضره ىنا في

 حياً، في فمسطيف الواقعة عمى ساحؿ المتوسط.

ف ىذا العنواف ػ باعتباره رمزاً ػ ىو مدرؾ حسي، تقيمػو الكممػات أمػاـ أبصػارنا،  وا 
لكنو يستدعي مدركاً آخر معنوياً  لا يق  تحت الحواس، وقائـ عمػى علاقػة التػداعي 

                                                 
 22. ص1992. 45 نساف. الكرمؿ. ع: اكتشاؼ أمريكا واكتشاؼ ا1492ػ صبحي حديدي. 1
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. (1)يف الشػػيئيف، حسػػبما أحسػػت بيػػا مخيمػػة الرامػػز، والتقػػت عميػػو الػػذاكرة العظمػػى بػػ
والػػذاكرة العظمػػي تفتػػرض أف ىػػذا الخطػػاب العنػػواف يسػػرد حكايػػة، قواميػػا مجموعػػة 
مسػػتوطنيف مسػػمحيف، يريػػدوف اسػػتعباد شػػعب أعػػزؿ، ونيػػب أرضػػو وبػػلاده وتاريخػػو. 

؛ بؿ ىو إلى جانب ذلػؾ يغنػي أما الراوي فشاعر جواؿ لا يغني أغنية شعبو فحسب
أغنيتػػػو الخاصػػػة، حينمػػػا يقػػػرر انتظػػػار خطبػػػة فمسػػػطينية أخيػػػرة، يقػػػوـ ىػػػو بللقائيػػػا، 
وت تي عمى غير ما يتوق  الأشرار. ألا يستحضػر لنػا ىػذا العنػوافُ المثػؿَ المعػروؼ؛ 

ىب ف الذي يضحؾ حقاً ىو الذي يضحؾ أخيراًد.

ىالػصودةىوالطالم:ىى:ب/1ثالثاًـ

نػػػدي القصػػػيدة، لػػػيقص عمػػػى الأوروبػػػي قصػػػة )لا يحبيػػػا(، عػػػف عنػػػدما يقػػػؼ ى .1
  شعب كاف ىنا، قبؿ قدومو باحثاً عف الذىب:

  ؛ كما تدّعوف/ فلا تدفنوا المّو في كتبٍ وعدتكـ ب رضٍ عمى أرضنا 

( الػػػذي يسػػػتدعي، بالضػػػرورة، نصػػػاً hypertextفػػػلف ىػػػذا نػػػصٌ شػػػعري ىػػػو الػػػػ)
ى الييػػودي قصػػة مشػػابية، عػػف أنػػاس ( الػػذي يقػػص عمػػhypotextتاريخيػػاً، ىػػو الػػػ)

 .يدفنوف الله في كتب وعدتيـ ب رض عمى أرض الفمسطيني

  وعندما يقؼ الشاعر ليقوؿ عمى لساف الزعيـ سياتؿ: .2

                                                 
 489المصطمح النقدي. ص اد. نظريةػ عزت محمد ج1
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ومػف أجػؿ آليػةٍ لػـ تػداف  عػف / السّػيّد اليػوـ مػف أجمنػا ونعرؼ ما ىيّ  المعدف 
  ؛ ونعرؼ أفّ الحقيقة أقوى مف الحؽّ / الممح في خبزنا

نعرؼ أف مػرارة ىػذا اليػ س الشػعري مػف السػماء، مسػتمدة مػف مػرارة نػص فسوؼ 
تاريخي ورد في خطبة الزعيـ سياتؿ، أماـ الجنراؿ إيزاؾ سػتيفنس، وىػو يػرى غيػاب 

 ربو، في مقابؿ حضور رب المستوطف الأبيض:

 ربكػـ لػيس ربنػا. ربكػـ يػؤثر قومػو، ويػبغض قػومي. إنػو يمػؼ الوجػو الشػػاحب 
لحاميتيف، ويحنو عميػو، وي خػذ بيػده، كمػا يقػود الوالػد ولػده بذراعيو الصمبتيف ا

ػ الغػر. لكنػو نبػذ أبنػاءه الحمػر، إذا كػانوا أبنػاءه حقػاً. كػذلؾ يمػوح لنػا أف ربنػا 
قػد نبػذنا بػدوره... ورب الرجػؿ الأبػيض غيػر قػادر عمػى محبػة ػ  الػروح الكبيػر

لا لبسط حمايتو عمييـ. إنيـ أشبو ب يتاـ لف يعثروا عمى معيف أينمػا  قومنا، وا 
 . (1)ولوا وجوىيـ 

واسػػتدعاه فػػي نصوصػػو اللاحقػػة. وقػػد رأينػػا الشػػاعر وىػػو نػػص طالمػػا أغػػرـ بػػو 
 مثاؿَ ذلؾ في قولو: 

 .  (2) وىؿ كسر الدـ المسفوؾ سيفاً واحداً، لأقوؿ إف إليتي الأولى معيد 

  وعندما يخاطب ىندي القصيدة جنراؿ الحرب الأمريكي قائلًا: .3

                                                 
  83. ص45الكرمؿ. ع. : لف يخمو الأبيض إلى نفسو أبداً 1492ػ صبحي حديدي )تحرير وترجمة(. 1
 15/6/2228ة القدس المقدسية يوـ ػ مف قصيدة بعنواف: عمى محطة قطار سقط عف الخريطة. نشرت في صحيف2
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كػػلاٌـ يضػػيء... إذا أنػػت حػػدّقت / نػػا، والمراعػػي مقدّسػػةٌ، والنّجػػو ْـعاليػػةٌ روح 
/ ولدنا ىنا بيف مػاءٍ ونػارٍ... ونولػد ثانيػةً فػي الغيػو ْـ/ فييا قرأت حكايتنا كمّيا:

فػػلا تقتػػؿ العشػػب / عمػػى حافػّػة السّػػاحؿ الػػلّازورديّ بعػػد القيامػػة... عمّػػا قميػػؿْ 
  ؛ رضعف الرّوح في الأ/ أكثر، لمعشب روحٌ يداف  فينا

فسوؼ تحممنا ىذه الكممات الشعرية، إلى عالـ مف أسػاطير الينػود الحمػر، التػي 
تتحػػدث عػػف الينػػدي المولػػود فػػي عػػالـ مػػف السػػلاـ، بػػيف المػػاء والشػػمس: )ولػػدنا ىنػػا 
بػػيف مػػاء ونػػار(، قبػػؿ أف تضػػطره أطماعػػو إلػػى اليػػروب إلػػى الأرض، حيػػث يػػتعمـ 

/ عشػػب أكثػػر، لمعشػػب روحٌ يػػداف  فينػػافػػلا تقتػػؿ الالحػػب والتػػآخي مػػ  الموجػػودات: )
 .(عف الرّوح في الأرض

تقوؿ الأسطورة: إف الينود كانوا يعيشوف في السماء، فػوؽ الغيػوـ، ويممكػوف كػؿ 
  ؛يحتاجوف إليو ما

 وكػػػػاف ىميػػػػـ الوحيػػػػد ىػػػػو العثػػػػور عمػػػػى سػػػػحابة صػػػػغيرة، جميمػػػػة ومسػػػػتديرة 
لػػى الصػػػباح. ومخمميػػة، لتيدىػػدىـ مػػف الصػػػباح إلػػى المسػػاء، ومػػػف المسػػاء إ

وعمػػى أيػػة حػػاؿ؛ فالنػػاس ػ كمػػا ىػػو معػػروؼ ػ  لا يشػػعروف دائمػػاً بالسػػعادة 
والرضػػا بمصػػيرىـ: فقػػد كػػاف ىنػػاؾ بعػػض الينػػود، الػػذيف بػػدأوا بالضػػجر مػػف 
ىػػذه الحيػػاة اليادئػػة الصػػغيرة، فػػوؽ السػػحب، وكػػانوا لا يكفػػوف عػػف التسػػاؤؿ. 

كػف الشػمس تػذىب لػيلًا فعمى سػبيؿ المثػاؿ كػانوا يريػدوف أف يعرفػوا لمػاذا لػـ ت
إلػػى خيمتيػػا . ومػػا الػػذي كانػػت تفعمػػو طػػواؿ النيػػار  ]فنصػػبوا لمشػػمس شػػركا 
بيػػػدؼ أسػػػرىا، وخاضػػػوا معيػػػا حربػػػاً قاسػػػية، كػػػادت أف تػػػودي بيػػػـ، لػػػولا أف[ 
الشػمس ػ التػي كانػت ىػي الأخػرى محاربػة عظيمػة ػ أبػدت مشػاعر التسػامح، 
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حرارتػي الرىيبػة، والتػي أدت وقالت لمينود: لقد حاربتـ بشػجاعة. وبػالرغـ مػف 
إلػػى احمػػرار بشػػرتكـ، وكمكافػػ ة عمػػى بسػػالتكـ؛ سػػ قدـ لكػػـ ىديػػة: بمػػداً يحمػػؿ 

 .(1)اسمكـ 

  وعندما يقوؿ ىندي القصيدة: .4

  ؛ إلى مطرٍ يابسٍ في الغيوـ / فمف سوؼ يرف  أصواتنا 

فمف نعرؼ ماىية ىذه الصموات التي ستنزؿ المطر اليابس مف الغيوـ، دوف  أف 
التي ستمر عمى ىنود  قحط،الحر و الأياـ ضر أمامنا نص الأسطورة اليندية عف يح

 وقذفػػ، فيالمطػػر والػػثمج، لتػػ ميف بالػػذىاب إلػػى السػػماء ثعبػػافلأمريكػا، قبػػؿ أف يتطػػوع ا
 ، . وخلاؿ تحمقو في السماء، انبسط جسـ الثعباففي السماءعالياً  ساحرال

و وذيمػػو لامسػػا الأرض،  ف صػػبح أطػػوؿ وأطػػوؿ. وتمػػدد جسػػمو، حتػػى إف رأسػػ
فػػػي النيايػػػة، فػػػي كػػػؿ طػػػرؼ مػػػف طرفػػػي الأفػػػؽ؛ بينمػػػا تقػػػوس عمػػػوده الفقػػػري 
ليلائـ القبة السماوية. وكاف يتحرؾ ببطء ليقشط جميد السماء بحراشفو. ولأنػو 
كاف يقشػط كثيػراً، أخػذت ألػواف جسػده تتغيػر، متحولػة مػف المػوف الأحمػر إلػى 

البنفسػجي. وبػدأ جميػد السػماء فػي  الأصفر، إلػى الأخضػر، إلػى الأزرؽ، إلػى
 . (2)الذوباف، فسقطت قطرات المطر عمى الأرض، قطرات مطر نافعة 

  وعندما يحكي ىندي القصيدة مقولة المستوطف الأبيض: .5

                                                 
 285ػ283. ص45مؿ. عد الحمر. الكر ػ راوية صادؽ. )ترجمة وتقديـ(. أساطير الينو 1
  167. ص46مر وأساطيرىـ. الكرمؿ. عػ راوية صادؽ )ترجمة وتقديـ(. حكايات الينود الح2
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فمرّوا أمامي، لأحصػيكـ جثػّةً / أنا سيّد الوقت، جئت لكي أرث الأرض منكـ 
لتحيػػػا الأناجيػػػؿ، قػػػاؿ، / قػػػاؿ  أبشّػػػركـ بالحضػػػارة / فػػػوؽ سػػػطح البحيػػػرة جثػّػػةً 
لسػيّدنا فػي العػلا مػف / الرّبّ وحدي، فلفّ ىنودًا يموتوف خيرٌ  ليبقى ليَ / فمرّوا

 ؛  ىنودٍ يعيشوف

( نصػػػػػػػاً آخػػػػػػػر غائبػػػػػػػاً hypertextفسػػػػػػػوؼ يسػػػػػػػتدعي ىػػػػػػػذا الػػػػػػػنص الحاضػػػػػػػر )
(hypotext ( ىو المقولة الييودية الشائعة، المقػررة أف )العربػي الطيػب ىػو العربػي

 الميت فقط(. 

وعنػػدما تسػػتطرد القصػػيدة فػػي الاحتفػػاء بػػذكر علاقػػة الأمومػػة، التػػي تػػربط بػػيف  .6
  الأرض والينود، وعلاقة الأخوة التي تربط بينيـ وبيف الأشياء:

/ ..ليػػدفف فييػػا السّػػماء./ يقػوؿ الغريػػب كلامًػػا غريبًػا، ويحفػػر فػػي الأرض بئػراً  
أتعمـ / ف مسّو دمنا ولكف، أتعمـ أفّ الغزالة لا ت كؿ العشب إ/ فميكف ما تشاء

فلا تحفر الأرض أكثػرد لا / أفّ الجواميس إخوتنا والنّباتات إخوتنا يا غريب 
تنػػػػاـ عمػػػى ظيرىػػػا الأرض، جػػػدّتنا الأرض، أشػػػػجارنا / تجػػػرح السّػػػمحفاة الّتػػػي

ولا تجفػػػػػػؿ الأرض، لا توجػػػػػػ  الأرض. أنيارنػػػػػػا / ..وزينتنػػػػػػا زىرىػػػػػػا./ شػػػػػػعرىا
سػػنذىب، عمّػػا قميػػؿٍ، /  تقتموىػػا...وأحفادىػػا نحػػف، أنػػتـ ونحػػف، فػػلا/ خصػػرىا

 / لو ولنا ؛ أجمؿ ما كتب المّو فوؽ المياه/ كما ىي/ خذوا دمنا واتركوىا

( ػ إلا اسػػتدعاء hypertextفلننػػا لا نممػػؾ ػ أمػػاـ ىػػذا الػػنص الشػػعري المتػػ ثر)
( مػػف خطبػػة أخػػرى، لػػزعيـ ىنػػدي آخػػر، ىػػو hypotextالنصػػوص الغائبػػة المػػؤثرة )

 لذي قاؿ ل،وروبييف، بعد أسره:الزعيـ )ووفوكا( ا
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 تريػػدونني أف أفمػػح الأرضد. ىػػؿ أمتشػػؽ خنجػػري وأمػػزؽ صػػدر أمػػي د. فػػلذا 
متُّ فيؿ ستضمني إلى صدرىا كي أستريح د. تريػدونني أف أحفػر بحثػاً عػف 
الحجػػػارةد. ىػػػؿ أحفػػػر تحػػػت جمػػػدىا، بحثػػػاً عػػػف عظاميػػػا د. فػػػلذا مػػػت  فيػػػؿ 

د. تريػدونني أف أحصػد العشػب، أستطي  دخوؿ جسدىا، لكي أولد مػف جديػد 
وأصن  القش وأبيعو، لأصبح ثرياً مثؿ الرجؿ الأبيض؛ فيؿ أجرؤ عمى قص 

 .(1)شعر أمي د 

كمػػػا لا يمكػػػف لنػػػا إلا أف نسػػػتذكر تمػػػؾ العلاقػػػة المميػػػزة، التػػػي تػػػربط بػػػيف شػػػاعر 
وفمسطيف: فيي بالفعؿ )أجمؿ ما خمؽ الله فوؽ المياه(.  ،صاحب القصيدة ،الأرض

طي  إنكار حضور العديد مف النصوص المقدسة، حوؿ الأرض التي بارؾ ومف يست
الله فييا لمعالميفد. )لو ولنا(. أليست ىي  خيػرة الله مػف أرضػو، يجتبػي إلييػا خيرتػو 

 . (2)مف عبادهد 

ىالمطادلىالموضوري:ى:2ىثالثاًـ

 يقوؿ ت. سٍ. إليوت:

موقػؼ، أو سمسػمة   إف الطريقة الوحيدة لمتعبيػر عػف المشػاعر فينػا ىػي إيجػاد
 .  (3)مف الأحداث والشخصيات، التي تعتبر المقابؿ المادي لتمؾ العاطفة 

                                                 
 92ػ89. ص45الكرمؿ. ع : لف يخمو الأبيض إلى نفسو أبداً.1492ػ صبحي حديدي )تحرير وترجمة(. 1
لله صػمى الله عميػػو وسػمـ. انظػػر: عػػف رسػوؿ احػديث شػػريؼ رواه أبػو داود عػف عبػػد الله بػف حوالػػة رضػي الله عنػو، ػػ 2

 352. ص6989. الحديث رقـ 9ابف الأثير الجزري. جام  الأصوؿ في أحاديث الرسوؿ. ج
 54المصطمحات الأدبية الحديثة. صػ محمد عناني. 3
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أف يعبػػػر عنػػػو ىنػػػا ب فضػػػؿ الشػػػاعر وليسػػػت المشػػػاعر، فحسػػػب، ىػػػي مػػػا يريػػػد 
ضػافة إلػى مػا سػبؽ ػ بوظيفػة رؤيويػة تقػوؿ بػ ف  طريقػة، بػؿ ىػو مسػكوف كػذلؾ ػ وا 

كتفػػػاء بميمػػػة النػػػاطؽ الرسػػػمي باسػػػـ القصػػػيدة الحديثػػػة لػػػـ يعػػػد بلمكانيػػػا، اليػػػوـ، الا
القبيمة. لذا فقد كػاف لا بػد لمحمػود درويػش مػف اخػتلاؽ عػالـ مػوازٍ، ينػوب عنػو فػي 
حمػػػؿ كػػػؿ ىػػػذا الكػػػـ مػػػف المشػػػاعر؛ ثػػػـ يتػػػرؾ لممتمقػػػي ميمػػػة الػػػربط بػػػيف العػػػالميف: 
الموازي المخموؽ، والأصيؿ المراد الرمز إليو. فالصورة التي تنشئيا القصيدة ابتداءً، 

 تحيؿ إلى صورة أخرى بالنيابة. 

أو فمنعػػد صػػياغة المسػػ لة بصػػورة أخػػرى، فنقػػوؿ: إف لمشػػاعر مخيمػػةً خاصػػة بػػو 
ف لأمتػو مخيمػة جمعيػة، مرتبطػة بقضػيتيا الأـ. والشػاعر  نابعة مف وعيو الفػردي. وا 
ىنػا ػ باستحضػاره لصػورة الينػدي الأحمػر، الأسػير لػدى المسػتوطف الأبػيض ػ يػدرؾ 

مخيمػػة الجمعيػػة لشػػعبو )المتمقػػي( واحػػدة مػػف علاقػػات التػػداعي بػػيف أنػػو ينشػػئ فػػي ال
الصورتيف؛ فلا يعود ممكناً بعدُ لمتمؽٍ فمسطيني، أو عربي، أف يتصور أف القصيدة 
تتحػػػدث عػػػف ىنػػػدي أحمػػػر، يخطػػػب فػػػي الػػػزمف البائػػػد، أمػػػاـ جنػػػراؿ حػػػرب أمريكػػػي 

 منتصرد. 

ـ عػػػالـ ربػػػاعي الأطػػػراؼ، إننػػػا أمػػػاـ عػػػالميف متػػػوازييف إذف. أو فمنقػػػؿ: إننػػػا أمػػػا
يتشػػػػػكؿ تشػػػػػكلًا زوجيػػػػػاً، ذا دلالات لا تخفػػػػػى: اثنػػػػػيف مػػػػػف الماضػػػػػي، واثنػػػػػيف مػػػػػف 
الحاضر: المستوطنوف البيض عمى سواحؿ العالـ الجديد، مقابؿ الينود الحمر، مف 

 جية؛ ثـ الصياينة في فمسطيف، مقابؿ شعب الشاعر، مف الجية الموازية.

ي يستحضػػره ظػػاىر خطػػاب القصػػيدة: )عػػالـ سنسػػمي عػػالـ الينػػدي الأحمػػر، الػػذ
الصػػػورة(، لأنػػػػو ىػػػػو الحكايػػػة، ومنػػػػو يسػػػػتمد الشػػػػاعر قناعػػػو. وسػػػػنطمؽ عمػػػػى عػػػػالـ 



 63 

الفمسطيني، الذي ينشئو مخياؿ القصيدة: )عالـ الأصؿ(، لأنػو ىػو الػذي يحيػؿ إليػو 
 مضمر خطاب القصيدة. فيو المقصود مف كؿ ىذا النشيد الممعف في الحزف.

  يقؼ اليندي الأحمر متسائلًا:في عالـ الصورة 

  د . إذًا، نحف مف نحف في المسيسبّي 

يقؼ في مواجية مقػولات سػابقة، تػدعي عػدـ ىو تساؤؿ استنكاري  تساؤؿالىذا و 
وجػػػوده أصػػػلًا. وك نمػػػا جػػػاء الرجػػػؿ الأبػػػيض إلػػػى العػػػالـ الجديػػػد فوجػػػده خاليػػػاً مػػػف 

يخػوض حػروب ا بػادة. السكاف. والحؽ أف الأوروبي لـ يدع يوماً ذلػؾ، حتػى وىػو 
إذف فػػنحف أمػػاـ صػػورة مسػػتمدة مػػف زمػػف مضػػى، تحػػاكي أصػػلًا ىػػو زمػػف حاضػػر؛ 
حيػػث المتسػػائؿ حقػػاً ىػػو الفمسػػطيني عمػػى سػػاحؿ المتوسػػط. فيغػػدو السػػؤاؿ الأصػػمي 
ىػػو: إذا كانػػت ىػػذه الأرض خاليػػة قبػػؿ قػػدومكـ، فمػػف نحػػف عمػػى سػػاحؿ المتوسػػط . 

 لنقوش والملاحـ .وما ىذه الحضارات والآثار والديانات وا

وىذا التساؤؿ ىو كذلؾ تساؤؿ أخلاقي: يحدد طبيعة الأفعاؿ في العالـ، باعتبار 
مػػػا يجػػػب أف تكػػػوف عميػػػو. فيػػػو يحػػػتـ نظػػػاـ القػػػيـ، باعتبػػػاره نظػػػاـ أخػػػلاؽ بالدرجػػػة 
الأولى. فالعبارة تريد أف تقوؿ: كيؼ يمكف لكـ الزعـ ب ف مف وجدتموىـ ىنا، لحظة 

ة، لـ يكونوا بشراً د. إف نظامكـ الأخلاقػي ىػذا غيػر إنسػاني نزولكـ عمى أرض القار 
  :إذ يقرر منذ البدء أننا لـ نكف، أو أننا لـ نعد موجوديف، بمجرد أف وجدتـ

  لنا ما تبقّى لنا مف الأمسِ  
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تقػوؿ ب ننػا كنػا فػي ػ  التػي ليسػت بالضػرورة نظػاـ وعػي غربػيػ  مػ  أف الحقيقػة
 :المحظة التي لـ تكونوا فييا

لقػد / الشّػجرةْ  آهد يػا أختػيَ / .../ تغيّػر/ كفّ لػوف السّػماء تغيّػر، والبحػر شػرقاً ل 
مػػػف / لا تقطعػػػوا شػػػجر ا سػػػـ يػػػا أيّيػػػا القػػػادموف/ .../ عػػػذّبوؾ كمػػػا عػػػذّبوني

 اً .البحر حرب

مػػف عمػػػى شػػػاطئ موطنػػػو، قبػػؿ أكثػػػر مػػػف خمسػػػمائة عػػاـ، عنػػػدما وقػػػؼ الينػػػدي 
المسػػمحيف بالحديػػد والنػػار؛  ()ي الوجػػوهالأحمػػر محػػدقاً فػػي البػػوارج التػػي تقػػؿ شػػاحب

أدرؾ أف البحر شرقاً تغير. لكف ما الذي ييـ الفمسطيني الآف مف ىذا التغير، ليعيد 
 استحضار المشيد الم ساوي د. 

فمسػػػطيف مػػػف البحػػػر يحػػػد مػػػا ىػػػو ىػػػذا )البحػػػر شػػػرقاً( الػػػذي تغيػػػر فمسػػػطينياً د. 
خػر: بحػر مػف عػرب كػػاف الغػرب. لكػف الػذي يحػدىا مػف الشػرؽ ىػو بحػػر مػف نػوع آ

 متوقعػاً مػنيـ أف يػدافعوا عػف عػالـ الفمسػػطيني، الػذي ىػو عػالـ روحيػـ كمػا يػػدعوف.
لكػػف الػػذي يػػراه الشػػاعر الآف أف ىػػذا البحػػر تغيػػر، والسػػماء كػػذلؾ تغيػػرت: فػػلا الأخ 

 عاد أخاً، ولا الرب عاد راضياً عف شعبو.

مػػػػزدوج؛ فسػػػػوؼ وعنػػػػدما نػػػػتفحص علاقػػػػات التنػػػػاص، التػػػػي تحكػػػػـ ىػػػػذا العػػػػالـ ال
نكتشؼ أف لدينا في )عػالـ الصػورة( ثػلاث علاقػات حاضػرة، تقابػؿ ثلاثػاً غائبػة فػي 
)عػػالـ الأصػػؿ(: كػػؿ علاقػػة تقابػػؿ علاقػػة مماثمػػة: البحػػر العػػدو، والسػػماء الغاضػػبة، 

 والأخ الخائف.
                                                 

 .لقب ىجائي يطمقو الينود الحمر عمى الأوروبييف 
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ىرالمىالػصودة

 1492عالـ الصورة      1982عالـ الأصؿ 
 محيط الأطمسي يقصؼ الساحؿ بالغزاةال. 1 البحر المتوسط يقصؼ بيروت. 1
 السماء لونيا تغير. 2 السماء انكسرت عمى رغيؼ الخبز .2
 والموجودات الأخوة المكسورة بيف اليندي .3 العربو الأخوة المكسورة بيف الفمسطيني  .3

 يقوؿ جورج سانتيانا:

  وكػػؿ تمييػػز وربػػط، أو اسػػتدلاؿ، إنمػػا ىػػو تجربػػة مباشػػرة، وحقيقػػة حسػػية؛ إلا
أنيػا تجربػػة لعمميػػة أو لحركػة بػػيف حػػديف، وشػػعور بوجػود ىػػذيف الحػػديف معػػاً، 
وبما بينيما مف فروؽ: أي أنو إحساس بالعلاقة. وا حساس بالمكاف إنما ىو 

  .(1) إحساس مف ىذا النوع

وىذا ا حساس بالعلاقة المكانية، بيف العالميف المتوازييف، ىػو مػا يبديػو المقطػ  
 الثلاث الآتية: السابؽ وفؽ النقاط

لا تقطعػػوا فػػالبحر الػػذي ىػػو فػػي العػػادة رمػػز السػػلاـ، صػػار الآف رمػػز المػػوت ) .1
ف عالمػػاً يتحػػوؿ فيػػو بحػػر مػػف البحػػر حربػػاً / شػػجر ا سػػـ يػػا أيّيػػا القػػادموف (. وا 

الينػػدي الأحمػػر إلػػى حػػرب، سػػوؼ يستحضػػر فػػي وعػػي الفمسػػطيني  بحػػراً آخػػر 
صػاص عمػى النوافػذ... يمػوت  الر  : بحر مػا انفػؾ يطمػؽ1982في بيروت عاـ 

 . (2)مف لا يستطي  الركض في الطرقات 

                                                 
  152ص. ػ جورج سانتيانا. ا حساس بالجماؿ1
  35. ص2ي(. ديواف محمود درويش. ـالظؿ العال ػ مف قصيدة )مديح2
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والسػػماء التػػي كػػاف ينػػزؿ منيػػا الخيػػر، صػػارت الآف رمػػزاً لغضػػب الػػرب. فسػػماء  .2
الينػػدي كسػػماء الفمسػػطيني: الأولػػى تغيػػر لونيػػا ػ وتغيػػر المػػوف، كتغيػػر الوجػػو، 

يػث[ ينكسػر  عمػى رغيػؼ الخبػز ]ح، كناية عػف تغيػر الدخيمػة ػ والثانيػة انكسػرت
 .(1)اليواء عمى رؤوس الناس، مف عبء الدخاف. ولا جديد لدى العروبة 

واليندي الذي كانت تجمعو بكؿ المخموقات علاقة الأخوة )آه يا أختػيَ الشػجرة/  .3
لقد عذبوؾ كما عذبوني( قبؿ أف يتفاج  بكؿ ىذه الخيانػة البيضػاء، نػرى مقابمػو 

حيػػػث الأخ ػ الػػػػذي كػػػاف رمػػػػزاً  فمسػػػطينياً يكتشػػػؼ فجائعيػػػػة المشػػػيد العربػػػػي،
 عػرب أطػاعوا  لمتعػاطؼ والمسػاعدة ػ يجبػره عػذاب الخػوؼ عمػى التنكػر لأخيػو:

 . (2)روميـ/ عرب وباعوا روحيـ/ عرب.. وضاعوا 

ىالػناع:ى:3ىثالثاًـ

ىالمونولوج:ى:أ/3ثالثاًـ

عندما نقوؿ ب ننا في ىػذه القصػيدة نواجػو شػاعراً يرتػدي قناعػاً، فلنمػا نعنػي ػ مػف 
مف مػا نعنيػو ػ أننػا نػرى الآف أمامنػػا مونولوجػاً دراميػاً، يمقيػػو بطػؿ م سػاوي عمػػى ضػ

خشبة مسرح، حيث يتمبس القناعُ الممثؿَ ويُنطقو. فثمة ىندي أحمر يتمػبس الشػاعر 
(؛ بؿ ىػو maskبالفعؿ. والقناع ىنا ليس مجرد قطعة قماش يتخفى وراءىا الممثؿ)

ف عمى المسرح( personaالشخصية التاريخية ذاتيا، )  . (3)وا 

                                                 
 37صنفس المصدر. ػ 1
   26صنفس المصدر. ػ 2
   74. ص1. ع16نية القناع. فصوؿ. ـػ انظر: خمدوف الشمعة. تق3
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لكػػف ميمػػا كػػاف التمػػاىي بػػيف الشخصػػية والممثػػؿ عاليػػاً، فلنػػو لا يكتمػػؿ تمامػػاً، 
خصوصاً عندما تكوف الأيديولوجيا حاضرة. ومنذ متى غابت الأيديولوجيا مف شعر 
الفمسطينييفد. ولا شؾ أف محمود درويش، بثقافتو الواسعة، مػدرؾ أنيػا  قػد انقضػت 

كنػػػا نسػػػتطي  أف نفتػػػرض فييػػػا أف الأنشػػػودة السياسػػػية أنشػػػودة ]تمػػػؾ[ الأزمنػػػة التػػػي 
. فكػػلا الصػػوتيف )الأصػػؿ/ الشػػاعر الفمسػػطيني، والقنػػاع/ الػػزعيـ الينػػدي( (1)كرييػػة 

 يتقمص اليوية الجمعية لشعبو.

قمنا إف القناع يضفي عمى صوت الشاعر ما يشبو الحياد ػ ولـ نقؿ الحياد التاـ: 
ىي بػػيف كػػؿ مػػف القنػػاع والشػػاعر. ولأف القنػػاع:  عبػػارة فمػػو تػػـ الحيػػاد، لاكتمػػؿ التمػػا

عف صوتيف مختمفيف، لشخصيتيف مختمفتيف، يعملاف معاً، خلاؿ قصيدة تدعـ كػلا 
؛ فػلف (2)الصوتيف، ليكوف معنى القنػاع محصػمة لتفاعػؿ كػلا الصػوتيف عمػى السػواء 

 انػػدماج صػػوت الشػػاعر بصػػوت الشخصػػية، لػػف يكػػوف تامػػاً فػػي كػػؿ الأحػػواؿ: فمقػػد
عممنا، مف مجمؿ الحياة، أف مف تمبّسػو الجػفُّ تمػر عميػو أحػواؿ، يتميػز فييػا صػوتو 

 عف صوت مف تمبسو.

إذف، فمػػػدينا ىنػػػا فرضػػػية تقػػػوؿ: بػػػ ف ثمػػػة امتزاجػػػاً قػػػد تػػػـ بػػػيف صػػػوتي الشػػػاعر 
والشخصية التاريخية، منعت الأيػديولوجيا مػف تمامػو. وقبػؿ أف نػتفحص صػحة ىػذه 

 ى أمريف في غاية الأىمية: الفرضية، فلف عمينا ألا ننس

أوليما، أف القناع الشعري القادـ مف عالـ الدراما، يحيمنػا إلػى البطػؿ الم سػاوي،  .4
الذي ظمت التراجيديا ا غريقية تقدمو لنا، واقفاً عمى الخشبة وحيػداً، وقػد تخمػت 

                                                 
    12: ص3. ع5فصوؿ. ـ .يتر شتيرف. حوؿ الأدب والأيديولوجيا. ترجمة باىر الجواىريپػ يوزؼ 1
    124. ص4. ع1اصر. فصوؿ. ـعر المعػ جابر عصفور. أقنعة الش2
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عنو الآلية، يواجو مصيراً طالما تحداه، قبػؿ أف تقػ  بػو اليزيمػة، مناجيػاً نفسػو، 
 جميور. المواجية في 

وثػػػاني ىػػػذيف الأمػػػػريف، أف السػػػقوط الم سػػػػاوي ليػػػذا البطػػػؿ، ظػػػػؿ دائمػػػاً محفػػػػزاً  .5
كفاحيػػاً  يطمػػؽ أعظػػـ الطاقػػات ا نسػػانية، وأرفػػ  البطػػولات ا نسػػانية. ولػػـ يكػػف 
ىػػػػذا التعظػػػػيـ ل نسػػػػاف ممكنػػػػاً إلا لأف الصػػػػراع جػػػػرى خوضػػػػو حتػػػػى النيايػػػػة. 

 سػػػػػػاوياً، إلا أف أنتيغػػػػػػوني وروميػػػػػػو، م ()والحقيقػػػػػػة، ييمػػػػػػؾ أنتيغػػػػػػوني وروميػػػػػػو
المشػػرفيف عمػػى المػػوت، ىمػػا شخصػػاف أعظػػـ وأغنػػى وأنبػػؿ ممػػا كانػػا، قبػػؿ أف 

 .(1)يُجرفا في دوامة التصادـ الم ساوي 

نقوؿ ىذا إقراراً لواقػ  دنيػوي، حػادث بالفعػؿ فػي وعػي الشػاعر، وىػو يسػرد قصػة 
 المونولوج الحزيف. المشابية بيف حالتي الفمسطيني واليندي الأحمر، في ىذا

المونولػػػوج فػػػي الم سػػػاة ىػػػو حػػػوار مػػػف طػػػرؼ واحػػػد ػ حتػػػى وىػػػو يتوجػػػو إلػػػى 
المشػػػاىديف ػ حيػػػث لا يتوقػػػ  البطػػػؿ، فػػػي المسػػػرح الكلاسػػػيكي، رداً مػػػف الجميػػػور 

. أما ىنا فاليندي إذ يوجو خطابو إلى Catharsisالمتوحد معو في عممية التطيير 
ف لػػػـ يكػػػف  الجنػػػراؿ الأبػػػيض، الػػػذي لا يتوقػػػ  منػػػو رداً؛ فيػػػو يقػػػيـ عالمػػػاً مقاربػػػاً، وا 

متطابقاً تماماً. والذي من  اكتماؿ التطابؽ ىو الأيػديولوجيا. فالأيػديولوجيا ىػي التػي 
قػػػػررت ىنػػػػا أف تطػػػػؿ برأسػػػػيا قمػػػػيلًا، لكػػػػي تمنػػػػ  إتمػػػػاـ عمميػػػػة الانػػػػدماج التطييػػػػري 

ة لخيػػالات الأرسػػطي حتػػى النيايػػة. إف لػػدينا ثمػػة نوعػػاً مػػف رؤيػػة أفلاطونيػػة رافضػػ
                                                 

  أنتيغػػوني ىػػي بطمػػة مسػػرحية لسػػوفوكميس تحمػػؿ اسػػميا. وأنتيغػػوني ىػػذه ىػػي ابنػػة أوديػػب، التػػي قامػػت بػػدفف أخييػػا
فولونيقػػوس، عمػػى الػػرغـ مػػف منػػ  الممػػؾ كريػػوف لػػذلؾ، بػػدعوى خيانتػػو لوطنػػو. وقػػد دفعػػت أنتيغػػوني حياتيػػا ثمنػػاً ليػػذا 

 شكسبير المعروفة )روميو وجولييت( الذي يموت في سبيؿ محبوبتو.    التحدي. أما روميو فبطؿ مسرحية
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. وفػػػي المقطػػػ  التػػػالي نػػػرى (1)الشػػػعر، الحاممػػػة ل نسػػػاف بعيػػػداً عػػػف مواجيػػػة الواقػػػ 
 بعض تحقؽ ذلؾ: 

فػلا تػدفنوا المػّو فػي كتػبٍ وعػدتكـ / لكـ ربّكػـ ولنػا ربّنػا، ولكػـ ديػنكـ ولنػا ديننػا 
  .كما تدّعوف/ ب رضٍ عمى أرضنا

نتصػراً، حيػث الجنػراؿ في عالـ الصورة يخاطب اليندي الميػزوـ جنػرالًا أبػيض م
يمثػػػؿ القػػػدر ا غريقػػػي الغػػػلاب، وحيػػػث الينػػػدي يمثػػػؿ البطػػػؿ الم سػػػاوي فػػػي نيايػػػة 
المسرحية. ولكف في عالـ الأصؿ نرى أف الفمسطيني، الذي كبا، ىو الػذي يخاطػب 

 عالماً غائباً ينوب عنو جميور المشاىديف. يقوؿ يوري لوتماف: 

ة العػػالـ والعلاقػػات التػػي تػػربط  إف اليػدؼ مػػف الشػػعر لػػيس الصػػور؛ بػؿ معرفػػ
فػػػػػي عمميػػػػػة التقػػػػػدـ  ةالنػػػػػاس، ومعرفػػػػػة الػػػػػذات، وتطػػػػػور الشخصػػػػػية ا نسػػػػػاني

والاتصاؿ الاجتماعي. وفي النتيجة النيائية: يتفػؽ مطمػب الشػعر مػ  مطمػب 
الثقافة ككؿ؛ غير أف الشعر يحقؽ ىذا المطمب بصورة نوعية. ويستحيؿ فيـ 

 . (2)يتو وبنيتو الداخمية طبيعتو الخاصة، إذا تجاىؿ المرء آل

البنيػػة الداخميػػة لمقصػػيدة ىػػي بنيػػة أخلاقيػػة، كمػػا سػػبؽ أف أشػػرنا؛ لػػذا فقػػد توجػػب 
عمييا أف تقدـ صورة لما ينبغي عمى الخيػر أف يفعػؿ، فػي مواجيػة الشػر. ومػف ىنػا 
فقػػد قالػػت القصػػيدة بػػ ف عمػػى الخيػػر الاسػػتمرار فػػي مقارعػػة الشػػر، حتػػى لػػو كانػػت 

ذ كانػػت قيمػػة الخيػػر لا تنبػػ  مػػف مجػػرد المنفعػػة، فقػػد نيايػػة الجولػػة معرو  فػػة سػػمفاً. وا 
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ناسب ىنا إبراز وظيفتو الأزلية في دواـ المقارعة، تحقيقاً لمطمػب الثقافػة. وحتػى لػو 
وقؼ العالـ كمو إلى جانب قوة القوة، فػلف عمػى البطػؿ أف لا يتػردد فػي الوقػوؼ إلػى 

تمكف القصػيدة مػف إبػراز قػبح القػوة جانب قوة الحؽ، تحقيقاً لمطمب الشػعر. وىكػذا تػ
عندما تنحاز إلى الشػر، عمػى النقػيض مػف جمػاؿ الحػؽ، عنػدما ينحػاز إلػى الخيػر. 
ولئف بدا واضحاً، لدى الشاعر، إلى أي جانب يقػؼ الجميػور، فقػد توجػب عميػو أف 
يقرر ػ عمى لساف البطؿ بالطب  ػ أف ىذه الخطبة )التػي تعمػف اليزيمػة(  ليسػت ىػي 

 خيرةد. وىنا يتفؽ مطمب الثقافة م  مطمب الشعر. الخطبة الأ

ىػػػا نحػػػف نػػػرى ىنػػػا نوعػػػاً مػػػف الانزيػػػاح، بػػػيف صػػػوت الينػػػدي الممسػػػرح وصػػػوت 
الفمسػطيني المضػمر. وىػو انزيػػاح تصػر القصػيدة عمػى ت كيػػده رفضػاً لميزيمػة، التػػي 

لا فيرى الشاعر أف ىناؾ نصراً يتبعيا وتموح بوادره. نرصد ىذا الانزياح في قولو: )
(. فػػػنحف نعمػػػـ أف كمػػػا تػػػدّعوف /تػػػدفنوا المػّػػو فػػػي كتػػػبٍ وعػػػدتكـ بػػػ رضٍ عمػػػى أرضػػػنا

)شػػاحبي الوجػػوه( لػػـ يػػدعوا أمػػاـ الينػػدي أف الله وعػػدىـ ب مريكػػا؛ بػػؿ إف الػػذي فعػػؿ 
 ذلؾ ىو الييودي في زمف آخر، وفي مكاف آخر. 

ىالمغارقظ:ى:ب/3ىثالثاًـ

ىىى:ىمدتوىىالمغارقظىاللعووظ:ب/3ىثالثاًـ

 في لحظة مف لحظات المونولوج الصافي، نشيد ىذه المناجاة: :1ب/3اًـثالث

ىنػػػا، فػػػي النّفػػػوس الطّميقػػػة بػػػيف / ةْ لػػػف يفيػػػـ السّػػػيّد الأبػػػيض الكممػػػات العتيقػػػ 
فمػػف حػػؽّ كولومبػػوس الحػػرّ أف يجػػد الينػػد فػػي أيّ / السّػػماء وبػػيف الشّػػجر... 
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سػػػعو أف يكسّػػػر وفػػػي و / ومػػػف حقػّػػو أف يسػػػمّي أشػػػباحنا فمفػػػلًا أو ىنػػػودا/ بحػػػر
/ ريح الشّماؿ، ولكنّػو لا يصػدّؽ أفّ البشػر وأخطاءَ / بوصمة البحر كي تستقي َـ

وأنّيػػػـ يولػػػدوف كمػػػا تولػػػد / سواسػػػيّةٌ كػػػاليواء وكالمػػػاء خػػػارج مممكػػػة الخارطػػػةد
إلػو الطّبيعػة فػي كػؿّ شػيءٍ... ولا يعبػدوف / الناس في برشمونة، لكنّيـ يعبدوف

    .الذّىبْ 

يقػػؼ فػػي لحظػػة مػػف لحظػػات  المعانػػاة، التػػي تػػؤدي إلػػى حيػػث البطػػؿ الم سػػاوي 
التبػيف... ]ولأف[ المعانػاة، التػي تقػدميا الم سػاة، ىػي صػورة عػف شػيء نعػرؼ ذىنيػػاً 

؛ فلنيػػا تبمػػ  ذروتيػػا حػػيف (1)أنػػو مخبػػ  لنػػا، ولكننػػا لا نسػػتطي  توقعػػو بشػػكؿ مناسػػب 
لدراميػة، ويتوحػد يكوف البطؿ الم ساوي قد شارؼ عمػى النيايػة. ىنػا تحمػو المناجػاة ا

المشاىدوف م  البطؿ، و يسػقطوف أنفسػيـ عقميػاً داخػؿ الوضػ ، أو الحالػة الخاصػة 
، فػػي نػػوع مػػف أنػػواع التطيػػر، المفضػػي إلػػى الراحػػة، (2)بالشخصػػيات فػػي المسػػرحية 

 في نياية المطاؼ.

الرجػػػؿ الأبػػػيض ىنػػػا يمثػػػؿ القػػػدر الم سػػػاوي، الػػػذي يقػػػؼ أمامػػػو البطػػػؿ ميزومػػػاً؛ 
جي نفسػو. ولأف القػدر غػلاب فػلف البطػؿ ػ فػي لحظػة التبػيف ىػذه ػ لا يخاطبػو إذ ينػا

 يستطي  مواجيتو بصراحة، فيمج  إلى نوع مف المفارقة المغوية. 

والمفارقػػة التػػي ينشػػئيا خطػػاب البطػػؿ الم سػػاوي، ليسػػت مجػػرد علاقػػة غنائيػػة أو 
ػ  عاطفيػة، نابعػة مػف تػ ملات البطػؿ الذاتيػة فحسػب، بػؿ ىػي ػ إلػى جانػب مػا سػبؽ
 نابعة مف طبيعة الخطاب الجمعي، الصادر عف زعيـ يتحدث باسـ شعبو، في 

                                                 
  127. ص1ة المصطمح النقدي. جػ كميفورد ليتش. الم ساة. مف موسوع1
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 72 

 تعبيػر بلاغػػي يرتكػز أساسػػاً عمػػى تحقيػؽ العلاقػػة الذىنيػػة بػيف الألفػػاظ، أكثػػر 
 . (1)مما يعتمد عمى تحقيؽ العلاقة النغمية أو التشكيمية 

  :غ لمغةوىذه العلاقة الذىنية مرتكزىا أمراف: السخرية، والاستخداـ المراو 

فاليندي يسخر مف فيـ الأبيض لمعلاقات ا نسػانية، ذلػؾ الفيػـ المػادي البحػت  .1
الػػذي يفػػرؽ بػػيف البشػػر حسػػب لػػونيـ، ويعتقػػد أف الحضػػارة والعقلانيػػة لا يمكػػف 

لػف يفيػـ السّػيّد الأبػيض الكممػات ليما أف يوجدا لػدى الأجنػاس غيػر البيضػاء: )
 (.السّماء وبيف الشّجر ىنا، في النّفوس الطّميقة بيفةْ/ العتيق

ثػػػػـ يمعػػػػف فػػػػي السػػػػخرية المواربػػػػة، حػػػػيف يكشػػػػؼ حقيقػػػػة الخػػػػداع الػػػػذي يمارسػػػػو  .2
المسػػتوطف الأوروبػػي، لا فػػي ذات نفسػػو فحسػػب، بػػؿ فػػي ذات الحقيقػػة أيضػػاً؛ 
وذلػػؾ عنػػدما يصػػر عمػػى اعتبػػار مػػا اكتشػػفو لػػيس عالمػػاً جديػػداً ػ كمػػا ىػػو فػػي 

فمف ا مف طريؽ آخر غير معيود: )الواق  ػ بؿ ىو اليند، التي جاء يبحث عني
(. ومعموـ أف كولومبػوس، كػاف حؽّ كولومبوس الحرّ أف يجد اليند في أيّ بحر

 يظف أنو قد وصؿ إلى جزر اليند الشرقية.

كمػػػا يسػػػخر مػػػف عػػػدـ إدراؾ المسػػػتوطف الأبػػػيض، وجػػػود بشػػػر مػػػف لػػػوف آخػػػر:  .3
 (.ومف حقّو أف يسمّي أشباحنا فمفلًا أو ىنودا)

قػػػة العنصػػػرية، باعتبارىػػػا بضػػػاعة بيضػػػاء بامتيػػػاز، حيػػػث لا ويسػػػخر مػػػف التفر  .4
سواسػيّةٌ كػاليواء / أفّ البشػريصدؽ الأوروبي بوجود فرؽ بيف الفمفؿ والينػود، و)

 (.  وأنّيـ يولدوف كما تولد الناس في برشمونة/ وكالماء خارج مممكة الخارطةد
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يسػػتحؽ ثػػـ يقػػرف سػػخريتو مػػف عػػدـ تصػػديؽ المغػػامر الأبػػيض، بوجػػود إلػػو آخػػر  .5
العبػادة، بت كيػػد أف أحػػد الأسػػباب التػػي يتػذرع بيػػا الأبػػيض لتسػػوي  إبػػادة الينػػود، 

إلػو / لكنّيـ يعبػدوفىو أنيـ غير ميتديف لعبادة ا لو الحؽ: الذي ىو الذىب: )
 (. الطّبيعة في كؿّ شيءٍ. ولا يعبدوف الذّىبْ 

. ولػػولا أف تنشػػ  المفارقػػة ىنػػا مػػف حقيقػػة أف البطػػؿ يقػػوؿ عكػػس مػػا يعنيػػو تمامػػاً 
)جميػػور النظػػارة( متػػواطئ مػػ  الممثػػؿ، لمػػا أمكػػف ليػػذه المفارقػػة أف تتحقػػؽ. فػػنحف 
نتواطػػ  مػػ  البطػػؿ فػػي تفسػػػير خطابػػو عكػػس مػػا تحيػػػؿ إليػػو ظػػاىر الكممػػات، حػػػيف 
يصػػػؼ مػػػف يحػػػارب الحريػػػة ب نػػػو حػػػر )فمػػػف حػػػؽ كولومبػػػوس الحػػػر(، وحػػػيف يقػػػر 

المحػػػيط الينػػػد فػػػي يػػػا، فيجػػػد فػػػي مخالفػػػة نػػواميس الجغراف لممسػػتوطف الأبػػػيض بحقػػػو
ر بوصمة يكسحيف يقبؿ منو بمساواة اليندي بالفمفؿ، وحيف يوافقو عمى تو الأطمسي، 

توافػػػؽ الطبيعػػػة مػػػ  أطماعػػػو. وحػػػيف يفعػػػؿ الجميػػػور ذلػػػؾ، فلنػػػو ينشػػػئ البحػػػر كػػػي ت
 .خطاباً موازيا ىو المقصود حقيقة. وىنا تبم  السخرية مداىا، وتحقؽ ا دىاش

ـــ يمكػػف لنػػا ملاحظػػة مفارقػػة لغويػػة مػػف نػػوع  ،ى مسػػتوى آخػػرمػػع :2ب/3ثالثاً
مختمػػؼ: فالخطػػاب كمػػو ىػػو خطػػاب أخيػػر ونيػػائي، مػػف ىنػػدي ميػػزوـ إلػػى جنػػراؿ 
حػرب أمريكػي منتصػػر. ىػذا ىػو المسػػتوى المباشػر لمكممػات فػػي القصػيدة. لكػف أيػػف 

 ىو الجميور الذي سيصدؽ أف ىذا ىو المقصود ذىنياًد. 

اً ممسػرحاً عمػى الخشػبة، قادمػاً مػف عػالـ الماضػي. إف الكممات ىنػا تنشػئ خطابػ
ولكف الجميور يشعر أنو يستم  إلى خطػاب آخػر، ينػزؿ عػف الخشػبة إلػى الصػالة، 

الممثػؿ يقػوؿ شػيئاً. والجميػور يسػتم  إلػى شػيء آخػر ف متحولًا إلى العػالـ الحاضػر.
 مختمؼ. ويدرؾ ذلؾ كؿ مف الجميور والممثؿ، ويتوافقوف عميو. 



 74 

ىنا يتحوؿ ػ بيػذه الدرجػة أو تمػؾ ػ إلػى جميػور بريختػي يشػارؾ فػي  الجميورإف 
بناء المسرحية. فالجميور الفمسطيني لديو مف ىموـ قضيتو مػا يشػغمو عػف مشػاىدة 
مسرحيات تدور أحداثيا في الزمف الغابر. وكمما تحدثت القصػيدة عػف ىنػدي أحمػر 

قدمت المسػرحية مفػاىيـ قاؿ المشاىدوف: ىو ذا الفمسطيني المعرض ل بادة. وكمما 
 الرجؿ الأبيض قاؿ الجميور: ىي ذي مفاىيـ الصياينة المستوطنيف في فمسطيف. 

أما عمى المستوى الجمالي، فيمكف لنػا ملاحظػة مفارقػة مػف نػوع  :3ب/3ثالثاًـ
ثالث، تنتج عف تواطؤنا عمى ت مؿ جمالي بحت، في موضوع شديد القسوة. فالقسوة 

لمسرح ػ تقابميا متعة، تحدث فػي وعػي المشػاىديف؛ حتػى ػ التي تحدث عمى خشبة ا
ف حػػدوث مثػػؿ ىػػذه المفارقػػة المغويػػة نػػاتج عػػف  وىػػـ ينػػدمجوف مػػ  معانػػاة البطػػؿ. وا 
وعػي الجميػور بضػرورة المحافظػة عمػى مسػافة جماليػة، تفصػؿ بػيف إدراكػو الػػواقعي 

 ينا؛ والأحداث الخيالية: أو بيف قبح محتوى ما يحدث، وجماؿ وسيمة إيصالو إل

فجاذبية العرض تمتزج بما في الشيء المعروض مػف فظاعػة. ونتيجػة ذلػؾ،  
أنػػو بينمػػا تثيػػر الحقيقػػة شػػجننا، فػػلف الوسػػيمة التػػي توصػػميا إلينػػا تبعػػث النشػػوة 

.. الحقيقػػة أف ىػػذه التجػػارب الشػػريرة، لا يمكػػف أف يبعػػث ت مميػػا .فػػي نفوسػػنا
ف الجماؿ... فمسنا نسر عمى المذة، إلا حينما تضاؼ إلييا ضروب إيجابية م

بيذه الأشياء لما تػوحي بػو إلينػا مػف شػرور؛ ولكننػا نسػر بيػا عمػى الػرغـ مػف 
 .(1) ىذه الشرور
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ولا شػػػؾ أف تنػػػاوؿ مقػػػاط  أخػػػرى مػػػف القصػػػيدة، سػػػوؼ يكشػػػؼ عػػػف الكثيػػػر مػػػف 
المفارقات المغوية، التي يثري ت ممُيا التحميؿَ الجمالي، ويزيد مف احتمػالات الت ويػؿ. 

فسػػوؼ نكشػػؼ عػػف مسػػتوى أخيػػر مػػف مسػػتويات المفارقػػة، يمكػػف لنػػا أف  ومػػ  ذلػػؾ
 نسميو المستوى الزمني.  

ى:ىمدتوىىالمغارقظىالزمنوظ:ىىىب/3ىثالثاًـ

  عند ت مؿ الكممات وعلاقاتيا، في المقط  الآتي مف القصيدة: :1ب/3ثالثاًـ

 ومستشػػػػػفياتٌ،/ ىنالػػػػؾ مػػػػػوتى ومسػػػػػتوطناتٌ، ومػػػػػوتى وبولػػػػػدوزراتٌ، ومػػػػػوتى 
الحيػػػػاة،  فػػػػييموتػػػػوف أكثػػػػر مػػػػف مػػػػرّةٍ / ومػػػػوتى وشاشػػػػات رادار ترصػػػػد مػػػػوتى

 ؛  وترصد موتى

الواقػػػؼ عمػػػى الخشػػػبة؛ فػػػيمكف لنػػػا ملاحظػػػة  ،مػػػف وجيػػػة نظػػػر البطػػػؿ الم سػػػاوي
مفارقػػة علاقتيػػا زمنيػػة، قواميػػا استحضػػار الحاضػػر لممسػػتقبؿ: حيػػث يحيػػؿ البطػػؿُ 

َـ القصيدة )الحاضر مسرحياً( إلى عالـ الفمس طيني )المستقبؿ واقعياً(؛ فيما ينتِجُ عال
مفارقةً استباقية، يبكي فييا البطؿ الميزوـ مصير أنػاس، فػي زمػف لػـ يحضػر بعػد. 
تستند المفارقة ىنا عمى العلاقة المتحققة، في عػالمي الينػدي والفمسػطيني، بػيف كػؿ 

لػى مف )المستوطنات( و)الموتى(؛ ثـ تتجاوزىػا إلػى ذكػر مػا لػـ يوجػد بعػد، ويحيػؿ إ
عالـ قادـ مشابو لعالـ اليندي، في كثير مػف جوانبػو: عػالـ الفمسػطيني المحتػؿ، بمػا 
فيػػػو مػػػف )بمػػػدوزرات( تيػػػدـ بيوتػػػو، و)شاشػػػات رادار( تترصػػػد حركاتػػػو. فالينػػػدي فػػػي 
زمػػف الكػػلاـ ػ الحاضػػر مسػػرحياً ػ يقػػص قصػػة تحػػدث فػػي زمػػف قػػادـ: المسػػتقبؿ 

 .الواقعي
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عكس المفارقة السػابقة: فبقميػؿ مػف الت مػؿ، ثمة إمكانية أخرى ل :2ب/3ثالثاًـ
يمكػػػف لنػػػا رؤيػػػة علاقػػػة مفارقػػػة اسػػػترجاعية؛ مػػػف وجيػػػة نظػػػر الشػػػاعر الػػػذي أبػػػدع 

ىػػو الػػذي يػػتكمـ ىنػػا ػ لا الينػػدي ػ فػػلف ىػػذا يعنػػي أف الشػػاعر القصػػيدة: فػػلذا كػػاف 
الشػػاعر يػػتكمـ مػػف زمػػف واقعػػي حاضػػر )ىػػو زمػػف الأصػػؿ الػػذي ألمعنػػا إليػػو سػػابقا(. 

فيو عندما يبكي عالـ اليندي الأحمر، وما تعرض لو مف حرب إبادة، إنما  ومف ثـ
يحيمنا إلى زمف متخي ػؿٍ مػاضٍ )ىػو زمػف الصػورة(: فمشػيد المسػتوطنات ا سػرائيمية 
 ءوالموتى الفمسطينييف، في الزمف الواقعي، يسػتدعي المسػتوطنات الأوروبيػة البيضػا

  .والموتى الينود في الزمف التخييمي

ثمة إمكانية ثالثة، تنتج عف مزجٍ مختمػؼٍ، لعلاقػات المفػارقتيف  :3ب/3اًـثالث
 السابقتيف:

كنا قد تعودنا استدعاء الحاضر لمماضي، في حالة المفارقػة الاسػترجاعية. وىػذا 
كػػػاف ناتجػػػاً عػػػف وجيػػػة نظػػػر الشػػػاعر، الػػػذي ىػػػو الفمسػػػطيني محمػػػود درويػػػش. كمػػػا 

لػة المفارقػة الاسػتباقية. وكػاف ىػذا ناتجػاً تعودنا استدعاء الحاضػر لممسػتقبؿ، فػي حا
فمػػاذا لػػو مزجنػػا فػػي  عػػف وجيػػة نظػػر البطػػؿ الم سػػاوي، الػػذي ىػػو الينػػدي الأحمػػر.
 قراءتنا بيف وجيتي النظر ىاتيف، وقمنا، ب حد الأمريف الآتييف: 

إف الشػاعر الفمسػطيني فػي زمػف الأصػؿ ػ الػذي ىػو الواقػ  الفمسػطيني الحػالي ػ  .1
زمف الصورة، ليبكي مػ  الينػود الحمػر مآسػييـ، فػي أمريكػا  يستدعي أحداثاً مف

 القرف السادس عشر، مستدعياً مآسي قومو المعذبيفد.

أو أف الينػدي الأحمػر ػ البطػؿ الم سػاوي ػ ىػو الػذي قفػز إلينػا، مػف فػوؽ خشػبة  .2
المسرح؛ ووقؼ يبكي معنا مآسينا في فمسػطيف، مسػتدعياً مآسػي قومػود.  فكػ ف 
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ُـ الينػػديِ فمسػػطينيٌ ةحػػد، لا يعتػػرؼ بػػالفوارؽ القوميػػالألػػـ ا نسػػاني وا ، حيػػثُ ألػػ
بامتيػاز، والعكػس صػحيح. فمشػيد القبػر الفمسػطيني ػ الػذي يمػ، آفػاؽ الواقػ  ػ 
سػػػوؼ يسػػػتدعي فػػػي وعػػػي الشػػػاعر )الػػػذي ىػػػو ىنػػػدي بقػػػدر مػػػا ىػػػو فمسػػػطيني( 
نػا مشيد قبر يم، آفػاؽ الخيػاؿ، لينػدي بػاد وظمػت علاقاتػو النفسػية قائمػة. وك ن

نػرى ىنػا قمبػػاً لعلاقػات الأشػياء، التػػي أقاميػا يومػاً الشػػاعر المخضػرـ )مػتمـ بػػف 
 نويرة( عندما قاؿ:

 السوافؾِ    الدموع  لتذارؼ  رفيقي  البكػا  عند القبور عمى لقد لامني
 الدكادؾف   الموى  بيف  ثوى  لقبرٍ   رأيتوُ   قبرٍ     كؿ     أتبكي   اؿ:فق

 (1)مالؾِ   قبرُ   كمو   فيذا ، فدعني  الشجا   عثيب  الشجا إف :فقمت لو

 ورغـ ذلؾ تبقى ىناؾ إمكانيات أخرى، لت مؿ مفارقات زمنية مختمفة. 

                                                 
 225أبو تماـ. ديواف الحماسة. ص ػ1
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ىالغصلىالثالث
ىمجمورظىقصصوظ

ى()لكوثرىأبوىهاني

ى

ىأولًا:ىالنص:

ىالػصظىالأولى:ىحبىفيىالحرب

اللٌلرة، فرً  الجندي الذي أحببته مرتٌن: مررة فرً الحررب، ومررة دابمرانً زارنرً
للاجبٌن، بمدرسة الزٌتون الابتدابٌة )ب( فً ؼزة. اطمأن على قلبً،  5ؼرفة رقم

ومضى نحو الدبابات. قال لً: سأعود بسرلام. كران رجرلاً روحره متجرددة، علمنرً 
نسج الأحذٌة الصوفٌة، ونسجنا معاً أحذٌة كثٌرة للأطفال اللاجبٌن، وزعناها بٌنهم 

علمنرً كٌرؾ أنسرج الخبرز، لأوزعره علرى الجرابعٌن فرً قبل بدء الشتاء. تمنٌت لرو 
 الحرب الآن.

فً مدرسة اللاجبٌن صرنا نقؾ فرً طرابور صرباحً، لنتسرلم رؼٌرؾ الفطرور. 
الصرررؽار الرررذٌن كرررانوا ٌتعلمرررون فرررً هرررذه المدرسرررة، ٌتضررراحكون، لأن طرررابورهم 

 المدرسً تحول إلى نوع آخر، ٌبعث السخرٌة فً أنفسهم!.
بً. كان حبٌبً مقاومراً فرً الجبهرة الشرمالٌة، المنطقرة الحرب عرفتنً على حبٌ

المركزٌة للحرب. منذ عرفنرً قررر الانضرمام إلرى المقاومرة، ومحاربرة الاحرتلال. 
 كان قبل كل شًء لاجباً معنا فً المدرسة. نزح من المنطقة الشمالٌة.

كنت أجلرس مرع نفسرً تحرت شرجرة الأكاسرٌا، المزروعرة فرً سراحة المدرسرة، 
اتً الحربٌررة، وأردد بصرروت عررالٍ مقرراطع شررعرٌة، أحفظهررا لمحمررود أكتررب مررذكر
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دروٌش، وإبراهٌم طوقا، ولوركا. فجأة شعرت بٌد تدق برفق على كتفً، وسمعت 
صوتاً هادبراً كرالحزن، ٌنشرد: "دعرونً وحٌرداً مرع النهرار. أرجروكم دعرونً أولرد". 

فررً شرهقت واسرتدرت لأرى مرن. فوجبرت برجرل ؼرٌرب ٌقتررب منرً، وٌسرتأذننً 
مشاركتً وحدتً. صمت لبرهة، ثم قلت: "تفضرل". سرألنً عرن علاقترً بالشرعر، 
فقلت: "من بعد الحرب، فقدت علاقترً برأي شرًء". قرال: "لكننرً سرمعتك تنشردٌن 
الشعر". قلت له إن ذلك مجرد تسلٌة، لا أكثر. تنهد وهو ٌقول: "الموت أهون مرن 

ٌرردعوك وحٌررداً مررع النهررار،  هالحٌرراة". اسررتدركته: "لكنررك قبررل قلٌررل كنررت تطلررب أن
لتولد!". ضحك والتزم الصمت، ثم هم بالقٌام. شكرنً على رحابتً، وتركنرً مرع 

 نفسً.
الحٌاة فً المدرسة تعٌسة، والٌوم طوٌرل جرداً. كنرت أعرد السراعات وأنرا أنتظرر 
حلول الأٌام، لأنام وأتخلص من ثقل النهار الجاثم فوق صردري. أبعثرر الوقرت فرً 

ل اللاجبرررٌن، وهرررم ٌلعبرررون كررررة القررردم بعلرررب السرررردٌن الفارؼرررة، مراقبرررة الأطفرررا
 وٌصفقون للفرٌق الفابز، كما لو أنهم ٌلعبون مبارٌات حقٌقٌة.

الجلوس تحت شجرة الأكاسٌا كان ٌرٌحنً كثٌراً. من هناك أدع عٌنرً ترركض 
مررع الأطفررال، تنشررر الؽسررٌل مررع النسرراء، وأطٌررر مررع العصررافٌر بعٌررداً، أبعررد مررن 

. هذا الٌوم بقٌت جالسة فً مكانً المفضل، حتى وقت متأخر من اللٌرل. الطابرات
حذرتنً أم كنعان مرن البقراء وحردي خرارج الؽرفرة باللٌرل. أم كنعران لاجبرة طٌبرة، 
تقٌم معنا فً نفس الؽرفة. قالت لً، موجهة خطابها لجمٌع لنساء فً الؽرفة: "فرً 

". لم أبالِ بتحرذٌرها، وبقٌرت أي وقت، وفً كل مكان، لا بد وأن ٌوجد أولاد حرام
 هناك.

فً العتمة لمحت كابناً صؽٌراً ٌدب على أطرراؾ أصرابع قدمٌره. ولرم أكرد أقرؾ 
لأستكشررؾ حقٌقررة مررا لمحترره، حتررى فوجبررت بولررد ٌشررد مررن ٌرردي دفتررر المررذكرات 
وٌهرررب. ركضررت خلررؾ الولررد وأنررا ألهررث والعرررق ٌتصرربب منررً. وحررٌن وصررلت 

لنروم، توقفرت وفقردت أثرر الولرد. تهردلت كتفراي خزانات المٌراه البعٌردة عرن ؼررؾ ا
خٌبة وانزلقت رأسً على صدري. حركت قدمً ببطء لأعرود إلرى الؽرفرة، إلا أن 
ٌداً ما دقت كتفً، وصوتاً أنشد: "وبقدر مرا عشرتُ، أرٌرد أن أعرٌش. هرذه بؽٌترً". 
ًّ دفتررر  اسررتدرت، لٌفرراجبنً الرجررل ذاترره الررذي جلررس معررً تحررت الشررجرة. مررد إلرر

وهو ٌعتذر بخجرل عرن فعلتره المردبرة لٌلتقرً برً، هنرا فرً الظرلام: فهرو  مذكراتً،
الذي دفع الولد لٌسرق منً الدفتر، وٌهرب خلؾ خزانات المٌاه، لألحق به وأصل 

 هذا المكان.
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أبدٌت ؼضبً لأجل ذلك، فظل ٌعتذر وٌتأسؾ على فعلتره. شرعرت بأنره ٌحمرل 
نً من ذلك. أربكنرً حرٌن شردنً نواٌا طٌبة، فابتسمت مولٌة ظهري إلٌه. لكنه منع

برفررق مررن ٌرردي، واحترروانً بصرردره. أحسسررت بحرررارة طفٌفررة تنبعررث مررن صرردره 
وتتسلل إلى جسدي. وضع أصابعه تحت ذقنً، ورفرع رأسرً نحرو رأسره. شراهدته 

 ٌبكً بحرقة. آنذاك استسلمت لجنونه، وأؼمضت عٌنً.
إلرى جرواري  ٌرعبنً النوم وحٌدة وقت الحرب. تبرعت أختً الصؽٌرة برالنوم

مؤقترراً، لحررٌن عررودة أمررً مررن المشررفى. المسرركٌنة أمررً لررم تتعررود بعررد علررى أكررل 
المعلبررات. والمعلبررات ؼررذاء المحاصرررٌن فررً الحررروب. لكننررً هررذه اللٌلررة سررحبت 
ًّ الردؾء والأمران.  فرشتً مرن جروار أمرً، ونمرت وحٌردة. الرجرل الؽرٌرب برث فر

فً صدري، مكان ؼٌر قلبرً.  إحساس ؼامض اجتاحنً. رجفة لذٌذة تهز مكاناً ما
رجفررة تؽٌبنررً كلمررا تررذكرت الرجررل، أو التقررت أعٌننررا فررً طررابور الخبررز. منررذ تلررك 
اللٌلة، امتلأت أٌرامً برالورد والبرتقرال ورابحرة الٌاسرمٌن. لرم ٌعرد نهراري طروٌلاً، 
هنرراك مررن ٌمررلأه، وهنرراك مررن ٌررزرع الرٌحرران فررً صرردري، وٌمطررر فررً أوردتررً 

 وشراٌٌنً.
بحبرره لررً، كررذلك أنررا. وصرررنا نتبررادل الحررب تحررت شررجرة صررارحنً الرجررل 

الأكاسرررٌا، فرررً النهرررار، ونتعاطررراه وراء الخزانرررات لرررٌلاً. أقسرررم أن الشرررجرة كانرررت 
تتلصص على قبلاتنا. وضبطتُ جدران المدرسة وهً تختلس النظر نحونرا، أثنراء 

 إنشاد الشعر.
مرن القصرؾ،  فً منتصؾ اللٌل، وبٌنما الجمٌع نٌام ـ حتى العجوز التً تخراؾ

، كانررت نابمررة ـ سررمعت صرروت حبٌبررً ٌنررادٌنً عبررر النافررذة. تودوي الانفجررارا
اعتقدت أننً أتوهم. إلا أن صوته ظل ٌنادٌنً، وٌصدح فً أذنرً بإلحراح ؼرٌرب. 
نهضت وتلقفت معطفً. وثبت إلى الخارج. تلفت  حرولً، فلرم أجرده. فركرت عٌنرً 

كرأننً منومرة مؽناطٌسرٌاً. اندسسرت  لأتأكد، فلم أر سوى العتمة. عدت إلى فراشرً
تحررت الؽطرراء، لامسررت سرراقً لحمرراً طرٌرراً، ذا رابحررة مألوفررة لٌسررت ؼرٌبررة عنررً. 
ًّ أننً أهلروسن إلا أننرً فوجبرت بالرجرل ٌنرام إلرى جرانبً. كردت  ارتبكت وخٌل إل
أصرخ من شدة الهلرع، لرولا أنره وضرع ٌرده علرى فمرً. وتأكردت أن ذلرك لرٌس مرن 

ت. وشوشرته: "كٌرؾ.. لمراذا.. ألرم تخرؾ أن ٌرراك أحرد?". ضرب الخٌال والهلوسرا
فوشوشنً: "كنت أنادٌك، ولما خرجتِ، دخلتُ بسرعة، دون أن تنتبهً". قلت: "ٌا 
ملعون". فقال: "كٌؾ المفاجأة?". ضربته على صدره وأنا أقول: "خوفتنً كتٌرر". 

حرزن، وهرو تشابكت أصابع أقدامنا، وكذلك أصابع أٌدٌنا. وقبل أن ٌخرج قال لً ب
ٌحاول أن ٌتصنع الحزم: "أنرا راٌرح ع الشرمال". فتحرت فمرً مندهشرة بشرهقة ذات 
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نفس مختنق، وقلت: "بدك تروح للموت برجلٌك!.. لا.. لا..". أمسك بٌدي، وسرار 
معً بصمت، حتى توقؾ عند شجرة الأكاسٌا. نظر إلى ؼصن مرتفرع ؼرارق فرً 

مرن الحررب واللجروء معكرم ضوء القمر، وقال: "سرأذهب وأحرارب، بردل الهرروب 
هنا كالجبان. فً الشمال لن أكون وحٌداً، حتى لو استشرهدت. أهلنرا هنراك ٌقتلرون، 
والعرردو ٌسررترخص دمنررا. لقررد قررررت ولررن أتراجررع عررن ذلررك. أرجرروك سررامحٌنً 
وانتبهً إلى نفسك جٌداً. لا أرٌد لأبنابً فً المستقبل أن ٌتساءلوا لماذا لرم ٌشرارك 

ٌردافع عرن الأرض". وقبرل أن تبتلعره الظلمرة، خلرؾ بوابرة  أبوهم فً الحرب، ولرم
 المدرسة، قبلنً وهو ٌقول: "حٌن أعود، سٌكون لنا أكثر من طفل وسنبلة".

ىالػصظىالثانوظ:ىدتكونىلهىودان

حروبً الداخلٌة مع عاطفة البكاء، وأقرب إلى معركتً الخارجٌة مع  بعٌداً عن
ال، حرٌن تصربح فرً ٌردي، كنروع مرن تشوهاتً وؼبابً فً التعامل مع أٌدي الرجر

التحٌررةن طررارق: الرجررل الأول، قبررل أن أتعرررؾ علررى ٌررده الخشررنة، ذات الأصررابع 
الطوٌلرة الترً ٌطرل مرن رؤوسرها الحمرقن كلمنرً سربع مكالمرات هاتفٌرة، بعردد أٌررام 
الأسبوع المنصرم، عرن تلرك الٌرد الشررٌرة الترً ضرؽطت علرى ٌردي بعنرؾ، حترى 

 ً.سمعت صوت تكسر عظام أصابع
كانت مكالماته اللٌلٌة أجمل من التً تكرون فرً النهرار، برالرؼم مرن عردم تقبلرً 
لأي منهما. فكأن للعتمة همسها الدافا فً روحره. ٌررن هراتفً السراعة الثانٌرة بعرد 
منتصؾ اللٌل، لٌل الشتاء الطوٌل، لٌقول لً بصوت مفعم بالجنون: "ؼداً.. قررت 

ن أنام". ٌرجونً خوفاً من أن أؼلق الخط فً أن ٌكون ؼداً". أتنهد وأقول: "أرٌد أ
وجهرره: "لا.. أرجرروك، أمهلٌنررً دقٌقررة واحرردة كررً لا أمرروت". أوبرر  نفسررً علررى 
فظراظتً معره، فرأقول: "مرراذا?". أتصرور ارتٌاحره لحظتررذاك، فرأراه ٌمسرح بذراعرره 
العرق عن جبٌنه، وٌضؽط سماعة الهاتؾ على أذنه، لٌتأكرد مرن اتصرالً، وٌكمرل 

دون أن أخمن كٌؾ حال شفتٌه وهما تحدثانً: "تعالً ؼداً.. نلتقً فً  لهاثه. ٌقول
 المكتبة". 

أول مرة رأٌته فٌها كانت فً المكتبة العامة. كنت أمد ٌدي لأسحب كتاباً انتقتره 
عٌناي. فوجبت بٌد رجل تخطؾ الكتاب، قبل أن تصله ٌدي. ٌتلعثم الرجل وٌعتذر 

ٌكلمنرً. لكننرً بقٌرت صرامتة. شرعرت بأنره متعمداً، رؼبة منه فرً أن أرد علٌره، و
ٌتهٌأ لٌقول شٌباً ما. رفع الكتاب ووضرعه علرى رأسره، كمرن ٌسرتظل مرن الشرمس، 
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وقرال: "ٌحٌرنرً اختٌرار الكتررب حرٌن تكرون كثٌرررة". اقترحرت، سراخرة، أن ٌقرأهررا 
 كلها لٌتخلص من حٌرته. وؼادرت المكتبة.

الررذي انقطعررت ٌررداه أثنرراء كنررت فررً ذلررك الٌرروم ألامررس اشررتٌاقً لخالررد، الرجررل 
الحررب. كانرت ٌرداه تنتشرلان جسرد صردٌقه الجررٌح، مرن برٌن الأجسراد الترً فقردت 
صلتها بالحٌراة، ولرم تسرتطع مقاومرة المروتن إلا أن شرظاٌا متطراٌرة مرن صراروخ 
آخرر قطعرت ٌدٌره. فأفلرت الجسرد المحمرول منهمرا، ودُفنرت ٌرداه فٌمرا بعرد مرع جسرد 

ض حناناً وٌمطر حباً. دابماً أشتاق إلٌه، وأفكر فٌه. أٌن صدٌقه. كان رجلاً طٌباً ٌفٌ
اختفى، وماذا حل به?. هل ؼٌرته الحرب، وقتلت حبنرا، وسرهر اللٌرالً الترً أكبرر 

 من عمر الأرض?.
حٌن وصلت باب شرقتً القرٌبرة مرن المكتبرة، ترذكرت أننرً لرن أسرتطٌع دخرول 

المكتبررة. رجعرت خاببرة إلررى الشرقة، لأن المفتراح فرً الحقٌبررة، والحقٌبرة نسرٌتها فرً 
المكتبررة. سررألت موظفررة الأمانررات عررن حقٌبتررً، فبحثررت عنهررا ولررم تجرردها. حرردثت 
نفسً: ربما نسٌتها فً مكان ؼٌر المكتبة. إلا أننرً أبعردت احتمرال ذلرك، وشرككت 
بأننً فً الأصل لم أحمل حقٌبة. وقفت على براب المكتبرة حرابرة فٌمرا سرأفعله. مرا 

صرباح!. أنرا حزٌنرة لأن ذاكرترً هرمرت. ٌرا للبرؤس علرى الذي ٌحردث معرً منرذ ال
 امرأة صؽٌرة تحمل فً رأسها الصؽٌر ذاكرة عجور!.

هل أبٌرت اللٌلرة فرً الشرارع، وأكرون وجبرة عشراء شرهٌة للمتسركعٌن، والكرلاب 
الضالة، وزبال البلدٌة!. مؤخراً شراعت عنره حكاٌرات مخٌفرة، تناقلتهرا العرذراوات، 

اٌات المخترعة عنه. ولم أصدق كلمرة واحردة مرن ذلرك وما زلن ٌؤمنّ بصدق الحك
الهراء. ذرعت الشرارع ذهابراً وإٌابراً، طرولاً وعرضراً، كالبلهراء. لا أدري مرا الرذي 
 ًّ ٌدور فً رأسرً. تحولرت الحكاٌرات فرً لحظرة إلرى أشرباح تتقرافز أمرامً. تبلرّد فر

ًَّ أن أجد طرٌقة لفتح باب شقتً، وإن كانت بكسر الباب.  الخوؾ. عل
ان الزبررال ٌمررارس مهنترره بكامررل كرامترره وحبرره للحٌرراة: ٌجمررع القمامررة التررً كرر

تنتظره على عتبات البٌروت والعمرارات، ٌحمرل الأكٌراس الترً تنرزّ قرفراً وتتسررب 
منها روابح تثٌر الاشمبزاز، ٌحملها كأن علاقة خفٌة نشأت بٌنه وبٌنها منرذ زمرن. 

م براب شرقتً. تنهردت وارتحرت، إذ حمدت اللّ على أنه لم تكن قمامة ما تنتظره أما
لن ٌقترب من بابً. كنت أراقبه من بعٌد. ها هو ٌنصرؾ إلرى البٌروت المجراورة. 
هرولت إلى شقتً. ٌا للؽباء!. من ٌساعدنً فً دخول بٌتً?. وقفرت بجروار البراب 
مثررل نرراطور البسررتان. الشررمس تزحررؾ نحررو الؽرررب. خرروفً ٌررزداد، واضررطراب 

 ًّ حكاٌاتهن عن الزبال. أتذكر شكل الزبال حرٌن رأٌتره وهرو ٌنتابنً كلما تسللت إل
ٌجمع القمامة، فأقنع نفسً بأنه رجل طٌب، سمح وعفٌؾ. لم ألاحرظ مرا ٌخٌرؾ أو 
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ٌقلن. دابماً الناس ٌخترعون الأكاذٌب عن الضعفاء والفقراء. اقترحت علرى نفسرً 
 أن أقضً لٌلتً عند صدٌقة، وأشكو لها مشكلتً لتساعدنً.

أمامً، تعترض طرٌقرً. إنره نفرس الرجرل الرذي التقٌتره فرً المكتبرة ذراع تمتد 
صرباح الٌرروم. ارتفررع حاجبرراي، وجحظررت عٌنررانً. فوجبررت بحقٌبتررً معرره. شررهقت: 
"أهذا أنت!. شكراً". أخذتها مندهشة وممتنة. كنت أبحرث عنهرا. قرال: "وأنرا بحثرت 

ن أذهررب، عنررك كثٌررراً لأعطٌررك إٌاهررا". شرركرته مرررة أخرررى. وفررً الثالثررة، قبررل أ
صافحنً بحررارة لرم ٌكرن لهرا داع. قلرت: "ؼرداً فرً المكتبرة?". قرال بلهفرة: "نعرم.. 
نعم.. الساعة .. آ.. أنت حددي". قلت: "العاشررة صرباحاً". صرمت لبرهرة ثرم قرال: 

 "طٌب.. اسمعً.. أرٌدك بهٌة وأنثى استثنابٌة".. "اتفقنا". "نعم". 
بعررد أن انتهررت المكالمررة، سررحبت سررلك الهرراتؾ مررن منبترره فررً الجرردار، ورحررت 
أحرراول النرروم. تلاشررى النرروم. كنررت أفهررم همررس نبضرراتً، وأشررفق علررى قلبررً مررن 
، طعمه مرّ. ماذا لو كان المتصل خالرد?. ٌهراتفنً لٌلٌراً، وفرً  مضاضة الشوق. مرٌّ

كرل صرباح. ٌتفرق  الصباح ٌهاتفنً على عجرل، مثرل أنشرودة وطنٌرة ٌحرب إنشرادها
معً على موعد. فً أي مكان نلتقً: الحدٌقة العامة، المكتبة، على سطح العمارة، 
مطعم بالمٌرا، شرارع الجنردي المجهرول. الأمكنرة تتحرول إلرى سراحرات صرؽٌرات 

 ٌلعبن مع الملابكة، وٌنقشن على جذوع الشجر عشقاً أبدٌاً.
أمرام المررآة، متأكردة مرن  فً الصباح أعددت نفسً للقاء طارق.. وقفرت طروٌلاً 

أن جمررالً كرران شرراحباً ومرٌضرراً. ارترردٌت قفررازيّ، وخرجررت إلررى شرروارع المدٌنررة 
، وتدفن فً صدري.  ًّ  أجوسها بصخب، كما لو كانت هزابم العالم تتحطم على كتف
سألتقٌه ذات صدفة، ٌوماً ما.. لن ٌكرون نهرراً أو حلمراً. سرٌكون أنهراراً وأرضراً 

 وستكون له ٌدان، وسنكون معاً مثل فرخً حمام.خضراء وسماء زرقاء، 

ىالػصظىالثالثظ:ىمعامرةىفيىقموصىاللول

كانت المدٌنة تؽرق فً الصمت، بٌتاً فبٌتاً. حتى إذا جاء اللٌرل، وأنشرب نجومره 
فً السماء السروداء، انطفرأت المصرابٌح، وخبرت أنروار القنادٌرل الصرؽٌرة المتدلٌرة 

تلك اللحظرات رهٌبراً، وأطرول ممرا ٌمكرن تخٌلره فوق عتبات البٌوت. كان اللٌل فً 
لزمن ممتد. كان القمر فً أوج اكتماله، جالساً على قمة الجبل، مثل جندي ٌترصد 
تحركات إنسان لا بد من ملاحقته. أما ؼرفتها فقد كانت هً الوحٌدة المضراءة مرن 

 بٌن كل بٌوت المدٌنة.
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الوقرت المبكرر مرن اللٌرل، بقٌت المرأة محتفظة بروتٌن ساعاتها: ففرً مثرل هرذا 
تذهب إلى المطب  وتعد عشاءها الخفٌؾ، ثم بعد ذلك تختار كتاباً آخر، لتقررأه إلرى 
أن ٌؽلبهررا النعرراس وتنررام. تناولررت بٌرردها الكترراب، وجلسررت إلررى طاولتهررا الخشرربٌة 
الواطبة، المركونة تحت شباك ؼرفتها، وشرعت فً قراءة الصفحة الأولى. وقبرل 

خطاً باهتاً باللون الأحمرر، مرسروماً تحرت كلمرة موعرد. توقفرت  أن تقلبها، لاحظت
 عند الكلمة، وأؼلقت الكتاب بقوة. 

أثناء ذلك، كان اضطراب الجٌرران ٌتنرامى، مرن الضروء المنبعرث مرن ؼرفتهرا: 
ظنوا أن المرأة جنت، أو أنها لرم تسرمع عمرا سرٌحدث اللٌلرة. النسراء قلرن إن المررأة 

. أما الرجال، فخمنوا أنها تتحدى شبح اللٌل بضروبها. سمتأثرة بوضع المدٌنة الباب
بٌنما تضاحك الأطفال من المرأة، وفرحوا لأجلها، ولم ٌكفوا عن الدعاء لها، لأنها 

 آنستهم بضوبها، ودرأت عنهم وحشة النوم فً العتمة السحٌقة.
وضعت الكتاب على حافة الشباك المفتوح، وهدهدت نفسها رٌثما ترتدي أجمل 

نها. اختررارت فسررتاناً أسررود ارتدترره، ولفررت حررول خصرررها شرررٌطاً فسررفورٌاً فسرراتٌ
لامعاً. وقبل أن تؽادر الؽرفة نظرت إلى وجههرا فرً المررآة. ابتسرمت كأنهرا تبتسرم 
لوجه آخر، وقالت فً نفسها: "لتكن أسطورة، أو فضٌحة عندهم". فردت شرعرها، 

ادت تبكررً، لكنهررا وشررعرت بأنهررا علررى موعررد مررع ملاكررٌن: هررو، وملررك المرروت. كرر
 حبست دموعها، وتراجعت عن ٌأس مفاجا اؼتال روحها.

وضعت المفتاح فً ثقبه الصؽٌر. دورته. بعد دورة ارتجفت أصابع ٌدها، فٌمرا 
أمسرركت الٌررد الأخرررى بررالأكرة، وتشرربثت بهررا. دوّى انفجررار ؼررامض فررً الحررارة 

 الخلفٌة، ثم توالت الانفجارات مدوٌة فً كل مكان. 
ا وهً تتنهد: "الآن سٌنطفا ضوء المرأة". بكى ابنها الصرؽٌر مرن قالت جارته

تحررت الشرشررؾ، وهوٌصرررخ: "أبقرروا مصررباحها مضرراءً". نهرترره أمرره، لكنهررا بعررد 
لحظات قصرٌرة نزعرت عنره الشرشرؾ، وضرمته إلرى صردرها، بسرطوة حنران الأم 

 الخابفة من المجهول.
ً ٌنفرتح وتخررج. فجرأة بقٌت المرأة متسمرة أمام الباب. وبقٌت دورة واحدة، كر

توقؾ الدويّ، فأحست نوعاً ما بالطمأنٌنة. تنفست عمٌقاً وأخذت تدٌر المفتاح. فرً 
منتصؾ الدورة عادت الانفجرارات تسرمع، وتظهرر لهرا ضروءاً مرٌعراً ٌنتشرر علرى 
شكل دوابر نارٌة. توقفت المررأة عنرد المنتصرؾ، وتوقفرت الانفجرارات لوهلرة، إلا 

ٌُسرمع أزٌرز رصراص  أنها تتابعرت بعرد ذلرك، واقتربرت مرن المكران كثٌرراً، وصرار 
ٌنطلق من كل اتجاه. ٌمكرن تحدٌرد مصردره مرن البرٌرق المفراجا، الرذي ٌنبثرق مرن 

 فوهة البنادق الخفٌة.
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دب الرعب فً قلوب الأطفال، فدعت أمهاتهم على السراعة الترً أضراءت فٌهرا 
ٌردعون اللّ ألا ٌنطفررا المررأة مصرابٌح ؼرفتهررا. وفرً ذات أنفسررهم، الأطفرال كررانوا 

مصباحها. الطفل الذي بكى هلعاً حٌن هشم الرصاص زجاج النوافذ، سركت بعردما 
 لمح الضوء ما ٌزال مشعاً.

توزعت الردبابات فرً الشروارع، وتفررق الجنرود بحرذر. بعضرهم فروق الطوابرق 
الأخٌرة فً العمارات، مصروبٌن قناصرتهم، والآخررون انتشرروا كالعسرس الؽلٌلرة، 

ات البٌوت، وعند العتبات، وأمام المحال والدكاكٌن، فً كرل مكران. بعرد تحت شرف
دقابق علا صوتٌ معرّبٌ مرن مكبرر الصروت، ٌرأمر بمنرع التجرول: أي كرابن ـ وإن 

 حشرة ـ سٌتم قتلها، إذا ما تحركت فً الشارع.
سررمعت المرررأة أوامررر الجنررد، منررع التجررول.. الموعررد!.. تهالكررت عنررد البرراب. لررم 

 اها، فوقعت على الأرض.تحملها قدم
كانت شجرة الجمٌز الضخمة قد احترقت أوراقها، أما الؽصرن المتفررع الرداخل 
 من خلال شباك ؼرفتها، فقد قطعته شظٌة حادة، وسقط على الطاولة فوق الكتاب.
توسدت المرأة رأسها بذراعٌها، وبكت بحرقرة. إلا أنهرا لملمرت نفسرها ووقفرت. 

المفتاح، فانفتح الباب، ودلفت إلى الشارع، تاركة دورت النصؾ الأخٌر من دورة 
 خلفها ؼرفتها مفتوحة، ٌفضحها ضوء المصباح.

ركضت. ولم ٌكن الجنود قد اكتشفوا خروجها. ركضت بأقصى ما اشرتعل فٌهرا 
الشوق سرعة. لا بد وأنه الآن ما زال ٌنتظرها فً الحدٌقة العامة، دون ٌأس. عند 

أنفاسها وتتابع الركض إلٌه، مقامرة بروحهرا لأجلره.  المنعطؾ توقفت قلٌلاً، لتلتقط
أسندت ظهرها على الجدار وهً تلهث وتتنفس بصعوبة. رفعت كتفٌها إلرى أعلرى 
واختزلت نفساً عمٌقاً واسعاً فً ربتٌها، لتكمرل الطرٌرق. ركضرت بضرع خطروات، 
حتررى انرردلق علٌهررا بؽتررة ضرروء سرراطع مررن كشرراؾ الجنررود. عرفررت أنهررم رأوهررا، 

 ركض بجنون باتجاه الحدٌقة. والجنود والرصاص والموت ٌلاحقونها.فصارت ت
خررلال ذلررك كرران النرراس قررد فتحرروا نوافررذهم، واشرررأبت عٌررونهم تلاحررق المرررأة. 
انقبضت رباتهم، وانحبست أنفاسهم، من شدة الخوؾ. توالرد فرً دواخلهرم إحسراس 

 عاتٍ لم ٌستطٌعوا معرفته أو التخلص منه.
ة، كران ٌنتظرهرا هنراك. سرحبها الرجرل مرن ذراعهرا حٌن وصلت المررأة الحدٌقر

وضمها إلى صدره بعنؾ، حتى سمعا صوت احتكاك عظام قفصٌهما. رفع رأسها 
إلررى وجهرره بكفٌرره، ومررص شررفتٌها. بٌنمررا كانررت الرردبابات قررد سررورت الحدٌقررة. أمررا 
الجنرررود فقرررد وقفررروا عنرررد المررردخل، مشررردوهٌن، مرررذهولٌن، أمرررام المنظرررر الجرررريء 

 م تحولوا إلى أصنام!.والجمٌل. كأنه
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الجنررود والرردبابات والرصرراص والانفجررارات، و... كررل شررًء توقررؾ. وأطبررق 
صمت لعٌن ٌرفرؾ، وكرأن سرحراً هرابلاً اجتراحهم وسرٌطر علربهم!. تعلقرت عٌرون 
الجنود بالعاشقٌن. كانا ٌتعانقان بصمت هابج. وحٌن ابتعدا عن بعضهما، نزل مرن 

الجنرود حرول المررأة والرجرل، وبقٌرت عٌرونهم كان ماكثراً فرً دبابتره. وتكراثر عردد 
معلقة بهما. وكلما ازدادت المسافة بٌنهما )المرأة والرجرل(ن كلمرا ترلألأت العٌرون، 
راجٌررة أن ٌعررودا لبعضررهما. كانررت العٌررون تتوسررل العنرراق مرررة أخرررى، وقتررل تلررك 
اً المسافة التً تتسع بٌنهمرا. اقتربرت المررأة مرن مردخل الحدٌقرة، وبقرً الرجرل واقفر

 بسكون، مأخوذاً بعطرها الذي التصق على صدره.

فررً ذلررك اللٌررل الطوٌررل، وبعرردما انتهررى منررع التجررول فررً المدٌنررة، وانسررحب 
الاحتلال، خرج الناس من بٌوتهم، وانعتقت أنفاسرهم المحتبسرة، منطلقرة إلرى عنران 

ى        الفضاء، بأمان. قرروا ألا ٌطفبوا الأضواء لأي سبب كان.

ىلول:ثانواً:ىالتح

ىالكتابظىالندووظ:تمؼود:ى:ى1ثانواًـ

مػف الجسػد، بػوح بمغػة الأنثػى، ينطمػؽ  (feminism writing) الكتابػة النسػوية
(. وكتابػػة writing the bodyليػذا يطمػػؽ عميػػو الػػبعض مصػػطمح )كتابػػة الجسػد 

ثػػورة المغػػة فػػي )، فػػي كتابيػػا 1974 عػػاـڤا مصػػطمح أطمقتػػو جوليػػا كريسػػتيالجسػػد: 
وؿ ا بػػداع يتحػػإذ : المنطمقػػة مػػف الجسػػد ،إلػػى تمػػؾ الكتابػػة النسػػويةويشػػير  (الشػػعر

إلى فعؿ، لا مجرد كتابة: فعؿ يتصؼ بما في الأفعاؿ مػف تػوتر وحركػة ونمػو. مػف 
ىنػػػا فالمغػػػة الخارجيػػػة لا يمكػػػف ليػػػا وصػػػؼ سػػػيرورة ىػػػذا الفعػػػؿ، بػػػؿ المغػػػة الشػػػاردة 

 المتمردة المتوترة المشحونة بالأحاسيس الخاصة. 

 مػػػػػػا المسػػػػػػتوى ف ورمػػػػػػزي.لوجي سػػػػػػيميو فػػػػػػي كتابػػػػػػة الجسػػػػػػد مسػػػػػػتوياف: يػػػػػػتحكـ و 
تػػتحكـ فيػػو الأصػػوات الػػذي المسػػتوى التحتػػي مػػف المعنػػى، يػػو ذلػػؾ فلوجي: السػػيميو 
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أمػػػػا . و الانفعػػػػالات الخاصػػػػة بػػػػالمرأة )الغضػػػػب، الػػػػرفض، القيػػػػر...(و وا يقاعػػػػات، 
منطؽ المغة ذي المعنى المراعي ل ،الحامؿ لمخطابالمستوى المستوى الرمزي: فيو 
 في التركيب والقواعد. 

فػػي الكتابػػة النسػػوية، لا ػ  الرمػػزيػ وعمػػى الػػرغـ مػػف أف معجػػـ المسػػتوى الثػػاني 
لوجي يختمػؼ فػي جػوىره عػف المعجػـ الػذكوري، إلا أف اجتمػاع المسػتوييف ػ السػيميو 

الانفعػالي والرمػزي القواعػدي ػ فػي لغػة الكتابػة ا بداعيػة النسػوية، سػوؼ يػؤدي إلػى 
ؿ مف نوع خاص، ناتج عف انعكاس كؿ منيما عمى الآخر، الأمر الذي يػؤدي تفاع

إلى تكثؼ الػدواف  الداخميػة الأنثويػة، وانطلاقيػا فػي سػورة كتابػة مختمفػة عػف الكتابػة 
الذكوريػة. وكػ ف جسػد الأنثػى ػ كمػا تػراه الأنثػى ػ ىػو الػذي يقػوـ بفعػؿ الكتابػة عػف 

كػػاف الرجػػؿ يكتػػب عػػف جسػػد المػػرأة،  نفسػػو، لا كمػػا كػػاف الحػػاؿ فػػي الماضػػي عنػػدما
 .(1)كما يراه ىو مف الخارج

ىحبىفيىالحرب::ىالػصظىالأولى:ى2ثانواًـ

البوح ىو ما يجعؿ الأدب أدباً. فكػؿ النػاس يسػتطيعوف أف يقصػوا مػا يجػري ليػـ 
في السوؽ، أو في العمؿ، أو في المخػدع. لكننػا لا نسػتطي  أف نسػمي ذلػؾ قصػاً.. 

لمكممات، وبوح جريء بالمشػاعر، ودىشػة طفػؿ يػرى فػي القص ىو استخداـ خاص 
 كؿ ما حولو جديداً. ىؿ توفر ىذا في قصة )حب في الحرب( . سنرى.

                                                 
: النقػػد الثقػػافي والنقػػد لعػػدد مػػف البػػاحثيف بعنػػواف نبيمػػة إبػػراىيـ. النقػػد الثقػػافي فػػي إطػػار النقػػد النسػػوي. كتػػاب ػػػ انظػػر:1

 27ػ271ص. النسوي
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فتاة عاديػة مػف فتيػات غػزة اللاتػي يػزحمف الشػارع.. تمػؾ ىػي الشخصػية الرئيسػة 
في القصة، التي تروي بضمير المتكمـ )أنا(.. ولقد تبم  بنا الدىشة حد أف لا نس ؿ 

صية عف اسميا. إف كوثر تريد أف تذىب بنا بعيداً في دروب الغواية، إذ تكتـ الشخ
اسـ الشخصية. يستطي  متمؽ ما أف يتوىـ أنيا الكاتبة، كما يستطي  متمؽ آخر أف 
يعتقد أنيا مجرد شخصية وىمية، فيما يمكف لمتمؽ ثالث أف يتعامؿ معيػا باعتبارىػا 

عيػو، لتػتمكف مػف البػوح، فػي مجتمػ  يحػرـ تتقمصػو الكاتبػة، وتسػتعير و  ،مجرد قناع
 البوح.

يسػػحبنا البػػوح مػػف ذواتنػػا.. تسػػرد كػػوثر فنسػػم ، وتبػػوح فيبيرنػػا الجمػػاؿ إلػػى حػػد 
الحػػزف. والحػػزف شػػعور إنسػػاني، لا تعػػرؼ مػػف أيػػف ي تيػػؾ، خصوصػػاً عنػػدما تنػػدمج 
في تجربة جماليػةد. لمػاذا . لا أعتقػد أف أحػداً يسػ ؿ نفسػو لمػاذا . ىػو يحػس بػوخز 

لحػػزف الغػػامض، كممػػا انغمػػػرت روحػػو فػػي الحػػب. ألػػػيس عجيبػػاً ىػػذا . ىػػؿ يشػػػعر ا
النػاس بػػالحزف حػػيف يتػػ مموف جمػػالًا غيػػر عػػادي، بسػػبب مػػف إحساسػػيـ المػػبيـ، بػػ ف 
جمػػالًا عمػػى ىػػذا المسػػتوى، سػػوؼ يظػػؿ أمػػراً عارضػػاً ونػػادراً ومعرضػػاً لمعػػدواف . أـ 

ضػاً ػ بػ ف ىػذا الجمػاؿ الػدنيوي لعميػـ يشػعروف بػالحزف، لأنيػـ يػدركوف ػ إدراكػاً غام
يذكرىـ بالجماؿ المطمؽ، الذي لا تزاؿ أرواحيـ تسعى إليو، في عالـ الأبدية . ربما 

 ىذا، وربما ذاؾ، وربما كمييما معاً.

 تبدأ القصة بالعبارة التالية: 

 . تيف: مرة في الحرب، ومرة دائماً  الجندي الذي أحببتو مر 
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ة: فالفتػػػاة تحػػػب الشػػػخص ذاتػػػو مػػػرتيف، المػػػرة نحػػػف لسػػػنا الآف أمػػػاـ جممػػػة عاديػػػ
الأولػػػى مقرونػػػة بحػػػدث جمػػػؿ ىػػػو الحػػػرب.. يمكػػػف لمتمػػػؽ أف يظػػػف أنػػػو حػػػب مؤقػػػت 
كالحرب، يػزوؿ بزواليػا. إلػى ىنػا وا دىػاش لا يتحقػؽ. لكنػو يحقػؽ حضػوره الأمثػؿ 
عنػػد قوليػػا )ومػػرة دائمػػاً(. إذ فجػػ ة تقػػؼ المغػػة أمػػاـ المػػرآة: تتممػػى ذاتيػػا، فيمػػا نحػػف 

 صص عمييا، وقد أغوت أحاسيسنا. يقوؿ جورج سانتيانا:نتم

الحسػػي؛ بػػؿ الانطبػػاع  ع لػػيس الموضػػوع ىػػو الػػذي يخمػػ  قيمػػة عمػػى الانطبػػا
الحسػػي ىػػو الػػذي يخمػػ  قيمػػة عمػػى الموضػػوع، دائمػػاً فػػي نيايػػة الأمػػر. فكػػؿ 
لا لاسػػػتحالت إلػػػى  قيمػػة إنمػػػا تعػػػود بنػػػا إلػػػى شػػعور مباشػػػر، ىنػػػا أو ىنػػػاؾ، وا 

 . (1) حيؿ إلى لفظة وخرافةعدـ: إذ ىي تست

والانطباع الحسي ىنا ىػو الػذي حقػؽ لموضػوع عػادي ػ كالحػب تحػت القصػؼ ػ 
نمػا الجديػد  كؿ ىذه القيمة الجمالية. فالحب تحػت القصػؼ لػيس موضػوعاً جديػداً، وا 
ىو ىذا التناوؿ المغوي لو. فكوثر ىنا لا تستخدـ المغة استخداماً عاديػاً، فػنحف نعمػـ 

الاسػتخداـ العػادي لا تتكػرر، فػلذا مػا تكػررت؛ وجػب عمينػا أف نتوقػ   أف )المرة( في
حدوث فجوة: شيئاً يشبو حفرة مخادعة مختفية تحت الأعشػاب، وتتصػيدناد. القػارئ 
الغبػػػي وحػػػده ىػػػو مػػػف يقػػػ  فػػػي الحفػػػرة. أمػػػا القػػػارئ المتمػػػرس فيتوقػػػؼ أمػػػا الحفػػػرة، 

ي المػرآة، فيمػا ىػي تعمػـ أننػا ويت مؿ.. المغة ىنا لعوب كامرأة.. إنيا تت مؿ جماليا ف
نتمصػػص مػػف قريػػب متػػ مميف. يغوييػػا جماليػػا. لكػػف مػػا يغوييػػا أكثػػر ىػػو تمصصػػنا 
عمييا. تضعنا الكممػات )الجنػدي الػذي أحببتػو مػرتيف: مػرة فػي الحػرب، ومػرة دائمػاً( 

 أماـ علاقة مف نوع غريبد. فيؿ ىو حب مف نوع غير عادي . 
                                                 

    157انتيانا. ا حساس بالجماؿ. صػ جورج س1
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يكسػػػر المػػػوت القػػػاب  وراء كػػػؿ بػػػاب مػػػف أبػػػواب  ،يػػػا للهد. مػػػا أجممػػػو حبػػػاً مختمفػػػاً 
المدرسػػػة، المزدحمػػػة بالفػػػاريف مػػػف القصػػػؼد. مػػػا أجممػػػو حبػػػاً يػػػدف  فتػػػى غضػػػاً إلػػػى 
المقاومة، ويدف  فتاة رقيقة إلى الحب: حب يدف  إلى حب، وحب يدف  إلى المػوت، 
وموت يدف  إلى الحب، ولولا القصؼ لما كاف الحب، ولولا الحػب لمػا كػاف المػوت، 

 ولا الحب لما كاف الحب. ول

يتػػػزاوج الحػػػب والمػػػوت، فػػػي قصػػػة كػػػوثر، ويحضػػػر الحػػػزف الغػػػامض، مػػػ  ىػػػذا 
الحب. وطف سميب، وحب مبتور. قصؼ ومقاومػة وقػبلات تحػت النػارد.. ىػي ذي 
قصة تمجد فعؿ المقاومة، بعد أف مر عمينػا زمػف، يػرى فيػو )منظػروف بائسػوف لنقػد 

 ر، يكسر بياء جماؿ المعانيد. بائس( أف المقاومة في الأدب مجرد شعا

با مكػػاف تمجيػػد المقاومػػة، دوف صػػراخ. ىػػذا ىػػو المبػػدأ الجمػػالي الػػذي ترسػػػخو 
 كوثر أبو ىاني في ىذه القصة. فمنقرأ:

عمػػى المسػػتوى الػػديني والكػػوني: داود باشػػا يتعاقػػد مػػ  الله، ويُشػػيد الموجػػودات  .1
 الكونية عمى ىذا العقد المقدس. 

صػوفية. ونسػجنا معػاً أحذيػة كثيػرة، ل،طفػاؿ اللاجئػػيف.  عممنػي نسػج الأحذيػة ال .2
 ووزعناىا بينيـ، قبؿ بدء الشتاء. وتمنيت لو عممني كيؼ أنسج الخبز .

 . فج ة شعرت بيد تدؽ برفؽ عمى كتفي. وسمعت صوتاً ىادئاً كالحزف ينشد  .3

 الجموس تحت شجرة الأكاسيا كاف يريحني كثيراً. مػف ىنػاؾ أدع عينػيّ تػركض  .4
طفػػاؿ، تنشػػر الغسػػيؿ مػػ  النسػػاء، وأطيػػر مػػ  العصػػافير بعيػػداً، أبعػػد مػػف مػػ  الأ

 الطائرات .
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 وىناؾ مف يزرع الريحاف في صدري، ويمطر في أوردتي وشراييني... أقسـ أف  .5
الشػػجرة كانػػت تتمصػػص عمػػى قبلاتنػػا، وضػػبطتُ جػػدراف المدرسػػة وىػػي تخػػتمس 

 النظر نحونا، أثناء إنشاد الشعر .

ممػػة، خمػػؼ بوابػػة المدرسػػة، قبمنػػي وىػػو يقػػوؿ: حػػيف أعػػود،  وقبػػؿ أف تبتمعػػو الظ .6
 سيكوف لنا أكثر مف طفؿ وسنبمة .

الفتاة لاجئة مف القصؼ إلى إحػدى مػدارس وكالػة الغػوث الدوليػة. وىنػاؾ تنظػر 
بعيني طفؿ، وتقص بوعي خبير )وسمعت صوتاً ىادئاً كالحزف(. تمكـ ىي المعادلة 

 الجنوف.السحرية ل بداع. أف تدىشنا إلى حد 

تق  الفتاة المتوحدة في حب فتى متوحػد مثميػا، ويقػرأ الشػعر مثميػا، ورافػض ليػذا 
الواقػػػ  مثميػػػا، ويريػػػد تغييػػػره ب دواتػػػو، كمػػػا تريػػػد ىػػػي تغييػػػره ب دواتيػػػا: )عممنػػػي نسػػػج 

 الأحذية الصوفية... وتمنيت لو عممني كيؼ أنسج الخبز(. 

كػػاف حمميػػا الػػذي لا يتحقػػؽ. أحبيػػا كمػػا لػػو كانػػت بيتػػو المفقػػود، وأحبتػػو كمػػا لػػو 
تفاجػػ ت بوجػػوده، كمػػا تفاجػػ  بتحققيػػا. تبػػادلا القػػبلات تحػػت القصػػؼ. وفػػي عػػز ىػػذا 
الفػػرح، فػػي غمػػرة الحػػب، أدركػػو الحػػزف الغػػامض، فقػػرر أف يتصػػؿ بالمثػػاؿ المطمػػؽ، 

 حتى يكتمؿ فرحو، وقاؿ ليا: )أنا رايح ع الشماؿ(.

ديـ، ليتمكف مف حفػظ حممػو الجديػد. لقد ابتمعت الظممة الفتى ذاىباً إلى حممو الق
وقديماً قػالوا:  مػف فػات قديمػو تػاه . والفتػى لػف يتػوه بعػد كػؿ ىػذا الحػب، لأنػو يخػرج 

 مودعاً وواعداً في آف: )حيف أعود، سيكوف لنا أكثر مف طفؿ وسنبمة(.
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ىدتكونىلهىودان::ىالػصظىالثانوظ:ى3ثانواًـ

ة الأنثػػى البشػػرية. ولأف مػػف مػػف خصوصػػي ،كمػػا أسػػمفنا، الكتابػػة النسػػويةتنطمػػؽ 
أىػػـ مػػا تختمػػؼ بػػو المػػرأة عػػف الرجػػؿ جسػػدىا ػ الجػػزء الخػػاص بيػػا الػػذي لا يشػػبو 

، غيػر الخاضػ  لقواعػد المنطػؽ الػذكوري، ىػو الجامح الرجاؿ ػ فلف ىذا الجزء البري
ف ميمة ىذه الرموز في حالة تفعيميا كتابياً مف قبؿ ، مكمف رموز الوعي النسوي. وا 

 . (1)تجعؿ الخفي ظاىراً، والصامت متكمماً أف ؛ المرأة

مكثػػػؼ،  كتابػػػة ناتجػػػة عػػػف إحسػػػاس ،إف كتابػػػة الجسػػػد ىػػػي كتابػػػة أنثويػػػة قصػػػراً 
مختمفة. وك ف جسد الأنثى ػ كما تراه الأنثػى ػ ىػو الػذي يقػوـ  كتابةٍ  رةِ وْ سَ ينطمؽ في 

مـ . لا كما تفعؿ بعض النساء حيف تستعير وعي الرجؿ وتتكبفعؿ الكتابة عف نفسو
 بمساف الأنثى. فمننظر كيؼ تفعؿ كوثر ذلؾ:

 طػػػػػارؽ، الرجػػػػػؿ الأوؿ قبػػػػػؿ أف أتعػػػػػرؼ عمػػػػػى يػػػػػده الخشػػػػػنة، ذات الأصػػػػػاب  
الطويمة، التي يطؿ مف رؤوسػيا الحمػؽ؛ كممنػي سػب  مكالمػات ىاتفيػة، بعػدد 
، عف تمؾ اليد الشريرة التي ضغطت عمى يدي بعنػؼ،  أياـ الأسبوع المنصرـ

اـ أصابعي. كانت مكالماتو الميميػة أجمػؿ مػف حتى سمعت صوت تكسّر عظ
 التي تكوف في النيار، بالرغـ مف عدـ تقبّمي لأيٍّ منيما .

 الفتاة تحب رجلًا، وتعبر عف حبيا بالصور الآتية:

                                                 
الثقػػافي والنقػػد  : النقػػدلعػػدد مػػف البػػاحثيف بعنػػواف ػػػ انظػػر: نبيمػػة إبػػراىيـ. النقػػد الثقػػافي فػػي إطػػار النقػػد النسػػوي. كتػػاب1

   263ص. النسوي
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 يد محبوبيا خشنة، ذات أصاب  طويمة، يطؿ مف رؤوسيا الحمؽ. .1

 وىذه اليد شريرة تضغط عمى يدييا بعنؼ. .2

 ة، يكسر عظاـ أصابعيا بصوت مسموع.وعنؼ ىذه اليد الشرير  .3

 وىي لا تتقبؿ مكالماتو، خصوصاً النيارية منيا. .4

كيؼ يمكف لوعي ذكوري أف يكتب ىكذا . ىذه ىي كتابة الجسد: كتابػة منطمقػة 
مػػػف ا حسػػػاس الخػػػاص، الػػػذي يمكػػػف لنػػػا أف نقػػػوؿ ب نػػػو عوامػػػؿ الكبػػػت التاريخيػػػة، 

ؾ لا تعبػػػر عنيػػػا الكممػػػات الظػػػاىرة ودوافػػػ  الثػػػورة الفسػػػيولوجية؛ مجتمعػػػيف. وكػػػؿ ذلػػػ
لا فكيػػؼ يمكػػف أف يجتمػػ  كػػؿ ىػػذا  فحسػػب، بػػؿ النيػػراف المشػػتعمة داخػػؿ الكممػػات. وا 
الحب، م  كؿ ىذه الخشونة والعنؼ، الظاىرييف د. وكيػؼ اسػتطعنا أف نسػم ، فػي 
ىذه الكممات، صوت اختلاج أضلاع المرأة في حضف المحبوب، في لحظة التوحػد 

كف لوعي لاأنثوي، أف ينشئ خطاباً يقوؿ ب نو يحب شيئاً، غير كيؼ يم الجسدي د.
مقبوؿ لديود.. لا، بؿ يفاضؿ في حبو بيف قسـ وآخر، مف أقساـ ىذا الشيء ػ غيػر 
المقبوؿ ػ بكممات مػف ىػذا النػوع: )كانػت مكالماتػو الميميػة أجمػؿ مػف التػي تكػوف فػي 

ا أف نػػرى فػػي ىػػذه الكممػػات يمكػػف لنػػ النيػػار، بػػالرغـ مػػف عػػدـ تقبّمػػي لأيٍّ منيمػػا(د.
كيػػػؼ يتمػػػنعف وىػػػف الراغبػػػات. وتمػػػؾ مشػػػاعر أنثويػػػة يعرفيػػػا الرجػػػؿ مػػػف المػػػرأة منػػػذ 
القػدـ. لكػف المفاجػ ة الأنثويػة ليسػت فيمػا سػبؽ فحسػب، بػؿ فػي اكتشػافنا ػ مػف بعػدُ ػ 

 أف الفتاة تحب شخصاً وتبحث عنو في آخريف. فمنقرأ المقط  التالي:

اشػتياقي لخالػد، الرجػؿ الػذي انقطعػت يػداه أثنػاء   كنتُ فػي ذلػؾ اليػوـ ألامػسُ 
الحػػرب. كانػػت يػػداه تنتشػػلاف جسػػد صػػديقو الجػػريح... إلا أف شػػظايا متطػػايرة 

 مف صاروخ آخر، قطعت يديو... ودُفنت يداه فيما بعد م  جسد صديقو .
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إنيػا تفتقػد )خالػد( ويديػو المقطػوعتيف، وتحػب )طػارؽ( رغػـ خشػونة يػده )الشػريرة 
نحف ىنا نواجو حالة مف حالات صراع الحياة. خالد المحبػوب الأصػمي  وعنفيا(د..

غائب ومقطوع اليديف، والشوؽ وحده لا يعيده. فيمػا طػارؽ حاضػر ولػو يػداف. وىػي 
 ذي تخرج لمقاء طارؽ: 

  في الصباح أعددت نفسي لمقاء طارؽ .

 فيما ىي تنتظر خالد، وتبحث عنو في شوارع المدينة:

يوماً ما.. لف يكوف نيراً أو حمماً. سيكوف أنياراً وأرضاً  س لتقيو ذات صدفة، 
 خضراء، وسماء زرقاء.. وستكوف لو يداف. وسنكوف معاً مثؿ فرخي حماـ . 

فيؿ ترى الفتاة في طارؽ تعويضاً جسػدياً دنيويػاً حاضػراً، عػف حػب عظػيـ أكبػر 
. ربمػػاد. مػػف أف تتسػػ  لػػو الػػدنيا، فيػػو مػػف ثػػـ يتحػػوؿ إلػػى وىػػـ، أو تػػوؽ، أو مثػػاؿ د

 فمف يستطي  معرفة مشاعر الأنثى . ألـ أقؿ إنيا كتابة الجسد .

ىمعامرةىفيىقموصىاللول:ىى:ىالػصظىالثالثظ:ى4ثانواًـ

تػػػروي لنػػػا قصػػػة )مغػػػامرة فػػػي قمػػػيص الميػػػؿ( حكايػػػة امػػػرأة متوحػػػدة، فػػػي غرفػػػة 
 متوحدة، في مدينة محاصرة بالاحتلاؿ والقصؼ والاجتياح. 

مف الغرفة المعتمة، إلى الشػارع المػزدحـ بجنػود يمنعػوف المرأة تتوؽ إلى الخروج 
التجػػػػواؿ، لتمتقػػػػي عاشػػػػقيا المنتظػػػػر، فػػػػي حديقػػػػة عامػػػػة. تخػػػػرج المػػػػرأة تحػػػػت أزيػػػػز 
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الرصاص، وتراقب العيوف خروجيا العجيب مف وراء فتحات النوافذ المواربة، وتظػؿ 
 تجري حتى ترتمي بيف ذراعي عاشقيا، أماـ عيوف الجنود المشدوىيف.  

لزمف المحكي ىو لحظة مف لحظات الاجتياح ا سرائيمي الأخيػر لغػزة. والػراوي ا
(، الػػذي يسػػرد بضػػمير الغائػػب، فيػػرى omniscient narratorالػػراوي العمػػيـ )ىػػو 

الحسية والمجردة ويفسرىا. وىذا الراوي العميـ امرأة، تسػرد مػف وعػي  كؿ الموجودات
 بصيغة الغائب )ىي(. امرأة أخرى ىي العاشقة، رغـ أنو يتحدث عنيا

ولتسػػييؿ الأمػػر عمػػى المتمقػػي، سػػوؼ نسػػتعير مصػػطمح المغاربػػة )السػػارد( بػػدلًا 
مػػف مصػػطمح الػػراوي، الػػذي انتشػػر فػػي المشػػرؽ، ثػػـ نؤنثػػو عنػػد الضػػرورة ػ فيصػػبح 

 )الساردة( ػ ىروباً مف ت نيث كممة )الراوي( الموىمة بغير ذلؾ.

 يقوؿ جاف بيمماف نويؿ:

 . (1)ا فقط عف الآخريف، بؿ عف الآخر فينا  إف الأدب لا يحدثن

يمكػف القػوؿ بػ ف السػاردة ىنػا تػتقمص شخصػية امػرأة تػتكمـ عػف )الآخػر( ػ فييػا 
 وفينا ػ عمى مستوييف: 

المسػػػتوى الأوؿ ىػػػو مسػػػتوى البػػػوح: أي أنيػػػا تسػػػرد عمينػػػا قصػػػة الأخػػػرى التػػػي  .1
اً، لتمتقػػي حػػيف تعػػرض عمينػػا ثػػورة امػػرأة، تجتػػاح المػػ لوؼ والخطػػر معػػ، بػػداخميا

 المحبوب تحت أزيز الرصاص، وفي عز من  التجواؿ.

                                                 
  18ويؿ. التحميؿ النفسي والأدب. صػ جاف يبمماف ن1
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عػػف قػػاىره  حيػػث نػػرى شخصػػاً يتحػػدث :المسػػتوى الثػػاني ىػػو مسػػتوى اللاشػػعور .2
 بلعجاب يزيح ظاىر الكلاـ إلى العتمة، ويض  مضمره في بؤرة الضوء.

فػػػػي المسػػػػتوى الأوؿ، نػػػػرى السػػػػاردة ترصػػػػد اسػػػػتعداد العاشػػػػقة لمخػػػػروج الخطػػػػر، 
 بقوليا: 

اختػػارت فسػػتاناً أسػػود، ارتدتػػو، ولفػػت حػػوؿ خصػػرىا شػػريطاً فسػػفورياً لامعػػاً.  
وقبػػؿ أف تغػػادر الغرفػػة، نظػػرت إلػػى وجييػػا فػػي المػػرآة، ابتسػػمت ك نيػػا تبتسػػـ 

 لوجو آخر، وقالت في نفسيا: لتكف أسطورة أو فضيحة عندىـ . 

 يمكف لنا رؤية مدى تعاطؼ الساردة م  الشخصػية، حػيف نت مػؿ كػـ جعمػت ىػذه
السػػػػػاردة شخصػػػػػيتيا الورقيػػػػػة المصػػػػػنوعة جريئػػػػػة متحديػػػػػة ىاتكػػػػػة لممسػػػػػتور. ليسػػػػػت 
الشخصية الورقية فقط مف تقوؿ: )لتكف أسطورة أو فضيحة عنػدىـ( بػؿ إف السػاردة 

 .  ()ىي مف يقوؿ ذلؾ، ومف ورائيا المؤلؼ الضمني

يجػػدر بنػػا قبػػؿ الحػػديث عػػف المسػػتوى الثػػاني ػ مسػػتوى اللاشػػعور ػ أف نت مػػؿ 
 طعيف الآتييف:المق

 توزعػػػت الػػػدبابات فػػػي الشػػػػوارع، وتفػػػرؽ الجنػػػود بحػػػػذر. بعضػػػيـ فػػػي الطوابػػػػؽ  .1
الأخيػرة مػف العمػػارات، مصػوبيف قناصػتيـ، والآخػػروف انتشػروا كالعسػس الغميمػػة 
تحت شػرفات البيػوت، وعنػد العتبػات، وأمػاـ المحػاؿ والػدكاكيف، فػي كػؿ مكػاف. 

                                                 
 انظر: مسرد المصطمحات. 
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مر بمنػ  التجػوؿ: أي كػائف بعد دقائؽ علا صوت معرّب مف مكبر الصوت، ي 
ف حشرة ػ سيتـ قتميا، إذا ما تحركت في الشارع .  ػ وا 

 حػػيف وصػػمت المػػرأة الحديقػػة، كػػاف ينتظرىػػا ىنػػاؾ. سػػحبيا الرجػػؿ مػػف ذراعيػػا  .2
وضػػميا إلػػى صػػدره بعنػػؼ، حتػػى سػػمعا صػػوت احتكػػاؾ عظػػاـ قفصػػييما. رفػػ  

سورت الحديقة. رأسيا إلى وجيو بكفيو، ومص شفتييا، بينما كانت الدبابات قد 
أمػػا الجنػػود فقػػد وقفػػوا عنػػد المػػدخؿ مشػػدوىيف، مػػذىوليف، أمػػاـ المنظػػر الجميػػؿ، 
ك نيـ تحولوا إلى أصناـ. الجنود والدبابات والرصاص والانفجارات، وكؿ شػيء 
توقؼ. وأطبؽ صمت لعيف يرفرؼ، وك ف سحراً ىائلًا اجتاحيـ وسيطر عمييـ. 

يتعانقػاف بصػمت ىػائج. وحػيف ابتعػدا عػف تعمقت عيوف الجنود بالعاشقَيف. كانا 
بعضػػػيما، نػػػزؿ مػػػف كػػػاف ماكثػػػاً فػػػي دبابتػػػو، وتكػػػاثر عػػػدد الجنػػػود حػػػوؿ المػػػرأة 
والرجػػؿ، وبقيػػت عيػػونيـ معمقػػة بيمػػا. وكممػػا ازدادت المسػػافة بينيمػػا ػ الرجػػؿ 

 والمرأة ػ كمما ت،لأت العيوف راجية ب ف يعودا لبعضيما .

ديولوجيػػػة ىنػػػا غامضػػػاً لموىمػػػة الأولػػػى. لكػػػف ربمػػػا يبػػػدو تحميػػػؿ وجيػػػة النظػػػر الأي
ففػػػي المقطػػػ  الأوؿ نػػػرى الجنػػػود ا سػػػرائيمييف وحوشػػػاً،  الصػػػحيح غيػػػر ذلػػػؾ بػػػالمرة.

تستحؽ أقصى درجات الاحتقػار. إنيػا تقتػؿ كػؿ مػف يعصػي أوامرىػا، حتػى لػو كػاف 
مجرد حشرةد. القتؿ ىنػا ىػو الصػفة الغالبػة والظػاىرة، فػي تصػرؼ جنػود الاحػتلاؿ. 

 و الذي يقوؿ ىذا .فمف ى

أما في المقط  الثاني، فنرى نفس ىؤلاء الجنود، بشػراً متحضػريف راقػيف، يحبػوف 
حػب النػاس لبعضػيـ، ويقػدروف ػ بدرجػة كبيػرة ػ علاقػات العشػؽ ا نسػاني الجميػؿ؛ 
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حتى وىي تتحدى الأوامر العسكرية. بؿ إنيـ يتمنوف لو استمر ىذا التحدي الجميؿ 
 ي يقوؿ ىذا . لأوامرىـد. فمف ىو الذ

إذا ما انطمقنا فػي التحميػؿ مػف إحػدى طػرؽ التحميػؿ السػائدة، فسػوؼ نشػعر بيػذا 
التنػػػػػاقض الرىيػػػػػب بػػػػػيف محتػػػػػويي المقطعػػػػػيف، خصوصػػػػػاً وأنيمػػػػػا مػػػػػف إنشػػػػػاء نفػػػػػس 
الشخص: الساردة. ما الذي يجعؿ ىذا التناقض مسيطراً . إنو ا صرار عمػى وجػود 

لمركػػز، يوجػػب أف يتػػواءـ كػػؿ مقػػوؿ مػػ  مركػػز. إف التحميػػؿ التقميػػدي يفتػػرض ىػػذا ا
الجنػػدي  (بالضػػرورة)مفترضػػاتو الأوليػػة. يقػػوؿ المركػػز أف السػػاردة الفمسػػطينية تكػػره 

ا سػػػرائيمي، ولا تػػػراه إلا وحشػػػاً. ومػػػف ىنػػػا فػػػلف نشػػػوء خطػػػابٍ مػػػف نػػػوع مػػػا ورد فػػػي 
ىػػػذا و المقطػػ  الأوؿ، سػػػوؼ يكػػوف غيػػػر ذي معنػػى، مػػػف وجيػػة نظػػػر ىػػذا المركػػػز. 

ىو الذي تحاوؿ كنا قد قمنا إنو يعطي المغة القدرة عمى قوؿ الحقيقة ػ ذي الػ  المركز
 . آخرفمسفة التفكيؾ ضربو في العمؽ، وصولًا إلى تحميؿ 

 يقوؿ جاؾ ديريدا:

ذ لـ يعد لمتوحيد الشامؿ أي معنى، فلف ذلؾ لػيس بسػبب لامحدوديػة حقػؿ   وا 
ف طبيعة الحقؿ لا يمكف تغطيتو، بنظرة محدودة، أو خطاب محدود؛ ولكف لأ

والمغة المحدودة ػ تستبعد التوحيد الشامؿ. ىػذا الحقػؿ ىػو حقػؿ  ،ػ أعني المغة
ىناؾ إذف تفسيراف لمتفسير، لمبنية، لمعلامة، لمعػب: ... لعب في حقيقة الأمر

أو أصػؿٍ متحػرر مػػف  ،أحػدىما يسػعى إلػػى فػؾ شػفرة، يحمػػـ بفػؾ شػفرةٍ حقيقيػػةٍ 
ػ كػالمنفى ػ ضػرورةَ التفسػير. والآخػر المعػب ومػف نظػاـ العلامػة، ويعػيش ػ 

يوجػػب المعػػب، ويحػػاوؿ أف يعبػػر إلػػى مػػا ػ  الػػذي لػػـ يعػػد يتجػػو نحػػو الأصػػؿ
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َـ الكػػائف الػػذي حمػػـ  َـ ا نسػػاف، اسػػ يجػػاوز ا نسػػاف وا نسػػانية، مػػا يجػػاوز اسػػ
 .(1)بالحضور الكامؿ، طواؿ تاري  الميتافيزيقا

فػػي التحميػػؿ منػػو: فػػنحف نحػػاوؿ  فػػلذا مػػا قبمنػػا ىػػذا الكػػلاـ، كػػاف عمينػػا أف ننطمػػؽ
تفكيؾ شفرات ما تقػوؿ السػاردة، أو المؤلفػة، حػيف نعمػد إلػى تفسػير نصوصػيا. ومػا 

إف تقولو الساردة ليس دائماً خارجاً مف الشعور، بؿ إنو ربما يقارب اللاشعور أكثر. 
كؿ ىذا الوصؼ ا نساني مف الساردة، لحاؿ الجنػود )الأعػداء(، يػنـ عػف كثيػر مػف 

لػـ اب: إعجاب المقيور بالقاىر، إعجاب الثقافة الميزومػة بالثقافػة المتسػيدة. ا عج
القيػػر والمػػوت والاسػػتيطاف فحسػػب، بػػؿ تعممػػوا  يسػػتفد الفمسػػطينيوف مػػف ا سػػرائيمييف

مػػنيـ كػػذلؾ كيػػؼ يمارسػػوف قػػدراً أكبػػر مػػف حريػػة التعبيػػر، والديموقراطيػػة البرلمانيػػة، 
 مو إسرائيؿ في المنطقة. وا عجاب بالنموذج الغربي، الذي تمث

تكػػػره الييػػػود بسػػػبب يفيػػػد بػػػ ف السػػػاردة الظػػػاىر فػػػي المقطػػػ  الأوؿ، إف الخطػػػاب 
الاحػتلاؿ. لكنيػا تعػود لتقػوؿ فػي المقطػ  الثػاني ػ بمنطػؽ أقػوى وكممػات أكثػر ػ إنيػا 

وىػذا ىػو التفسػير الثػاني الػذي يػنقض  ترى فييـ إنسانية مف نوع يستحؽ ا عجػاب.
ة مؤلفػػػاف ليػػػذا الػػػنص لا مؤلػػػؼ قػػػمػػػا ذاؾ إلا لأف لػػػدينا فػػػي الحقيالتفسػػػير الأوؿ. و 

 واحد:

ؿ السػػػاردة مقطعيػػػا ىػػػو المجتمػػػ . وىػػػذا المجتمػػػ  ىػػػو الػػػذي قػػػوّ المؤلػػػؼ الأوؿ  .1
الأوؿ. إنػػػو المجتمػػػ ، لا بمػػػا ىػػػو قػػػاىر حسػػػي لممؤلػػػؼ، بػػػؿ بمػػػا يفرضػػػو مػػػف 

                                                 
 244... 242. ص14. عدد11. فصوؿ. ـػ جاؾ ديريدا. البنية، المعب، العلامة، في خطاب العموـ ا نسانية1
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مواضػػػػعات اجتماعيػػػػة وطنيػػػػة، تفػػػػرض عمػػػػى كػػػػؿ فمسػػػػطيني ػ يكتػػػػب عػػػػف 
 يف ػ أدواتيا ولغتيا الخاصتيف. ىنا نحف ننطمؽ مف تحميؿ الشعور.ا سرائيمي

ويقذفػػو فػػي بركػػة  ،مػػا يتػػوؽ إليػػو: أو أمػػا المؤلػػؼ الثػػاني فيػػو لاشػػعور المؤلػػؼ .2
الػػػذي ىػػػو ربيػػػب المجتمػػػ . وىػػػذا  ،اللاشػػػعور القػػػذرة، رغبػػػة فػػػي إرضػػػاء الشػػػعور

 اللاشعور ىو الذي يقوؿ المقط  الثاني.

ا سػػرائيمييف ونعجػػب بيػػـ فػػي آف. ىػػذا بعػػض مػػا يقولػػو  كمنػا تمػػؾ السػػاردة: نكػػرهو 
  ىذا النص.

ىنػػاؾ تسػػاؤؿ نػػػود فحػػص إجابتػػو، مػػف خػػػلاؿ دراسػػة قػػوؿ السػػاردة، فػػػي  أخيػػراً:و 
 المقط  الثاني: 

حيف وصمت المػرأة الحديقػة، كػاف ينتظرىػا ىنػاؾ. سػحبيا الرجػؿ مػف ذراعيػا  
ييما. رفػ  وضميا إلى صدره بعنؼ، حتى سػمعا صػوت احتكػاؾ عظػاـ قفصػ

 .  رأسيا إلى وجيو بكفيو، ومص شفتييا

 ىػػذا التسػػاؤؿ يقػػوؿ: ىػػؿ كانػػت لغػػة الرجػػؿ قػػادرة عمػػى إنشػػاء مثػػؿ ىػػذا الكػػلاـ .
مرأة شرقية تتحدث عف نفسيا ػ بمغتيا ىي ػ حيف تجعػؿ الرجػؿ ىػو ألسنا الآف أماـ ا

منيػػا. إنيػػا تجػػري لمقائػػو تحػػت القصػػؼ. وىػػذه مبػػادرة  د.. المبػػادر فػػي علاقػػة الحػػب
 لكنيا مدركة أنو في انتظارىا في الحديقة، ويتعرض لنفس الخطرد.

ربمػػا يمكػػػف القػػػوؿ بػػ ف المبػػػادرة مقسػػػومة ىنػػا نصػػػفيف، بالتعػػػادؿ، مػػا بػػػيف المػػػرأة 
والرجؿ. لكف دعونا نت مؿ كيؼ جعمت الساردةُ الرجؿَ يسحب المرأة مف ذراعيا فور 
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راعيػو . إنػو ىػو الػذي سػحبيا، وىػو وصولياد. فمـ لـ تدفعيا إلػى إلقػاء نفسػيا بػيف ذ
الذي ضميا بعنؼ، وىػي التػي سػمعت صػوت احتكػاؾ عظػاـ قفصػييما، لأنيػا ىػي 

ىػػي ذي لغػػة الجسػػد بحػػؽ. المػػرأة تعشػػؽ  التػػي روت مػػف خػػلاؿ السػػاردة، لا ىػػو...
عػف مثػؿ ىػذا عنؼ الحػب، وتنتظػر المبػادرة مػف الشػريؾ، وتجػد فػي كػؿ ذلػؾ لػذة. و 

  :يقوؿ جميف ويمسوف

 ؛()يثولوجيػػاه مػػف خػػلاؿ نظريػػات طورىػػا عممػػاء ا لأمػػر قػػد يمكػػف تفسػػير إف ا 
وتقوؿ ىذه النظريات: إنو لأسباب تطورية )تعود إلى عصر الزواحؼ تقريباً( 
اعتمد الذكور جنسياً عمى السيطرة، بينما كانت اسػتثارة ا نػاث تحػدث، عمػى 

مػف النسػاء  نحو أيسػر، مػف خػلاؿ الخػوؼ والخضػوع. وىكػذا فػلف عػدداً كبيػراً 
إنما يحصمف عمى ا ثارة الجنسية مف خػلاؿ إثػارة الخػوؼ لػدييف، ميمػا كػاف 
مقدار ما قد يظير لدييف مف احتجاجات، تدؿ عمى أنيف لـ يستمتعف مطمقاً 

 . (1)بيذه الخبرة 

                                                 
  يثولوجيػػا اEthologyالأحيػػاء وعمػػـ الػػنفس. وييػػتـ بالملاحظػػة الدقيقػػة  : عمػػـ بينػػي يمػػزج بػػيف عمػػـ الحيػػواف وعمػػـ

 لسموكيات الحيوانات في بيئاتيا الطبيعية، كما تجري مقارنات وراثية وبيئية، بيف سموؾ الحيواف وسموؾ ا نساف.

 19سوف. سيكولوجية فنوف الأداء. صػ جميف ويم1
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ى
ىالغصلىالرابع

ىظىربدىالرحمنىمنوفثلاثو

 ()"أرضىالدواد"

 

 أولًا:ىالمؤلف:

يػػػػؼ إلػػػػى نجػػػػد وسػػػػط المممكػػػػة العربيػػػػة السػػػػعودية. تعػػػػود جػػػػذور عبػػػػد الػػػػرحمف من
وينتسػػػب إلػػػى قبيمػػػة بنػػػي خالػػػد العربيػػػة المعروفػػػة. رغػػػـ أنػػػو ولػػػد بمدينػػػة عمػػػاف فػػػي 

 مف عراقية. 1933العاـ

تمقػػػػى تعميمػػػػو الابتػػػػدائي بعمػػػػاف. ثػػػػـ انتقػػػػؿ إلػػػػى بغػػػػداد والتحػػػػؽ بكميػػػػة الحقػػػػوؽ 
وقيػػ  عمػػى حمػػؼ ، وانضػػـ إلػػى حػػزب البعػػث العربػػي الاشػػتراكي. وبعػػد الت1952عػػاـ

، قامػت السػػمطات بطػرده مػػف العػػراؽ، فانتقػؿ إلػػى القػاىرة، ومػػف ثػػـ 1955بغػداد عػػاـ
إلى بمغراد، حيث حصؿ عمى شيادة الػدكتوراه فػي اقتصػاديات الػنفط. ثػـ انتقػؿ إلػى 

أسػقطت عنػو  1965، وعمؿ في الشركة السورية لمػنفط. وفػي عػاـ1962دمشؽ عاـ
 مي، وسحبت منو جواز سفره. السمطات السعودية جنسية بمده الأص

                                                 
 عربيػػػة لمدراسػػػات والنشػػػر والمركػػػز الثقػػػافي . بيػػػروت والػػػدار البيضػػػاء. المؤسسػػػة ال1أرض السػػػواد )ثلاثػػػة أجػػػزاء(. ط

 .1999العربي. 
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ليعمؿ ىنػاؾ فػي مجمػة الػبلاغ. ثػـ عػاد إلػى العػراؽ  1973انتقؿ إلى بيروت عاـ
 1981ليعمؿ في مجمة النفط والتنمية. ثـ غادر العراؽ لممرة الثانية عاـ  1975عاـ

، حيػث تػزوج مػف سػيدة سػورية وأنجػب 1986متجياً إلػى فرنسػا، ثػـ إلػى دمشػؽ عػاـ
 . 2224ى توفي عاـمنيا، وظؿ ىناؾ حت

يعتبػػر عبػػد الػػرحمف منيػػؼ واحػػداً مػػف أىػػـ الػػروائييف العػػرب فػػي القػػرف العشػػريف. 
. وقػػد عكسػػت 1988حصػػؿ عمػػى جػػائزة مػػؤتمر الروايػػة العربيػػة الأوؿ بالقػػاىرة عػػاـ

رواياتو الواق  الاجتماعي والسياسػي العربػي، والػنقلات الثقافيػة العنيفػة التػي شػيدتيا 
 لعربية. ومف أىـ رواياتو:بنية مجتمعات النفط ا

( التي ترصد دخوؿ شركات الػنفط لمنطقػة 1989ػ  1984خماسية مدف الممح ) .1
الخمػػػيج مػػػ  ظيػػػور البتػػػروؿ، وت ثيراتيػػػا عمػػػى المجتمػػػ  البػػػدوي، وتحالفاتيػػػا مػػػ  
رجاؿ الأعماؿ وحكاـ المنطقة، الأمر الذي أضاؼ إلى غضب آؿ سػعود عميػو 

 دخوؿ المممكة. غضباً جديداً، فمنعوا كتاباتو مف 

(، وىي التي أحدثت ضجة في العالـ العربػي، باعتبارىػا 1975شرؽ المتوسط ) .2
 أوؿ رواية عربية تصؼ بجرأة التعذيب التي تمارسو الأنظمة العربية.

 .ا الفصؿ(، التي نحف بصددىا في ىذ1999ثلاثية أرض السواد ) .3

ىثانواً:ىماىوذبهىالنص:ىى

مل عنوان )حدٌث بعض مرا جررى(: وهرو تبدأ ثلاثٌة )أرض السواد( بفصل ٌح
فصل سابق على الفصل الأول، كما أنه الفصل الوحٌد الذي ٌحمل عنواناً، بخلاؾ 

 الفصول التالٌة، التً تحمل أرقاماً متسلسلة مجردة. 



 125 

ٌبدأ الراوي بمشهد احتضار سلٌمان الكبٌر ـ والً بؽداد لاثنتٌن وعشرٌن سنة ـ 
وبعض المقربٌن من رجال الدولةن حٌرث ٌوصرً وحوله أولاده وأصهاره الأربعة 

بولاٌرة السررلطة مررن بعررده لصررهره علررً باشررا، الأكبررر سررناً والأكثررر تمرسرراً بشررؤون 
الحكمن مما ٌشعر داود ـ الصهر المتزوج من صؽرى البنات ـ بأن فرصته لم تحن 
بعد، فٌحزم أمتعته وٌسافر إلى البصررة، ٌردرّس وٌتفقره فرً شرؤون الردٌن مردة مرن 

ن، قبل ٌقرر العودة للاستقرار بجوار مرقد الشرٌ  عبرد القرادر الكٌلانرًن فٌمرا الزم
سررعٌد بررن ، قبررل أن تررؤول السررلطة إلررى ٌطحررن الصررراع الرردموي بررٌن الورثررة بؽررداد

لقضراء علرى لداود، ، فٌستعٌن بفً سن لم تتجاوز الثانٌة والعشرٌن، سلٌمان الكبٌر
 . وٌتخرذه سرعٌد سعٌدً تثبٌت سلطة ٌعود إلى بؽداد وٌنجح فتمرد بعض العشابر. ف

 نابً خاتون. . لكنه سرعان ما ٌعزله بضؽط من أمه نابباً له
انشررؽل سررعٌد عررن أمررور الحكررم بعلاقررة شرراذة مررع )حمررادي العلرروجً(. وحررٌن 
ارتفعت الأصوات لعزله، لم ٌتأخر داود فً إدراك أن زمنه قد حران. فؽرادر بؽرداد 

الصٌد، مصمماً على قٌادة المعارضة. واتجه بحجة  ،مع مابتٌن من رجاله الأشداء
إلى الشرمال. ومرن هنراك أمّرن لنفسره مباركرة اسرطنبول، قبرل أن ٌتقردم بقواتره نحرو 

 بؽداد. وإلى هنا ٌنتهً الفصل المعنون بـ)حدٌث بعض ما جرى(.
وقد اختلى داود بمنجمه محب الدٌن المرادي، لٌستشٌره فً أنسب  1ٌبدأ الفصل

، فقد 1817 اد. وإذ حدد المنجم ٌوم الجمعة العشرٌن من شباطالأوقات لدخول بؽد
بدأت جٌوش داود تنصب علرى بؽرداد وسرط ترحٌرب الكبرراء وعامرة الشرعب الرذي 
أرهقه الحصار، إضافة إلى رجال الدٌن الذٌن أزعجهم شذوذ سعٌد واستهتاره. ثرم 

م بقراء سرعٌد قرئ فرمان السلطان العثمانً بتولٌه داود باشا السلطة فً بؽداد، رؼر
 متحصناً فً القلعة مع حمادي. 

بمجرررد أن اسررتقر داود علررى كرسررً الولاٌررة، أوحررى لقابررد الانكشررارٌة الجدٌررد: 
الآؼا سٌد علٌوي بضرورة الانتهاء من أمر سعٌد. فالتقط الآؼا الإشارة الترً كران 
ٌنتظرها منذ زمرن، مسرتذكراً حكرم الإعردام الرذي أصردره سرعٌد بحقره فرً السرابق. 

خل القلعة موهماً الحرس بأنه راؼب فرً خٌانرة داود لحسراب سرعٌد. وإذ وافقرت فد
نرابً خرراتون علرى دخررول سرٌد علٌرروي القلعررة، فلرم ٌفاجبهررا إلا اؼتٌالره لابنهررا فرروق 
صردرها. وهكررذا اسرتتب الأمررر لرداود باشررا، ولررم ٌعرد ٌخشررى إلا تمررداً متوقعرراً مررن 

 .  بعض شراذم الأعراب المستفٌدٌن من ولاٌة سعٌد
ومع كل ذلك فقد كانرت هنراك جبهرة التردخل الخرارجً، الترً ٌقرؾ علرى رأسرها 
قنصل برٌطانً شاب، ٌماثل طموحه طموح الوالً الجدٌدن إلا أنه ٌشرعر برالتمٌز، 

لٌرون، وبردأت تمرد پكونه ٌمثل إمبراطورٌة عظمى، خرجت لتوها منتصرة على نا
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مثله الدولة العثمانٌرة. كران أطرافها فً محاولة لنهب إرث الرجل المرٌض، الذي ت
)كلودٌوس جٌمس رٌتش( قد جعل دار القنصرلٌة البرٌطانٌرة فرً بؽرداد ـ البرالٌوز ـ 

 ملاذاً ٌحمً كل طامع فً السلطة، تأكٌداً لنفوذه وتهدٌداً للوالً. 
أوكرررل داود لسرررٌد علٌررروي مهمرررة اسرررتخلاص الأمررروال والأسررررار مرررن حمرررادي 

، وبدأ التحقٌق معهم. وأعدم عدداً من أعوان العلوجً. وقبض على عملاء البالٌوز
الرروالً السررابق. كمررا حرررص فررً ذات الوقررت علررى تقرٌررب رجررال الرردٌن والوجهرراء 
والشررعراء، وذلررك لكررً ٌضررمن لسررلطته شرررعٌة دٌنٌررة بالفترراوى، وشرررعٌة ثقافٌررة 
بالقصابد. ثرم عرٌن )عرزرا( الٌهرودي وزٌرراً للمالٌرة ـ صرراؾ باشرً ـ مروكلاً إلٌره 

حقة وزٌر المالٌة السابق )ساسون(، لاستخلاص الأموال التً نهبهرا قبرل مهمة ملا
هروبه. وفً الوقت الذي فشلت فٌه جهود سٌد علٌوي، فً استخلاص الأموال من 
حمررادي الررذي مررات تحررت التعررذٌبن نجررح ترؼٌررب الباشررا وترهٌبرره فررً اسررتخلاص 

المشاكسرة نرابً بعض الأموال من أعوان سعٌد السابقٌن. وعندما حان دور الحماة 
 خاتون، تخلص منها داود بطرٌقة ذكٌة، ودون أي ضجٌج.  

فً طرٌق صراعه على السرلطة، اتجره الآؼرا سرٌد علٌروي إلرى توثٌرق علاقاتره 
بالقوادة الٌهودٌة )روجٌنا( مؽرٌاً إٌاها بضرورة التعاون معه. ولكن الوالً عاجله 

رات الأعلرى ؼربراً. وبمجررد بتكلٌفه بشن حرب على قبابل البدو المتمرردة، فرً الفر
رحٌله، قام داود بإحداث تؽٌٌرات عسكرٌة فرً الجرٌش، فأسرند المهمرات الأساسرٌة 
إلى ضباطه المخلصٌن، وأنشأ حرساً خاصاً للسراي. ثم لم ٌنس التشدد فً مراقبرة 

 الأسعار ومحاربة الاحتكار، وإقامة الموابد العامة للفقراء.
حملرة الفررات الأعلرى، وبردأ ٌحررض داود  منتصرراً مرنالآؼا سٌد علٌروي عاد 

ٌُرد منح الآؼا نصراً  على تجرٌد حملة جدٌدة لتأدٌب بدو الجنوب. ولكن الوالً لم 
جدٌررداً، بعررد أن لاحررظ زٌررادة زٌاراترره للبررالٌوز. لررذا فقررد أظهررر اسررتجابته الشرركلٌة 

ٌردي حٌرث مكران التجمرع التقلالسرفر إلرى الشرمال لمتابعرة الأمرور، لمطالبه، وكلفه ب
لمعارضً السلطة المركزٌرة فرً بؽرداد. ورؼرم اعترراض سرٌد علٌروي ومحاولاتره 
ثنررً الباشررا وتحوٌررل الوجهررة إلررى الجنرروب، إلا أنرره استسررلم أخٌررراً، وبرردأ اسررتعداده 
للرحٌل إلى كركوك، حٌث سبقه )بدري صالح العلو( المرافق السابق لرداود. وهنرا 

 ٌنتهً الجزء الأول. 
رجال سٌد علٌوي وقد طوقروا بردري بكثٌرر مرن المرودة، فً الجزء الثانً نرى 

فً محاولة لكسربه لمجموعرة رجرال الشرمال. وفرً ذات الوقرت اتخرذ طلعرت باقرة ـ 
الجنرال المحسوب علرى مجموعرة الشرمال ـ بٌتراً فرً طررؾ المدٌنرة، لكرً لا ٌثٌرر 

بق ؼٌابه عن القلعة الارتٌاب، وأشاع أنه فعل ذلك لٌخلو بالراقصة نجمرة، الترً سر
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أن أحبها بدري، وكانت سبباً فً إقصابه إلى كركوك. ولكن الحقٌقة أن هرذا البٌرت 
كرران منررذوراً لسررهرات الآؼررا وضررباطه المقررربٌن. ومررن هنرراك أوعررز سررٌد علٌرروي 
لمرافقه حامد، بضرورة دعوة بدري إلى إحردى تلرك السرهرات الراقصرة. وحضرر 

ه فً الحب، فقد قرر اسرتؽلال بدري فعلاً، لكنه إذ اكتشؾ ـ مع وجود نجمة ـ خٌبت
أول زٌارة له إلى بؽداد، لٌطلب من أبٌه أن ٌبحث له عن عروس. وبالفعل تم عقد 

 قران بدري على )زكٌة(.
خلال كل ذلك، ٌتبٌن لنرا أن رٌرتش كران هرو الرذي دفرع الآؼرا، لٌقروم بتحررٌض 
الرروالً علررى ضرررورة تجرٌررد الحمررلات الحربٌررة: إذ كرران هدفرره إشررؽال داود عررن 

لإصلاحات بالحروب، وتمهٌد الطرٌق أمام الآؼا لٌزداد قوة. ولكن فشل المؤامرة ا
جعل رٌتش ٌقرر التوجه إلى الشمال، فً رحلة تروٌح عرن الرنفس. وهنراك جررى 
شرروط جدٌررد مررن أشررواط السررباق، لنهررب الآثررار العراقٌررة، بررٌن البعثتررٌن البرٌطانٌررة 

 للتقرب من قبابل الشمال.  والفرنسٌة. وفً نفس الوقت توفرت الفرصة للقنصل
فً خط مواز آخر لصوب الرصافة، تنشؽل الرواٌة بتصروٌر الأجرواء الشرعبٌة 
فً صوب الكرخ، الواقع علرى الجانرب المقابرل لنهرر دجلرة، حٌرث مُلتقرى عردد مرن 
الشخصٌات، التً تتجمع فً قهوة الشرط. وٌبررز دور هرذا المقهرى، كمكران ٌجتمرع 

رها، لمراقبة عروض البالٌوز الترفٌهٌة. فٌتحدثون فٌه صعالٌك بؽداد وصؽار تجا
وٌنتقدون وٌعٌشون أحلامهم البسرٌطة، ورذابلهرم الصرؽٌرة، وتعراونهم الرذي ٌتبردى 

 فً الملمات. 
روجٌنا القوادة الٌهودٌة حسمت أمرها أخٌرراً، وأصربحت الرسرول المعتمرد برٌن 

برردأت مجموعررة الررذي عرراد إلررى بؽررداد، والآؼررا فررً كركرروك. والبرٌطررانً القنصررل 
. أما الوالً فلرم ٌكرن فً بؽداد الشمال فً ترتٌب الأمور، للانقضاض على السلطة

ؼابباً عن هذه التحركراتن إذ كانرت جمٌلرة سراهً ـ إحردى فتٌرات روجٌنرا ـ تطلعره 
علررى آخررر التحركررات. ثررم تفاجبنررا الأحررداث بقتررل نجمررة بطرٌقررة ؼامضررة. وعنرردما 

 نضمام إلٌهم، ٌؽتالونه. ٌرفض بدرى عروض رجال سٌد علٌوي للا
لم ٌتبق من عابلة سلٌمان الكبٌر، إلا صادق أفندي. فعمد الوالً إلى إلهابره عرن 
السٌاسة، مكلفاً عباس اسطنبول بإشؽاله بلعب الشطرنج، واقتناء التحرؾ والمسرابح 
الؽالٌة. ولكن القنصل تمكن أخٌراً مرن مراسرلته مؽرٌراً إٌراه برالتمرد. فهررب ومعره 

نبول، فررً خطرروة أثررارت خرروؾ داود، خصوصرراً وقررد برردأت تحركررات عبرراس اسررط
الآؼرا فرً الشرمال ترزداد، وتحالفاتره مرع كرمنشراه ـ إٌرران ـ تتقروى. فتحررك داود 

واستدعى عدداً من كبار الضباط الموالٌن لسرٌد علٌروي إلرى بؽرداد، وعلرً  ،سرٌعاً 
علررى  رأسررهم طلعررت باقررة. وبعررد عرردة جلسررات معهررم اسررتطاع أن ٌرروؼر صرردورهم
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الأوسرمة ، وقرد خلرع علرٌهم الآؼا. قبل أن ٌسرمح لهرم برالعودة إلرى ثكنراتهم بالشرمال
 الهداٌا. حملهم بو

أٌقن داود باشا بأن الآؼا واثق من قوته ومطمبن إلى خداعه. فتظاهر بالالتفات 
إلى مكان آخر، وأصردر أمرره بتسرمٌة )ٌحٌرى برك القرملرً( قابرداً لحملرة الجنروب. 

ٌلرزم مرن أجرل تحقٌرق نصرر سررٌع سراحق. ولكرن حركرة الكٌخٌرا وأخذ ٌعد كل ما 
، كفرلا عردم تحقٌرق تردده وانشؽاله بالنسراءومكشوفة، البطٌبة ال ،ٌحٌى بك القرملً

صلت أخبار الفشل إلى الآؼا فً الشمال، فظن "أن زمنه قد أزؾ، ولا برد و. وذلك
ة بعرد أخررى، أن ٌتحرك. ولكً ٌجنب نفسه أي خطأ، ولبلا ٌستمر فً التأجٌل مرر

قرر إٌفاد ناهً زبانة، إلى بؽداد لاستطلاع الجرو، ولكرً ٌطلرب مرن البرالٌوز إٌفراد 
أحد رجاله المفوضٌن، من أجل بحث ما ٌجب اتخاذه من خطوات لحسم الموقؾ". 

وثرابرون فرً  ،فعاد المبعوث إلرى الآؼرا لٌقرول إن أهرل بؽرداد نراقمون علرى الروالً
داد للجولررة الحاسررمة، خصوصرراً بعررد انتشررار انتظررار المخلررص. فأخررذ فررً الاسررتع

 الإشاعات فً كركوك بأن قوات داود تتراجع. 
مررا كرراد ٌمررر أسرربوع علررى هررذه الإشرراعات ـ التررً لنررا أن نقرردر أن الرروالً كرران 
وراءها ـ حتى وصل مندوب من داود باشرا إلرى الآؼرا، ٌطلرب إلٌره أن ٌعرود فروراً 

ة، استشرار سرٌد علٌروي منجمره الشرٌ  وقبرل أن ٌقروم بأٌرة خطرو. إلى بؽداد لنجدتره
إدرٌس، فأكد له أن أٌام العز قد أقبلت، مما شجعه وجعله "ٌرسل عدداً من ضباطه 
إلى بؽرداد علرى جنراح السررعة، وأبلؽهرم وهرم ٌؽرادرون أنره لرن تمرر أٌرام قلٌلرة إلا 

 وٌكون هناك". 
د مرن فً قصرر الرٌحران بالأعظمٌرة، الرذي لا ٌفرتح إلا لكبرار الرزوار، كران عرد

فً استقباله. وبعد أن زار مقام الإمام أبرً حنٌفرة، عراد  ،الذٌن سبقوه ،ضباط الآؼا
متوقعاً أن تكرون الترتٌبرات لدخولره بؽرداد قرد تمرت. ؼٌرر أن النرداء الرسرمً ترأخر 
ٌوماً بعد آخر. ثم أوُعز للضباط الذٌن كانوا فً استقبال الآؼا بالالتحاق بمراكزهم 

 حامررد، الررذي حرراول إقنرراع كوكبررة الحررراس، القادمررة مررن فرروراً. ولررم ٌتبررق معرره إلا
السراي فً الٌوم السادس، بضرورة الانتظرار حترى الصرباح لمقابلرة الآؼرا، ولكرن 
دون جدوى: لأنهم مكلفون بحمله إلى القلعةن الأمر الذي جعل سٌد علٌوي ٌظن أن 

حررس نحررو الباشرا قرد اخترار القلعرة بسرربب حصرانتها. ولكرن عنردما اتجرره بره قابرد ال
. هالجناح الجنوبً ـ الذي كان ٌحتله سعٌد باشرا وفٌره كانرت نهاٌتره ـ انقربض صردر
 هأمررا حررٌن أبُلررػ أنرره موقرروؾ بررأمر الباشررا، فقررد صرررخ وحرراول أن ٌفعررل شررٌباً. لكنرر

ٌُؽلرق علٌره براب الؽرفرة، حترى أخٌراً  استسلم ٌُجرد مرن سرلاحه الفرردي و . وما كاد 
 انفجر بالشتابم والبكاء. 
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ٌد علٌروي أمرام هٌبرة المحكمرة، لٌفاجرأ برأن الروالً لرم ٌكرن ٌضرٌع وقتره وُقؾ س
سدى: فإضافة إلى كبٌر القضاة طلعت باقة، كران هنراك طباخره رسرتم قرارود علرى 
رأس الشهود. ثم استدعٌت جمٌلة سراهً وسرٌدتها روجٌنرا. ثرم نراهً زبانرة. حٌرث 

لأمروال الترً تلقاهرا، أدلى الجمٌرع بتفاصرٌل دقٌقرة عرن علاقرات الآؼرا بالبرالٌوز، وا
طلباً لمقابلة الوالً. لكن القنصل سل فصدر الحكم بإعدامه. فأروزٌارته لكرمنشاه. 

الوالً تلكأ فً استقباله إلى ما بعد تنفٌذ الحكم فً الصباح. وعند هذا ٌنتهً الجزء 
 الثانً من الرواٌة.

ثرارة فً الجزء الثالث ٌواصل القنصل رٌرتش محراولات ترروٌض داود. وبردأ بإ
أن ٌبادبه بإهدابه هدٌة مرفقرة برسرالة ٌلرتمس ، قبل خوفه من قوة برٌطانٌا العظمى

فٌها: "أن ٌكون لدى الباشا متسع من الوقت، لاستقبال أحد كبرار ضرباط الأسرطول 
البرٌطانً، والمتوقع وصوله إلى بؽداد". وعندما وصل الكابتن نٌكلسون، ووقفرت 

اخرة البالٌوز، مصوبة مردافعها إلرى السرراي، قطعته البحرٌة فً دجلة إلى جانب ب
فقررد كرران مفهومرراً للجمٌررع أن رٌررتش ٌسررتعرض قوترره. وفررً الٌرروم الثالررث عرررض 
نٌكلسون على الباشا رؼبة الحكومة الإنجلٌزٌة فً تنفٌرذ مشرروع الطرٌرق البرري، 

لكرن داود لرم ٌعرط . لضمان طرٌق آمن لبضابعها من مصر إلى الهند عبرر الفررات
بٌرراً، لإدراكرره أن البرٌطررانٌٌن ٌرؼبررون فررً دفعرره إلررى خلررق مشرركلة مررع رداً إٌجا

اسرررطنبول، كمرررا رفرررض الاسرررتجابة إلرررى اقترررراح تسرررلٌح جرررٌش الولاٌرررة بالأسرررلحة 
البرٌطانٌة، لأنه لا ٌرٌد دفع ثمن سٌاسً للسلاح، فً الوقت الذي ٌحلم فٌه بإنشراء 

 مصانعه الخاصة. 
مشاهد واسعة من تضامن العراقٌٌن  بالموازاة مع هذه الأحداث تعرض الرواٌة

فً مواجهة فٌضان النهر، وتضامن أهل صوب الكرخ لإخراج الحاج صالح العلو 
من أحزانه، بعد اؼتٌال بدري. فنرى الذٌن كانوا مترددٌن فً تأٌٌد داود، وقد باتوا 

 مستعدٌن لبذل كل ما ٌقدرون علٌه، فً سبٌل طرد الأجنبً من بلادهم.
سررلٌمان الكبٌررر، الررذي هرررب نحررو متمررردي الأعررراب فررً صررادق أفنرردي ابررن 

الفرات الأوسط، لجأ بعد هزٌمة أنصاره إلى الأهوار، ثم إلى الجنروب. أمرا عبراس 
وصار ٌتردد كثٌراً على السرراي، ممرا تررك لنرا  ،اسطنبول فقد عاد فجأة إلى بؽداد

ة ؼٌر طوٌلة، تم مجالاً للاستنتاج بأنه كان مدفوعاً من داود لفعل ما فعل. وبعد فتر
تبررادل الرسررابل بررٌن داود باشررا وصررادق أفنرردي، عررن طرٌررق عبرراس اسررطنبول. ثررم 

 انتهى كل ذلك بصدور العفو عن صادق أفندي وعودته إلى بؽداد. 
فجأة اختفت المواد الضرورٌة من الأسواق وارتفعت الأسعار. ثم لم تكد أسابٌع 

باشرا، ٌبلؽره فٌهرا برأن المراكرب قلٌلة تنقضً حتى بعث حاكم البصرة رسالة إلرى ال
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انقطعت، وأن )تاٌلور( وكٌل رٌتش فً البصرة هو السببن برل إن المراكرب الترً 
وصلت فً الأٌام السابقة قد عادت دون أن تفرغ حمولتها. ومن هنا فقد كان لا برد 
من تدخل الباشا ومراقبة التجرار، فرً تصررؾ معراكس لاتفاقرات رٌرتش مرع وزٌرر 

عزرا، الذي كان قد استؽل ندرة المواد فرفع الأسعار أول الأمرر ـ المالٌة الٌهودي 
بصفته المورد الربٌسً ـ لكنه فرً نهاٌرة المطراؾ لرم ٌجرد مناصراً مرن تلبٌرة أوامرر 
الباشا الحازمة. ففتح المخازن. ورجعت الأسعار إلرى طبٌعتهرا لمردة أسربوعٌن، ثرم 

سٌد الآخر رٌتش. وفً هرذه عاد إلى إؼلاق مخازنه فً الأسبوع الثالث، إرضاءً لل
المرة كان الوالً مستعداً كذلك، فـ"أرسل عدداً من التجار برفقة بعض رجالره إلرى 
حلب وماردٌن لٌتدبروا الأمر، كما بعث إلى الأحساء والبحرٌن وسنه، وأمر حكام 
المدن والمناطق أن ٌبذلوا أقصى الجهود، من أجرل ترأمٌن حاجراتهم وشرراء المرواد 

 وزٌر المالٌة السابق الذي كان فً الانتظارـ لقرٌبة". ثم دعا ساسون من الأسواق ا
على عرزرا،  روجٌناأن ٌسلط لٌبدأ حربه التجارٌة ضد عزرا. كما لم ٌنس الباشا ـ 
 هررذا الاتجرراه الآخررر، ممررا اضررطر، والضررؽط علٌرره مررن النسررابٌة هكتشرراؾ علاقاتررلا

الضربة الكبرى بإلؽاء داود لى فتح مخازنه خلافاً لأوامر رٌتش. ثم جاءت عزرا إ
امتٌرازات التجررار الأجانررب، المشررمولٌن برعاٌررة البررالٌوز، وفرررض ضرررابب علررٌهم 
مساوٌة للضرابب التً ٌدفعها التجرار المحلٌرون. وقرد اسرتؽل داود العوابرد الجدٌردة 

 لشراء مراكب تستورد البضابع ولا تنتظر وصولها.  
ضرحة لرسرول الروالً. ووصرل قبل القنصل التحردي وأعلرن الحررب بكلمرات وا

مركب من البصرة ٌحمل عدداً من جنود الإمبراطورٌة. وبردأ رٌرتش استعراضراته 
بإقامررة عررروض للحٌوانررات الؽرٌبررة التررً تحوٌهررا حدٌقررة القنصررلٌة، ثررم اسررتعراض 
لحامٌة البالٌوز وبحارة السفٌنة بأسلحتهم الكاملة. واندفع رجال البالٌوز إلى تخزٌن 

المواد التموٌنٌة فرً دار القنصرلٌة. وإذ أدرك الباشرا مردى حماقرة كمٌات كبٌرة من 
القنصل، فقد استعد للمعركة، واسرتعد معره أهرل بؽرداد. وتحولرت منرارات المسراجد 
إلى مواقع ترصد تحركرات البرالٌوز. وطررد رٌرتش نقطرة الحراسرة المحلٌرة وأنشرأ 

نحرو السرراي، نقطتً حراسة خاصتٌن بره. وحرٌن وجهرت سرفٌنة البرالٌوز مردافعها 
نقل الوالً أحد المدافع إلى جانب الكررخ، فرً الجهرة الترً تقابرل البرالٌوز. واحتفرل 

 الناس بانتقال المدفع، فً حركة لها مدلولها الوطنً. 
بعد أسبوعٌن، والحالرة ترراوح مكانهرا، شرعر القنصرل بأنره قرد وضرع نفسره فرً 

، كمررا لا ٌسررتطٌع أن مررأزقن إذ لا ٌقرروى علررى مواجهررة الرروالً بمررا لدٌرره مررن قرروات
ٌتصل بأحد لنجدته، لذا فقد بردأ ٌفكرر فرً فرك الحصرار. الأمرر الرذي اقتضرى البردء 
بالمفاوضات، التً كان ٌرفضها فً البداٌة. ومرع بردء المفاوضرات اكتشرؾ رٌرتش 
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أن داود ٌعرض شروطاً بالؽرة القسروة: إنهراء المظراهر المسرلحة، ومسراواة التجرار 
فً الضرابب، وعودة طرٌق التجارة سالكة كمرا كانرت،  الأجانب بالتجار المحلٌٌن

دون أي تدخل من برٌطانٌا ورجالها. ورفض رٌتش هرذه الشرروط فرً البداٌرة، ثرم 
بدأ بالتنازل عنها واحدة تلو الأخررى، إلرى أن تبقرى الشررط الأهرم: مسراواة التجرار 

بولره، الأجانب فً الرسروم مرع التجرار المحلٌرٌن. وهرذا الشررط لرم ٌسرتطع رٌرتش ق
نظراً لأنه ٌلؽً امتٌازاً حصلت علٌه برٌطانٌا من بؽداد طوال عهود سابقة. وعنرد 
هررذا الحررد توقفررت المفاوضررات، وطلررب رٌررتش الإذن بالرحٌررل. وخرجررت سررفٌنة 
البررالٌوز مررن العررراق، محملررة بأقصررى مررا تسررتطٌع مررن الآثررار المنهوبررة، وبعررض 

 العملاء المحلٌٌن. وعند هذا تنتهً الرواٌة.

ىثاً:ىالتحلول:ثال

 :ىحكاوظىالتاروخىفيىالرواوظىالتاروخوظ:1ثالثاًـ

مػػػا الػػػذي يػػػدعو عبػػػد الػػػرحمف منيػػػؼ إلػػػى كتابػػػة أعمػػػاؿ مسػػػتميمة مػػػف التػػػاري  . 
ل جابة عف ىذا السؤاؿ نفترض إحدى نظريتيف تحكماف التعامؿ الروائػي مػ  حػدث 

ث القػػديـ، تػػاريخي: الأولػػي ىػػي مخاطبػػة الحاضػػر بوصػػفو لحظػػة إعػػادة إنتػػاج لمحػػد
فلف لـ يكف متطابقا معو، فباستخراج العبر وا سػقاطات. والثانيػة ىػي قػراءة الحػدث 
عػػػادة تقييمػػػو فػػػي ضػػػوء الواقػػػ  الموضػػػوعي، ومػػػا لحػػػؽ بػػػو مػػػف روايػػػات تخضػػػ   وا 

 لأمزجة المنتصريف. ولا شؾ أف كلا النظريتيف تقود إلى الأخرى:

مػػؿ فػػي طياتػػو قػػراءة عمػػى شػػكؿ روايػػة، يح ، فلعػػادة إنتػػاج الحػػدث التػػاريخي
جديدة تستخرج العبر، وترد عمى رواية كتبيا الآخػروف، بالطريقػة التػي تحقػؽ 
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مصػػالحيـ. فالروايػػة التاريخيػػة تحػػاور زمنػػاً، ىػػو الحاضػػر، وىػػي تكتػػب عػػف 
 .(1)زمف مختمؼ؛ ىو الماضي 

 إذف فعبد الرحمف منيؼ، يحكي التاري  بصورة مختمفة. يقوؿ: 

لػػػـ يُقػػػرأ بعػػػيف مدققػػػة فاحصػػػة، ولػػػـ يحمػػػؿ بطريقػػػة  ممكػػػف القػػػوؿ إف تاريخنػػػا 
صػػػحيحة، الأمػػػر الػػػذي خمػػػط الحػػػب بػػػالزؤاف، وجعػػػؿ التػػػاري  الرسػػػمي الػػػذي 
يكتبو الحكاـ وحػده يطفػو ثػـ يطغػى، بحيػث تػوارث الػدروس الحقيقػة، وبػرزت 
البطػػولات الوىميػػة، وجػػبّ الضػػجيج صػػوت الحقيقػػة. ىػػذا الوضػػ  خمػػؽ حالػػة 

اسػتدعي عمميػة فػرز جديػدة، تمييػدا لموصػوؿ  مف الاضطراب والتػداخؿ، ممػا
 .(2)إلى تمؾ النتائج  

إف الػػروائييف ينقبػػوف عػػف الحقػػائؽ فػػي دواخػػؿ الشخصػػيات، ويطرحػػوف الأسػػئمة، 
ويعيدوف قراءة الحدث، وفؽ رؤيػة تحميميػة تضػ  الأنفػس البشػرية تحػت المجيػر، أو 

تػػواري . ولسػػوؼ تكشػػؼ حيػػواتيـ المسػػتترة، التػػي تغيػػب عػػف أعػػيف كتػّػاب السػػير وال
نلاحػػػػظ مػػػػثلًا عنػػػػد قراءتنػػػػا لأرض السػػػػواد، أنػػػػو لػػػػولا الغػػػػرور الشخصػػػػي المػػػػريض، 
والطمػػوح غيػػر المحػػدود لشػػخص مثػػؿ كموديػػوس جػػيمس ريػػتش، لربمػػا كػػاف قػػد تغيػػر 
مسار العراؽ الحديث قميلًا أو كثيراً. ولو كاف القنصؿ البريطاني شخصاً غيره؛ إذف 

ركة لمتعػايش مػ  والػي العػراؽ الطمػوح، ومػف ثػـ ربما لأمكف لو أف يجد مسػاحة مشػت
 لتمكف الوالي مف البقاء وتنفيذ برنامجو الطموح، أو عمى الأقؿ جزءاً منو. 

                                                 
 83ص .64ػ فيصؿ دراج. أرض السواد: ذاكرة التاري  وتاري  الذاكرة. الكرمؿ. ع1
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إذف فرواية أرض السواد تحكي حكاية حػدثت فػي التػاري ، الشخصػيات المركزيػة 
فييػػا حقيقيػػة فػػي الغالػػب، لكػػف عبػػد الػػرحمف منيػػؼ يحكييػػا بطريقتػػو، ويضػػيؼ إلييػػا 

ات لػػػـ تكػػػف فػػػي التػػػاري ، ويختمػػػؽ ليػػػا فضػػػاءاتيا الخاصػػػة التػػػي تػػػؤثر فييػػػا شخصػػػي
فػػي النصػػوص الروائيػػػة  ،وتتػػ ثر بيػػا. فمنبػػدأ بمحاولػػػة التعػػرؼ عمػػى ماىيػػة الحكايػػػة

 لننطمؽ بعد ذلؾ إلى حكاية العراؽ، كما بدت في رواية أرض السواد. عموماً،

 :ىالحكاوظ:ىالماهوظىوالمطني:2ثالثاًـ

عػػػؿ فػػػي لغػػػة أرسػػػطو. والفعػػػؿ نتػػػاج أشػػػخاص يخمقػػػوف الأحػػػداث الحكايػػػة ىػػػي الف
. ولأف لكؿ فعؿ رد فعؿ ػ كما يقوؿ الفيزيائيوف ػ فػلف (1)ويقيموف العلاقات فيما بينيـ

فمػو ضػرب شػخص شخصػاً : الأحداث سوؼ تتلاحػؽ مرتَبػة بعػد ذلػؾ الحػدث الأوؿ
، لمضػػرب الػػذي آخػػر مػػثلًا، فمػػف الطبيعػػي أف يكػػوف رد فعػػؿ المضػػروب تاليػػاً، زمنيػػاً 

وقػػػ  عميػػػو. فالحكايػػػة بيػػػذا المعنػػػى يمكػػػف اعتبارىػػػا:  قػػػص حػػػوادث حسػػػب ترتيبيػػػا 
الزمنػػػي؛ يػػػػ تي فييػػػػا الغػػػػداء بعػػػػد ا فطػػػػار، والثلاثػػػػاء بعػػػػد الاثنػػػػيف، والانحػػػػلاؿ بعػػػػد 

 . يحدث ذلؾ في الحكاية، كما يحدث في الحياة.(2)الموت 

ظيػػػػور الروايػػػػة بػػػػآلاؼ والحكايػػػػة بيػػػػذا المعنػػػػى قديمػػػػة قػػػػدـ ا نسػػػػاف: فمػػػػف قبػػػػؿ 
الػػذي يػػػروي  ،السػػنيف، كػػاف إنسػػاف الكيػػؼ الأوؿ يفغػػر فػػػاه بػػيف يػػدي قػػاص القبيمػػة

س لو بنفاد صبر: ثػـ مػاذا بعػد . فالحكايػة شػيء بػدائي، وىػي  ،حكاية، وكمما توقؼ
ترجػ  إلػى منػاب  الأدب الأولػى، قبػػؿ اكتشػاؼ القػراءة. كمػا أنيػػا تعتمػد عمػى كػؿ مػػا 

تحولنا إلى مجرد مستمعيف، يتحدث إلييـ صوت يقػص شػيئاً  ىو بدائي فينا؛ عندما
                                                 

 29السرد الروائي. صلعيد. تقنيات ػ انظر: يمنى ا1

 47فورستر. أركاف القصة. ص. ػ إ.ـ2



 114 

 دودة الػػزمف العاريػػة، التػػي إنيػػا وراء الآخػػر، حتػػى ننػػاـ وسػػط الحطػػاـ والفضػػلات. 
 .(1)تقدـ لنا مظيراً قبيحاً لا يشرؼ 

تبرىػا نػواة التراجيػديا، التػي تتنػزؿ منيػا منزلػة يعورغـ كػؿ ذلػؾ فلننػا نجػد أرسػطو 
بقميػػؿ مػػف التػػدقيؽ، يتضػػح لنػػا أف الأمػػر نفسػػو ينطبػػؽ عمػػى . و (2)الػػروح مػػف الجسػػد

الحكاية في الرواية الحديثة. فالحكايػة:  ىػي الأسػاس الػذي تبُنػى عميػو الروايػة، لأف 
الرواية في مفيوميا البسيط، ما ىي إلا حكاية تُروى عف الناس مف حيث الأحػداث 

 . (3)ا التي تق  ليـ، وموقفيـ منيا، وتفسيرىـ ليا، ومصائرىـ فيي

كثيػروف فػي تقػدير أىميػة  بػال لقد قيؿ كلاـ كثيػر حػوؿ أىميػة الشػكؿ الروائػي، و 
اعتبػػر بعضػيـ أف حاجػػة الروايػػة لقػػد التقنيػات الشػػكمية، عمػى حسػػاب المعنػػى؛ حتػى 

. لكػػػف ىػػػذا التطػػػرؼ لػػػف يعجػػػب فػػػي العصػػػر الحػػػديث ،لحكايػػػة لػػػـ تعػػػد قائمػػػةإلػػػى ا
 ، الذي يقوؿ:والاس مارتفكثيريف، مف مثؿ 

نمػا ىػي   وليست التقنيػات السػردية ػ رغػـ كػؿ شػيء ػ غايػات فػي حػد ذاتيػا، وا 
وسائؿ لتحقيؽ ت ثيرات معينػة. ولا نسػتطي  أف نعػرؼ ماىيػة مسػرودة مػا، إلا 
في علاقتيا بما تفعؿ. وفي حيف تتنوع أىداؼ القرّاء والكتاّب، فلنيا لا يمكػف 

 . (4)أف تنفصؿ عف أسئمة القيمة والمعنى 
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الروائي بالتحميػؿ؛ لا يمكػف الفصػؿ التػاـ مػا بػيف الحكايػة فػي  نصنا لموعند تناول
أصميا البسيط، وبيف أسموب عرضيا. فالحكاية لـ تكف لتصؿ إلينا لولا تمؾ العممية 
المعقدة، التي يقؼ مف ورائيا روائي يصطن  أدواتػو، محػاولًا الوصػوؿ إلػى المتمقػي. 

ذا كانػػػت ىػػػذه العمميػػػة المعقػػػدة ىػػػي مػػػا اصػػػطُ  مح عمػػػى تسػػػميتو بػػػػ)الخطاب(، فػػػلف وا 
 الحكاية نفسيا بعد تعرضيا ليذه العممية، يمكف تسميتيا بػ)السرد(. 

فالسرد ىو مجموع الأحداث المتسمسمة، داخؿ النص الروائي. أما الخطاب: فيو 
تقنيػػات إيصػػاؿ ىػػذه الأحػػداث لممتمقػػي. فمصػػطمح )السػػرد( يشػػير إلػػى الحكايػػة كمػػا 

إلى السؤاؿ: ماذا حدث . فيما يشػير مصػطمح )الخطػاب(  وردت في الرواية، محيلاً 
إلى كيؼ حدث ذلؾ فييا . وعموـ أف ىػذا مػرتبط بػذاؾ:  فػلا وجػود لمحكايػة إلا فػي 

 .(1)قوؿ ]خطاب[. ولا قولًا سردياً روائياً بدوف حكاية 

ى:ىالحكاوظىفيىأرضىالدواد:3ثالثاًـ

الاسػتقلاؿ والوحػدة والنيػوض. الحكاية ىي حكاية الحمـ العربي القديـ المتجػدد، ب
وبطػػؿ الحكايػػة مشػػغوؿ بحمػػـ جمػػاعي يؤرقػػو. كمػػا أف الشخصػػيات كثيػػرة ومتنوعػػة، 
يُفسح ليا مكاف لممشاركة والفعػؿ والحػوار، فػي سػبيؿ الوصػوؿ إلػى اليػدؼ الػذي مػا 
زاؿ يػؤرؽ المثقػػؼ العربػػي منػػذ زمػػف النيضػػة، الػذي وافػػؽ زمػػف الحكايػػة واتحػػد معػػو: 

صادفة أف زمف داود باشػا فػي العػراؽ ىػو نفسػو زمػف محمػد عمػي فميس مف قبيؿ الم
فػي مصػر، والتشػابو بػيف دوافػ  الشخصػػيف لا يخفػى: فمحمػد عمػي يريػد بنػاء الدولػػة 
الحديثػػة فػػي مصػػر، وداود باشػػا يريػػد بنػػاء الدولػػة الحديثػػة فػػي العػػراؽ. والنظػػاـ الػػذي 
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نيػة فػػي اسػػطنبوؿ، يتحػداه كػػلا الشخصػػيف واحػد، ويتمثػػؿ فػػي كػؿ مػػف الخلافػػة العثما
بمػػػا تمثمػػػو مػػػف تخمػػػؼ وتبعيػػػة مػػػف جانػػػب، وا مبراطوريػػػة البريطانيػػػة الناىضػػػة بعػػػد 
ىزيمػػة نػػابميوف، والطامعػػة فػػي امػػتلاؾ العػػالـ العربػػي، ووراثػػة الرجػػؿ المػػريض، مػػف 

 الجانب الآخر. 

ونحػػػف عنػػػدما نتعامػػػؿ مػػػ  روايػػػة بمسػػػتوى أرض السػػػواد، فلننػػػا لا نتوقػػػ  مجػػػرد 
عقػػؿ أف يُقػػدـ روائػػي متميػػز، بحجػػـ عبػػد الػػرحمف منيػػؼ، عمػػى تػػ ليؼ حكايػػة؛ إذ لا يُ 

ىذه الرواية لمجرد تفري  رغبتو في الحكي: فالحكاية ب صميا وتفصيلاتيا مدونة فػي 
كتب التاري ، ب وفى ممػا كتبػو عبػد الػرحمف منيػؼ. ثػـ إننػا، بعػد الانتيػاء مػف قػراءة 

سػػؤاؿ البػػدائي: ثػػـ مػػاذا بعػػد . لأف الأجػػزاء الثلاثػػة ليػػذه الروايػػة، لا نظفػػر بجػػواب ال
الػػػراوي يتوقػػػؼ عنػػػد لحظػػػة معينػػػة تسػػػبؽ عػػػزؿ الػػػوالي الطمػػػوح، ذلػػػؾ العػػػزؿ الػػػذي 
تتحػػدث عنػػو كتػػب التػػاري  وتيممػػو الروايػػة. إذف فالروايػػة تتصػػدى لشػػيء آخػػر، ىػػو 
دفعنػػا إلػػى طػػرح سػػؤاؿ مػػف نػػوع: لمػػاذا حػػدث ىػػذا . يقػػوؿ عبػػد الػػرحمف منيػػؼ، فػػي 

 لدكتور فيصؿ دراج، حوؿ ىذه الرواية ما يمي: مقابمة أجراىا معو ا

حػػػدى الوسػػػائؿ التػػػي لا تضػػػطره  عػػػادة   التػػػاري  ذاكػػػرة إضػػػافية ل نسػػػاف، وا 
اكتشاؼ النار أو العجمة. لذلؾ مف الضروري ا لمػاـ بدروسػو، والتوقػؼ عنػد 
منعطفاتػػو، بشػػكؿ خػػاص، لمعرفػػة كيػػؼ حصػػمت الأمػػور، ولمػػاذا أخػػذت ىػػذه 

 . (1)يستوجب ذلؾ معرفة أسباب اليزائـ والتراجعات  المسارات . وأكثر ما
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إذف فالحكاية ىنا ليست ىي اليدؼ، بػؿ ىػي وسػيمة  عػادة التػوازف إلػى الحيػاة. 
 يقوؿ الدكتور فيصؿ دراج:  

 فقػػد آثػػر منيػػؼ، ومنػػذ أكثػػر مػػف ربػػ  قػػرف مػػف الػػزمف، أف يبتعػػد عػػف طقػػوس 
ة، كػػي يػذىب إلػػى كتابػػة الكممػة اللاىيػػة، وأف ينػ ى عػػف أىػازيج الحػػرؼ الزائفػ

أخػػػرى، عنوانيػػػا: الكتابػػػة ومسػػػاءلة التػػػاري . والتػػػاري  الػػػذي يقصػػػده الروائػػػي 
مجسػػد فػػي عربػػي محػػدد الواقػػ  والمػػآؿ، لا ينجػػو مػػف ميػػاه كػػدرة، إلا ليغػػوص 
مرة أخرى في مياه أكثر كدراً. ولعؿ حمـ الروائي بمياه نظيفة، وبعربػي يتمتػ  

إلػى كتابػة مػا ييمػس بػو ا نسػاف العربػي بالشمس ولا يخاؼ، ىو الػذي دعػاه 
 . (1)ولا ينطؽ بو 

   :ىتػنوظىالحكاواتىالمتوازوظ:4ثالثاًـ

تروي الحكاية، في أرض السواد، قصة بطػؿ فػرد. لكػف ىػذا البطػؿ الفػرد لػـ يكػف 
كمػػػػا ىػػػػو المػػػػ لوؼ فػػػػي الحكايػػػػات الشػػػػعبية  ،وحيػػػداً، ولػػػػـ يمجػػػػ  إلػػػػى القػػػػوى الخارقػػػػة

بو أبطاؿ مف عامة الشعب، تفسح ليـ الرواية حيػزاً لا بؿ وقؼ إلى جان ؛والأساطير
يقػػؿ عػػف الحيػػز الممنػػوح ل،بطػػاؿ المتصػػارعيف فػػي القمػػة. فالحكايػػة ليسػػت حكايػػة 
واحػػدة تقػػص مصػػائر الأبطػػاؿ فػػي القمػػة، بػػؿ ىػػي إلػػى جانػػب ذلػػؾ تقػػص مصػػائر 
المحػػػروميف، فيمػػػا يسػػػميو فيصػػػؿ دراج: تقنيػػػة الحكايػػػات المتناوبػػػة:  التػػػي تػػػرد إلػػػى 
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مختمفػيف ىمػػا: السػػمطوي والشػػعبي. وتتػػيح  فضػػاءيفعلاقتػيف مختمفتػػيف؛ كاشػػفة عػػف 
 . (1)ىذه التقنية لمقارئ أف يت مؿ التاري  الاجتماعي والسياسي في وجوىو المختمفة 

ففػػػػي أرض السػػػػواد ىنػػػػاؾ الحكايػػػػة المركزيػػػػة، المشػػػػغولة بمتابعػػػػة الصػػػػراع بػػػػيف 
التػػػػي تيػػػػتـ بلسػػػػماعنا أصػػػػوات الشخصػػػػيات الرئيسػػػػية. وىنػػػػاؾ الحكايػػػػات الأخػػػػرى 

الميمشػػػػػيف والمحػػػػػروميف. ويسػػػػػمي عبػػػػػد الػػػػػرحمف منيػػػػػؼ ىػػػػػذا الػػػػػنمط مػػػػػف القػػػػػص: 
 الخطػػوط المتوازيػػة، أو المرايػػا المتقابمػػة، بحيػػث نجػػد روايػػات عديػػدة داخػػؿ الروايػػة، 
وتكػػاد كػػؿ منيػػا ت خػػذ حيػػزاً ممػػاثلًا لغيرىػػا. لكنيػػا مػػ  ذلػػؾ تػػرتبط بػػالأخرى، تضػػيء 

 .(2)، ثـ تصب في النياية وسط المجرى العاـ لمرواية الأـ جوانب منيا، تكمميا

 يبػػدأ منيػػؼ روايتػػو بتوطئػػة عنوانيػػا: )حػػديث بعػػض مػػا جػػرى( قبػػؿ أف يبػػدأ 
بالفصؿ الأوؿ مف روايتػو ويعطيػو رقمػاً، كمػا لػو كانػت التوطئػة تقنيػة موائمػة 

يػةُ مػف تعيّف تاريخاً فعمياً كتبو المؤرخػوف عمػى طػريقتيـ، قبػؿ أف تسػتولد الروا
فضائو الضيؽ فضاءات واسعة متلاحقة. فالتوطئة ىي الحد الفاصؿ بيف مػا 
جػػرى، ومػػػا كػػػاف بلمكانػػػو أف يجػػػري: بػػػيف الوقػػػائعي والمتخيػػػؿ، أو بػػػيف بدايػػػة 

 .  (3)المؤرخ وبداية الروائي 

وعندما تفرد الرواية ىذا العػدد الكبيػر مػف الصػفحات لمروايػات الموازيػة، فلنيػا لا 
كنػػة وأحػػداثاً وشخصػػيات موازيػػة كػػذلؾ، إذ لا بػػد ليػػذه الحكايػػات مػػف بػػد أف تخمػػؽ أم

شخصيات أخرى، يختارىا الػراوي مػف القػاع. كمػا لابػد ليػذه الشخصػيات مػف أمكنػة 
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تحتضنيا، وىذه الأمكنة كذلؾ يجب أف تكوف مف القاع. وغني عف القوؿ حينئذ أف 
أحيانػػاً، ولكنيػػا سػػوؼ الأحػػداث الموازيػػة ربمػػا تبتعػػد عػػف أحػػداث الحكايػػة المركزيػػة 

تتقاط  معيا في نياية الأمػر، لتصػب وسػط المجػرى العػاـ لمروايػة، كمػا قػاؿ منيػؼ 
 في الاقتباس الذي نقمناه عنو سابقاً. 

ى:ىبنوظىالذكل:5ثالثاًـ

إف القػػراءة التحميميػػة السػػاعية إلػػى رصػػد أشػػكاؿ التحػػوؿ القصصػػي فػػي الحكايػػة، 
يػػة الشػػكؿ السػػردي، وممارسػػة لػػذة القػػراءة ىػػي محاولػػة  عانػػة القػػارئ عمػػى دراسػػة بن

مػػف موقػػ  ورؤيػػة مػػا وراء الظػػاىر السػػيؿ.  ولعمنػػا لا ننكػػر أف البنيػػة دالػػة، والشػػكؿ 
 . (1)يقوؿ 

وبنيػػة الشػػكؿ السػػردي ىنػػا تعنػػي الييكػػؿ الػػذي تقػػوـ بػػو الحكايػػة، داخػػؿ الروايػػة. 
دد مػػػػف وىػػػػذا الييكػػػػؿ اشػػػػتغؿ عميػػػػو مبكػػػػراً كمػػػػود ليڤػػػػي شػػػػتراوس، خػػػػلاؿ دراسػػػػتو لعػػػػ

الأسػػاطير، معتبػػراً إياىػػا أنسػػاقاً فرديػػة تػػؤدي إلػػى اسػػتنتاجات عامػػة، تشػػكؿ النمػػوذج 
. كمػػػػا قػػػػاـ الباحػػػػث الروسػػػػي المعػػػػروؼ (2)العػػػػاـ لبنيػػػػة الحكايػػػػة فػػػػي كػػػػؿ الثقافػػػػات

( بدراسػػػػػة مماثمػػػػػة لبنيػػػػػة الحكايػػػػػة الخرافيػػػػػة فػػػػػي الأدب الشػػػػػفاىي پروپلاديميػػػػػر ڤ)
يػػػث حػػػدد ل،فعػػػاؿ فػػػي الحكايػػػة وظػػػائؼ ، ليصػػػؿ إلػػػى نتيجػػػة مشػػػابية: ح(3)الروسػػػي

ثػر كػؿ ذلػؾ قػاـ البنيويػوف إعدة، واسػتنتج قػوانيف عمػـ بنيػة الحكايػة الخرافيػة. وعمػى 
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بتبني فكرة النمػوذج العػاـ، وتطبيقػو عمػى الروايػة، وتطػوير قػوانيف بنيػة الحكايػة إلػى 
 . (1)شكميا الحالي

ى، فػي السػياؽ السػردي، وت سيساً عمى ذلؾ يمكف القوؿ ب ف أحداث الروايػة تتػوال
، يجعػػؿ وقػػوع بعضػػيا مترتبػػاً عمػػى وقػػوع الػػبعض الآخػػر. وىػػذا  تبعػػاً لمنطػػؽ صػػارـ
المنطؽ يبدو لموىمة الأولى خفياً، ولكنو يبدأ في الاتضاح رويداً رويداً عند التحميؿ، 
لنتبيف مف خلالو أف الأفعاؿ في الحكاية، تترابط فيما بينيا بعلاقات وظيفيػة، يمكػف 

ىػػػا قواعػػػد مشػػػتركة، تمثػػػؿ نمطػػػاً بنيويػػػاً عامػػػاً، يجمػػػ  بػػػيف أصػػػوؿ النصػػػوص اعتبار 
 .(2)السردية، في جمي  تجمياتيا، خرافية كانت أـ روائية

ى:ىالوحداتىالوظوغوظ:ىى6ثالثاًـ

 ،فػػػػي الحكايػػػػة المركزيػػػػة ،سػػػػوؼ نقتصػػػػر ىنػػػػا عمػػػػى دراسػػػػة الوحػػػػدات الوظيفيػػػػة
والسػػبب ؛ ذي قػاـ عميػػو الحػػدثلسػببيف: أوليمػػا أف الحكايػػة المركزيػة ىػػي الأسػػاس الػػ

الثاني يعود إلى اعتبارنا الحكايات الموازية مجػرد حكايػات مضػيئة لجوانػب الحكايػة 
ف  ف كاف ذلؾ بصوت مختمؼ. فالحكايات في الحقيقة ىػي حكايػة واحػدة، وا  الأـ، وا 
كانت ىناؾ محاولات مف الروائي لقصيا مف مواق  فكرية واجتماعية مختمفة: حيث 

نعػػػرؼ أف الأمػػػر ببسػػػاطة ىػػػو حكايػػػة العػػػراؽ، ومحػػػاولات نيوضػػػو فػػػي  أننػػػا جميعػػػاً 
بدايات القرف التاس  عشػر، ومػا واجػو ىػذا النيػوض مػف معوقػات داخميػة وتػدخلات 

 خارجية. 
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لقد قمنا سابقاً إف البنيوييف قد قسموا الحكايػة إلػى وحػدات وظيفيػة ىػي: الخػروج، 
تصاؿ بػو. وىػذه الوحػدات الأربػ ، والعقد، والاختبار، والانفصاؿ عف المجتم  ثـ الا

سوؼ تغطي الأحػداث الرئيسػية لمحكايػة، خصوصػاً وأف الحكايػة ىػي حكايػة البطػؿ 
الفػػرد، فػػي مقابػػؿ الواقػػ  والمجتمػػ ، وىػػو الأسػػاس نفسػػو الػػذي قامػػت عميػػو الحكايػػة 

 . پروپالخرافية التي درسيا 

ىى::ىالوحدةىالأولى:ىالخروجأ/6ثالثاًـ

مػػ  دخػػوؿ داود باشػػا لبغػػداد، واسػػتقراره عمػػى  1الفصػػؿ رقػػـقمنػػا إف السػػرد ابتػػدأ ب
عػػػرش السػػػمطة. واسػػػتمر ىػػػذا السػػػرد فػػػي مواكبػػػة نجاحػػػات داود فػػػي القضػػػاء عمػػػى 
خصػومو الػػداخمييف أو تطػػويعيـ، حتػػى جػػاء يػوـ شػػعر فيػػو داود بػػ ف عميػػو أف يفعػػؿ 

ولػت منػػذ شػيئاً أكبػر: فػػرغـ أنػو الػػوالي ىنػا، إلا أف القنصػمية البريطانيػػة كانػت قػػد تح
 زمف بعيد إلى 

 المكػاف الأكبػػر والأجمػػؿ فػي بغػػداد، وأصػػبح النػاس بػػدؿ أف يراجعػػوا السػػراي، 
أو قبػػؿ أف يراجعوىػػا، يػػذىبوف إلػػى البػػاليوز، عميػػـ يحظػػوف بمسػػاعدتو. كمػػا 
أصبح ديواف القنصؿ المكاف الذي يبدأ منو كبار الموظفيف ممارسة أعماليـ، 

 . (1)وأيضاً ما يجب أف يكوف اليوـ وغداً  وفيو يتناولوف الأخبار والأسرار،

وىذا الشيء الكبير، يجب أف يكوف تقمػيـ أظفػار ىػذا القنصػؿ، وتعريفػو وتعريػؼ 
الآخريف مف ىو الحاكـ ىنا، خصوصاً وأف ىذا القنصؿ ىو الذي وقػؼ إلػى جانػب 
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الػػػوالي السػػػابؽ سػػػعيد، ودعمػػػو طػػػواؿ فتػػػرة ولايتػػػو، باعتبػػػاره واليػػػاً ضػػػعيفاَ يسػػػتجيب 
 مباتو. لط

إذف فداود يفكر بفعؿ لـ يفعمػو الػولاة مػف قبمػو: إنػو يريػد أف يخػرج عمػى النسػؽ   
السابؽ. وقد بدأ الخروج الفعمي بت خير استقباؿ القنصػؿ فػي السػراي. وذلػؾ التػ خير 
ف بمواجيػػة  المتعمػػد مػػف قبػػؿ داود، ىػػو الػػذي أعمػػف لنػػا أف فعػػؿ الخػػروج قػػد بػػدأ؛ وا 

أف يبػدأ، لػو أف داود لػـ يكػف متمػرداً ومصػمماً عمػى  صامتة. وما كػاف ليػذا الخػروج
 . (1)أف يكوف مختمفاً عف الآخريف

 عمػػى أف وحػػدة الخػػروج مػػا تػػزاؿ فػػي حاجػػة إلػػى إضػػافة حتػػى تكتمػػؿ. إذ أف 
الخروج مف موقؼ إلػى موقػؼ آخػر... لا بػد أف يصػحبو حالػة مػف اللاتػوازف 

 . (2)ؿ إلى حالة التوازف والاضطراب. ولا بد ليذا اللاتوازف مف قوة تعيد البط

وىػػػػذا الاخػػػػتلاؼ ىػػػػو الػػػػذي فجػػػػػر الأحػػػػداث، وفػػػػرض تحػػػػديات جديػػػػدة، أخمػػػػػت 
 بالتوازف.  

 لـ يكف داود باشػا بحاجػة إلػى أف ييمػس ب ذنػو أحػد، ليقػوؿ لػو دلالػة أحػداث 
حصػػػػػمت، وأخػػػػػرى لػػػػػـ تحصػػػػػؿ: فػػػػػلطلاؽ النػػػػػار لػػػػػيلًا عمػػػػػى بعػػػػػض الثكنػػػػػات 

ا شػػػػػاعات التػػػػػي تمػػػػػ، المقػػػػػاىي العسػػػػػكرية، أو عنػػػػػد بوابػػػػػات بغػػػػػداد، وتمػػػػػؾ 
والأسػػػػواؽ، عػػػػف قػػػػرب وصػػػػوؿ قػػػػوات البػػػػدو، وأف ذلػػػػؾ سػػػػيتـ حالمػػػػا ينحسػػػػر 
الفيضػاف، ثػـ تػػ خر وصػوؿ كبػػار شػيوخ البػػدو ػ حتػى القػػريبيف ػ إلػى بغػػداد، 
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علاف الولاء، وأيضاً تزايد الأخبػار بػ ف رجػاؿ قاسػـ الشػاوي يشػتروف  لمتينئة وا 
رى أيضػاً، لػـ تتػرؾ شػكاً لػدى داود باشػا، البنادؽ والخيوؿ. ىذه الأحػداث وأخػ

 .(1)أف أمراً ما يييئو الخصوـ، فلذا لـ يبادر قد تنقمب عميو الأحواؿ 

بػػؿ إف المؤلػػؼ يتصػػاعد بحالػػة اللاتػػوازف ىػػذه، حتػػى تتصػػاعد معيػػا ضػػرورة رد 
فعػػؿ يعيػػد التػػوازف إلػػى طبيعتػػو: فقػػد مػػات حمػػادي العمػػوجي، دوف أف يػػتمكف الػػوالي 

ػػ  زعمػاء البػدومػواؿ المنيوبػة منػو. وجػاءت ردود الخصػوـ ػ مػف مػف اسػتخلاص الأ
قوية، ترفض الطاعة، وتنابذ بالعداء. وت خرت قوافؿ التجارة، بفعؿ فاعػؿ، ممػا أدى 

 إلى ارتفاع الأسعار، حتى 

 أخػػذت الحسػػرة مػػرة أخػػرى عمػػى سػػعيد تكبػػر وتتسػػ . ومػػ  الحسػػرة الػػذكريات 
الخيرات وبالمحبة، وكيؼ كانت النقػود عف الأياـ القديمة، كيؼ كانت مميئة ب

 .(2)رغـ قمتيا تكفي لشراء حاجات كثيرة خلافاً ليذه الأياـ 

وليذا أصبح مف الضروري أف ينتيي ىذا اللاتوازف إلػى اسػتقرار، وذلػؾ بلصػرار 
داود باشا عمى إزالػة أسػباب ىػذا اللاتػوازف، لكػي تعػود الأمػور إلػى حالػة الاسػتقرار. 

 ؿ، إذ قاـ داود بعدة إجراءات ىي:وىذا ما حدث بالفع

إعػػػداـ عػػػدد كبيػػػر مػػػف معػػػاوني الػػػوالي السػػػابؽ سػػػعيد،  زالػػػة خطػػػرىـ ولت كيػػػد  .1
 . (3)سمطتو
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وفػػي سػػبيؿ تػػػ ميف المػػوارد الماليػػة، قػػػاـ بالضػػغط عمػػى عػػػدد آخػػر مػػف معػػػاوني  .2
سعيد ػ الذيف ىـ عملاء الباليوز في نفس الوقت ػ ليفتدوا أنفسيـ بػالأمواؿ، بػدلًا 

 .(1)عداـمف ا 

مراقبة الأسعار والضرب عمػى أيػدي التجػار المتلاعبػيف، لضػماف حػد أدنػى مػف  .3
أسػػػعار معقولػػػة لمجميػػػور. كمػػػا قػػػاـ داود بسػػػحب المػػػواد التموينيػػػة مػػػف مخػػػازف 
القػػػوات العسػػػكرية وطرحيػػػا فػػػي الأسػػػواؽ، إضػػػافة إلػػػى بعػػػث قوافػػػؿ خاصػػػة مػػػف 

 . (2)التجار ل سراع في استيراد المواد الضرورية

ؿ ىديػػػة لمقنصػػػؿ، كانػػػت فػػػي الظػػػاىر تعبيػػػراً عػػػف الػػػود، وىػػػي فػػػي الحقيقػػػة أرسػػػ .4
اعتذار عف ت خير الاستقباؿ. وكؿ ذلؾ  كي ي مر القنصؿ الشركات ا نجميزيػة 

 .(3)في البصرة بسرعة توريد المواد 

وأخيػػػراً كانػػػت الحركػػػة الرئيسػػػية، فػػػي سػػػبيؿ إعػػػادة التػػػوازف، ىػػػي إخضػػػاع قبائػػػؿ  .5
جبارىػػػػا عمػػػى دفػػػػ   الفػػػرات الأعمػػػػى المتمػػػردة بػػػػالقوة، وفػػػرض الطاعػػػػة عمييػػػا، وا 

 .(4)الضرائب والغرامات

 وبيذه الحركات المتسارعة أمكف إعادة التوازف، لتكتمؿ الوحدة وقد
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 ساد اليدوء وتقاطرت الوفود عمى بغداد، مف جمي  الأنحػاء لمتينئػة و ظيػار 
حػػلاـ التػػي الطاعػػة. وبػػدا لمباشػػا أف الوقػػت قػػد حػػاف لكػػي يجسػػد الأفكػػار والأ

 . (1) راودتو طواؿ الفترة السابقة، بمشاري  عمى الأرض

 وفؽ ىذه المتوالية:  )الخروج( وىكذا اكتممت الوحدة الوظيفية الأولى

 توازف واستقرار.   اضطراب ولاتوازف   خروج    استقرار 

ىىى:ىالوحدةىالثانوظ:ىالطػد:ب/6ثالثاًـ

تنػػػازلًا صػػػغيراً: ىديػػػة لمقنصػػػؿ البريطػػػاني رأينػػػا فػػػي الوحػػػدة السػػػابقة أف داود قػػػدـ 
بوصفيا اعتذاراً؛ وذلؾ حتى يضمف العودة إلى حالة التوازف والاسػتقرار. وقػد كانػت 
ىذه اليدية في الحقيقة بمثابة تمييد  جػراء العقػد، القاضػي بضػرورة التغييػر: فػداود 

ف عميػو لا يريد أف يخوض المعركػة قبػؿ أوانيػا، فػي الوقػت الػذي يحػدده الخصػـ؛ لأ
أف يسػػتعد أولًا. ولا يكػػوف الاسػػتعداد إلا بعػػد العقػػد، الػػذي ىػػو بمثابػػة التييػػؤ النفسػػي 

  :لممرحمة القادمة

فػػػػ ما كػػػاف يشػػػغؿ داود باشػػػا، وقػػػد لاحػػػت لػػػو الفرصػػػة بعػػػد طػػػوؿ انتظػػػار، أف 
 .(2)يشيد دولة لـ تقـ مثميا منذ أقدـ العصور 

ؿ، ويييػئ نفسػو لػو بالتعاقػد مػػ  وىػذه الدولػة ىػي التغييػر الػذي يسػعى إليػػو البطػ 
 كما نرى في النص التالي: ، ثانياً؛ إذ ىو لا يثؽ ب حد آخر الله أولًا، ثـ م  نفسو
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ذا كاف داود قد استقبؿ القبمة وأقسـ أف لا يكرر أخطاء الولاة الذيف سػبقوه،   وا 
فقػػد عاىػػد نفسػػو أف يعتمػػد عمػػػى قوتػػو وعلاقاتػػو، لكػػف دوف أف يسػػمـ مصػػػيره 

  .(1)لأحد 

ولكي يزيد مف قوة ىذا التعاقد، فقد أحب أف يُشيد أحػداً. ولأنػو لا يثػؽ بػالمجتم  
مػػػف حولػػػو، فقػػػد كػػػاف الشػػػاىد ىػػػو الموجػػػودات الكونيػػػة، بمػػػا يعنيػػػو ذلػػػؾ مػػػف دلالػػػة 

 التصميـ عمى الوفاء:

 أقوؿ وىذا الغروب يشيد عمػى قػولي ىػذا: سػوؼ يفعػؿ داود مػا لػـ يفعػؿ غيػره،  .1
دموف والػػػولاة الآخػػػروف. وسػػػيميج النػػػاس، حتػػػى بعػػػد سػػػيفعؿ مػػػا عجػػػز عنػػػو الأقػػػ

 .(2)مئات السنيف، بما س فعؿ. واشيد أييا الغروب عمى ما أقوؿ 

. كمعػػػػادؿ (3)وفجػػػػ ة لمعػػػػت فػػػػي ذىػػػػف داود باشػػػػا صػػػػورة الجمػػػػؿ مقابػػػػؿ الفيػػػػؿ  .2
موضوعي لعلاقتو م  ريتش: فالجمؿ الػذي يجمػ  إلػى ضػموره واغبػراره الصػبر 

الطويمػػػة، يقابػػػؿ الفيػػػؿ الػػػذي رغػػػـ ضػػػخامتو وقوتػػػو لا والحقػػػد اللازمػػػيف لممعركػػػة 
 يممؾ الصبر ولا ا صرار، وبالتالي فيو خاسر إذا ما طالت المعركة. 

 إذف فقد تمت وحدة العقد وفؽ الصورة التالية: 

عمػػى المسػػتوى الػػديني والكػػوني: داود باشػػا يتعاقػػد مػػ  الله، ويُشػػيد الموجػػودات  .3
 الكونية عمى ىذا العقد المقدس. 
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عمى المسػتوى القيمػي لمحيػاة: داود باشػا يتعاقػد مػ  نفسػو عمػى عػدـ الثقػة بغيػر  .4
 نفسو، وعمى عدـ الاعتماد عمى غير قوتو وعلاقاتو. 

وىكػػذا تنتيػػي ىػػذه الوحػػدة بػػلجراء التعاقػػد، الػػذي سػػوؼ نػػرى إلػػى أي مػػدى كػػاف 
 وفاء البطؿ بو عمى طوؿ الوحدات التالية. 

ىختبار:ىى:ىالوحدةىالثالثظ:ىالاج/6ثالثاًـ

 .(1) الآغا لا ييدأ ولا يتوقؼ عف التحريض، ويممح لمباشا أف البدو يستعدوف 
ونحػػف نعػػرؼ أف ىػػذا التحػػريض ىػػو الاختبػػار الأوؿ، الػػذي يعتػػرض البطػػؿ، 
فػػي طريػػؽ الانفصػػاؿ عػػف المجتمػػ . كمػػا نعػػرؼ أف عميػػو أف يػػنجح فػػي ىػػذا 

نعػػرؼ ذلػػؾ مػػف  الاختبػػار، لكػػي يواصػػؿ مغامرتػػو نحػػو المرحمػػة التاليػػة. نحػػف
سػػياؽ الأحػػداث نفسػػو؛ إذ سػػوؼ يخبرنػػا الػػراوي بعػػد قميػػؿ ػ مػػف خػػلاؿ وعػػي 
ريػػتش ػ بػػ ف القنصػػؿ البريطػػاني ىػػو الػػذي دفػػ  الآغػػا إلػػى القيػػاـ بتحػػريض 

 الوالي: 
 وما حممة الجنوب التي لـ يتوقؼ الآغا عف إثارتيا والتحريض عمييا، سػوى 

لػػػؾ، واقتػػػرف بالنصػػػر أيضػػػاً، الحجػػػة لكػػػي يمتمػػػؾ مثػػػؿ تمػػػؾ القػػػوة. لػػػو حقػػػؽ ذ
لأصبح أقدر عمى مواجيػة الباشػا، ىػذا عػدا اسػتنزافو ماليػاً وعسػكرياً، وعندئػذ 

 . (2)يصبح مرغماً عمى التنحي، أو الاستجابة لكؿ ما تريده بريطانيا العظمى 
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إذف، فمػػػو لػػػـ يػػػنجح البطػػػؿ فػػػي ىػػػذا الاختبػػػار، لامتمػػػؾ الخصػػػوـ القػػػوة اللازمػػػة 
الحكايػػػة عنػػػػد ىػػػػذه المرحمػػػة. وداود نفسػػػػو يعػػػػرؼ أف ىػػػػذا  لمقضػػػاء عميػػػػو، ولتوقفػػػػت

لا فلنػػػو لػػػف يػػػوفي بشػػػروط العقػػػد، ولػػػف يكمػػػؿ رحمػػػة  اختبػػػار عميػػػو أف يػػػنجح فيػػػو، وا 
 الخروج. لقد تعمـ مف صيره الوالي الأسبؽ سميماف الكبير أنو 

 ميما بدا القائد مخمصاً لموالي، فػلف النصػر الأوؿ الػذي يحققػو، يقدمػو لواليػو 
أما النصر الثاني الذي يحققو، فلنو يتقاسمو م  واليػو. والنصػر الثالػث  فعلًا،

 . (1)يكوف عمى الوالي نفسو 

لكػػػػف داود نجػػػػح فػػػػي الاختبػػػػار، وفػػػػوّت الفرصػػػػة عمػػػػى القنصػػػػؿ والآغػػػػا، وقمػػػػب 
خططيمػػا، عنػػدما نقػػؿ الآغػػا إلػػى الشػػماؿ، وأوكػػؿ أمػػر حممػػة الجنػػوب إلػػى شػػخص 

 تى الآف مازاؿ موفياً بشروط العقد. آخر موثوؽ. وىكذا نلاحظ أف البطؿ ح

ثػػـ كػػاف الاختبػػار الثػػاني، الػػذي عمػػى داود باشػػا أف يػػنجح فيػػو، ىػػو كسػػب ولاء 
قناعيـ بضرورة التخمػي عػف تحػالفيـ  كبار الضباط المحيطيف بالآغا سيد عميوي، وا 
معو، لأنو خائف. وقػد شػكؿ ىػذا الاختبػار تحػدياً حقيقيػاً لمػوالي داود، لكنػو نجػح فيػو 

ا نجػػح فػػي الاختبػػار السػػابؽ، وكسػػب ثقػػة الضػػباط وولاءىػػـ. ومػػف ثػػـ فقػػد انقمبػػوا كمػػ
عدامو  .(2)عمى الآغا، وصاروا عوناً لمباشا في القضاء عميو وا 

َِ فػػي الطُعػػـ الػػذي ألقػػاه القنصػػؿ لمباشػػا: وىػػو  ثػػـ جػػاء الاختبػػار الثالػػث، متمػػثلًا
ي أنتجتيػا المصػان  العرض الذي تقدـ بػو لتسػميح جػيش الولايػة ب حػدث الأسػمحة التػ
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البريطانيػػة، ودعػػوة الباشػػا إلػػى الموافقػػة عمػػى إجػػراء تعاقػػدات مػػ  بريطانيػػا تمػػنح ليػػا 
 .(1)طريقاً آمناً مف مصر إلى اليند، عبر الفرات، وصولًا إلى البصرة

ولأف الباشػػا كػػاف يعػػرؼ أف لمسػػلاح ثمنػػاً سياسػػياً، وأف أي تعاقػػد مػػ  لنػػدف، دوف 
عػػلاف الحػرب عمػػى جبيػػة أقػػوى منػػو؛ لػػذا فقػػد  الرجػوع إلػػى اسػػطنبوؿ، يعنػػي التمػػرد وا 

رفض المشروع، مؤذناً بنجاحو في جمي  الاختبارات، والوفاء بالعقد عمى طوؿ ىػذه 
الوحدة. ومف ثـ فقد كاف لا بد مف الانتقػاؿ إلػى الوحػدة الرابعػة والأخيػرة. ولكػف قبػؿ 

 ب المنيج البنيوي نود  شارة إلى قوؿ الدكتورة نبيمة إبراىيـ، ب ف أصحاذلؾ 

 لػـ يتفقػػوا فيمػػا بيػػنيـ عمػى تحميػػؿ موحػػد، بػػؿ تختمػؼ الوحػػدات التحميميػػة التػػي 
توصػػػموا إلييػػػا مػػػف دارس لآخػػػر، أو لنقػػػؿ مػػػف مجموعػػػة مػػػنيـ إلػػػى مجموعػػػة 

 . (2)أخرى 

وقد رأينا الدكتورة يمنى العيد تختصر ىذه الوحدات الوظيفية إلى ثلاث: الخػروج 
ت الوحػػدتيف ػ العقػػد والاختبػػار ػ فػػي وحػػدة واحػػدة ىػػي: والعقػػدة والحػػؿ. حيػػث دمجػػ

 .(3)العقدة

لكػػف مػػا ييمنػػا ىنػػا، ىػػو أف ىػػذه الاختبػػارات المتكػػررة، التػػي وقعػػت فػػي القصػػة، 
ممكنة الحدوث، ولا تتعارض مػ  التقسػيـ المػذكور لموحػدات. فوحػدة العقػدة بلمكانيػا 

ى أخرى. وبذلؾ تتعدد أف تتناسؿ:  وذلؾ عندما تنتقؿ الشخصية ىذه مف صعوبة إل
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. وىػذا معنػاه أف تعػدد الاختبػارات، فػي (1)حمقات الحكاية، دوف أف تفقػد العقػدةَ فييػا 
 نموذجنا ىذا، لا يخؿ بالتقسيـ المذكور. 

:ىالوحـدةىالرابطـظ:ىالانغصـالىرـنىالمجتمـعىثـمىالاتصـالىىىىىىىىد/6ثالثاًـ
ىبه:ىى

 الانفصػػػاؿ وتنقسػػػـ ىػػػذه الوحػػػدة إلػػػى حػػػركتيف تقػػػود إحػػػداىما إلػػػى الأخػػػرى )
 الاتصاؿ(:

ىالانغصالىرنىالمجتمع:ىىى:د/6ثالثاًـ

كػاف داود ػ عمػى المسػتوى النفسػي ػ قػد انفصػؿ عػف المحػيط حولػو، منػذ البدايػة: 
ذا كػاف البطػؿ، فػي الحكايػات  فقد رأيناه لا يثؽ ب حد ممف حولو ثقة تامة ونيائية. وا 

ر، فػلف بطمنػا الػذي يشػعر الخرافية، يتمقى المساعدة مف أحد بعد نجاحو فػي الاختبػا
ب نو مرتبط م  الله، ينتظر المساعدة منو وحده، لأنو ينفذ مشيئتو. يقوؿ الراوي عػف 

 داود: 

 والتفت إلى فيروز، قبؿ أف يكمؿ العبارة، وقاؿ بانفعاؿ: كمفنػي عػز وجػؿ أف 
 . (2)أفعؿ شيئاً لـ يسبقني إليو أحد، وبمشيئتو سوؼ أفعؿ 

مبكػػراً، بضػػرورة تحقيػػؽ الانفصػػاؿ النفسػػي لمبطػػؿ  ىػػذا وقػػد تػػرددت التصػػريحات
 عف المحيط مف حولو. يقوؿ الراوي: 
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 م  تزايد الناس مف حوؿ داود، كاف شػعوره بالوحػدة يػزداد، ورغبتػو بػالانعزاؿ 
تقوى. لـ يكف ىكذا مف قبؿ، لكنو امت، بيذا الشػعور منػذ أف عػاد إلػى بغػداد 

حػػدث جديػػد، يحػػس بػػ ف الػػذيف وأصػػبح واليػػاً. ومػػ  كػػؿ يػػوـ جديػػد، ومػػ  كػػؿ 
 . (1)حولو يزدادوف بلادة، أو يصبحوف أقؿ قدرة عمى فيـ ما يريد 

عنػػػدما أعػػػاد داود ترتيػػػب  ،عمػػػى المسػػػتوى الحسػػػي ،كمػػػا تحقػػػؽ ىػػػذا الانفصػػػاؿ
القوات العسػكرية، بعػد رحيػؿ الآغػا إلػى الفػرات الأعمػى، وذلػؾ ليبعػد أعػواف خصػمو 

د الكيخيا عمى رأس جػيش،  خضػاع قبائػؿ عف المراكز الحساسة. وعندما بعث داو 
الفرات الأوسط، ازداد لديو شعور الانفصاؿ ىذا، خصوصاً وىو يرى بلادة كيخياه، 
فيضطر إلػى معالجتيػا بلرسػاؿ طمعػت باقػة، ليتػولى الشػؤوف العسػكرية لمحممػة، إلػى 

 جانب الكيخيا في الظاىر، وبدلًا منو في الحقيقة، يقوؿ الراوي:

وقػػد  .أنػػو المستشػػار العسػػكري لمكيخيػػا ،تػػي أًعطيػػت لطمعػػت كانػػت الصػػفة ال
طمػػػب منػػػو الباشػػػا أف يتػػػولى الأمػػػور الأساسػػػية: لأف يحيػػػى بػػػؾ برأسػػػو ألػػػؼ 

 .  (2)شغمة. وأضاؼ مداعباً: وىو بالعسكرية مثؿ ما انت بالصوـ والصلاة 

وكممػػػا كػػػاف الباشػػػا يعمػػػد إلػػػى اختبػػػار مػػػف حولػػػو، كػػػاف يصػػػؿ إلػػػى نتيجػػػة تعػػػزز 
نفسية، بضػرورة الانفصػاؿ عػف ىػؤلاء الػذيف لا يفيمونػو، والعمػؿ مػ  نفسػو قناعتو ال

ومف خلاؿ نفسو، حتى إف كبار العسكرييف ػ الذيف يوكؿ إلييـ ميمة الاطلاع عمػى 
الأسػمحة، التػي عػرض القنصػؿ عميػو شػراءىا ػ لا يفيمونػو تمػاـ الفيػـ، لأنػو سػابقيـ 

 بطموحاتو. يقوؿ الراوي:
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عز لعدد مف ضباطو، عمى رأسػيـ طمعػت باقػة، بزيػارة  ولـ ينس الباشا أف يو 
البػاليوز ولقػػاء القنصػػؿ وخمػػاس، لتفقػد السػػفينة والاطػػلاع عمػػى أسػػمحتيا، وأف 
يحػاولوا جيػػدىـ معرفػػة مػػا وراء العػػرض الػػذي تقػػدما بػػو، لكػػف ىػػذه المحػػاولات 
انتيت إلػى نتيجػة واحػدة: انبيػار الضػباط بمػا رأوا، خاصػة بعػد أف قػاـ بحػارة 

نة بػػػبعض الاستعراضػػػات، بمػػػا فييػػػا إدارة المػػػداف ، وقػػػوة النيػػػراف، ومػػػا السػػػفي
 .(1)يمكف أف تمحؽ بالعدو 

ـــ الطــودةىإلــىىالمجتمــعىوتحػوــ ىالاتصــالىبــهىبطــدىىىى:د/6ثالثاً
ىالنجاح:ىى

إذف فقد حرص البطؿ عمى تحقيؽ اليدؼ، والوصوؿ إلى الغاية، التي لا يعػرؼ 
قنصػػػؿ، وقطػػػ  أوؿ خطػػػوة عمػػػى طريػػػؽ حقيقتيػػػا أحػػػد مػػػف المحيطػػػيف بػػػو: ىزيمػػػة ال

 الاستقلاؿ.

فػي الوحػدة السػابقة ػ قػد رفػض عػروض البػاليوز بالتسػميح كمػا رأينػا كػاف داود ػ 
وعقد معاىػدة الطريػؽ البػري؛ كمػا كػاف قػد أعػدـ عميمػو الآغػا سػيد عميػوي، وأخضػ  
القبائػػػؿ التػػػي تتمقػػػى منػػػو الػػػدعـ المػػػادي والمعنػػػوي. وىػػػذه النجاحػػػات المتواليػػػة، فػػػي 
الاختبارات المتعددة، كاف حرياً بيا أف تُشعر القنصؿ ب ف داود عمى وشػؾ النجػاح، 

ىكذا تكوف الأحداث قػد بمغػت و مما أفقد ريتش توازنو، وجعمو يعمف الحرب صراحة. 
ذا كػػاف البطػػؿ، فػػي الحكايػػات  ذروتيػػا، ولػػـ يتبػػؽ إلا الحػػؿ والعػػودة إلػػى المجتمػػ . وا 

حقيػػؽ اليػػدؼ؛ فػػلف داود ػ بمجػػرد خوضػػو ليػػذه الخرافيػػة، يعػػود إلػػى مجتمعػػو، بعػػد ت
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المعركة م  القوى المعادية لمجتمعو ػ كاف قد بدأ يحقؽ الاتصاؿ معو، ويعػود إليػو. 
 وقد بدأت المعركة ىكذا: 

 مػػػا كػػػادت أسػػػابي  قميمػػػة تنقضػػػي، حتػػػى بعػػػث حػػػاكـ البصػػػرة، نػػػاظـ أفنػػػدي، 
يمور، وكيػؿ ريػتش رسالة إلى الباشا، يبمغو فييػا أف المراكػب انقطعػت، وأف تػا

فػػي البصػػرة، ىػػو السػػبب فػػي انقطاعيػػا. حتػػى المراكػػب التػػي وصػػمت، وكانػػت 
محممة بالمواد التي أوصى عمييا التجار، بقيػت رابضػة مقابػؿ الكمػرؾ أيامػاً، 
دوف أف تفػػػػرغ حمولتيػػػػا، ثػػػػـ عػػػػادت وأبحػػػػرت مػػػػف جديػػػػد، بنػػػػاءً لأوامػػػػر مػػػػف 

 . (1)تايمور 

يػػدؼ دوف خسػػائر، أو ب قػػؿ الخسػػائر. وبػػالطب  فمسػػوؼ يحػػاوؿ البطػػؿ تحقيػػؽ ال
ليذا نرى داود يحاوؿ التفاوض م  القنصػؿ، لكػف القنصػؿ الػذي كػاف قػد سػئـ طػوؿ 
المعبػػة واسػػػتمرارىا، يػػػرفض ىػػػذا التفػػػاوض، ثػػػـ يخػػرج عػػػف طػػػوره أكثػػػر، عنػػػدما يػػػرى 

لكػف الػذي يػدف   نجاحات داود، في فؾ الحصػار واسػتيراد البضػائ ، بطػرؽ مختمفػة.
ف الحػػرب السػػافرة، ىػػو الخطػػوة الحاسػػمة التػػي أقػػدـ عمييػػا داود؛ القنصػػؿ إلػػى إعػػلا

بللغػػػاء امتيػػػازات التجػػػار الأجانػػػب المشػػػموليف برعايػػػة القنصػػػمية، وفػػػرض الضػػػرائب 
عمييـ، أسوة بالتجار الوطنييف. مف ىنا فقد بدأ القنصؿ في تخزيف المواد التموينية، 

غلاؽ الطريػؽ أمػاـ ال مػارة. ثػـ طػرد نقطػة الحراسػة وحفر الخنادؽ حوؿ القنصمية، وا 
. وىػػػذه التصػػرفات جميعػػػاً، سػػػوؼ تػػذكرنا بالصػػػورة التػػػي رسػػػميا (2)التػػي عينيػػػا داود

داود لصػراعو مػػ  ريػػتش، منػػذ البدايػة: صػػورة الجمػػؿ مقابػػؿ الفيػؿ. فيػػا ىػػو الفيػػؿ لا 
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يستطي  المواصمة رغـ قوتو، وىا ىو الجمؿ الصابر المصػمـ يُخػرج ىػذا الفيػؿ عػف 
 إلى معركة يحدد وقتيا وظروفيا ىو، كما نرى في المقط  التالي:. طوره، ويقوده

 لػػـ يكتػػؼ ريػػتش بػػذلؾ، فقػػد أقػػاـ نقطتػػي حراسػػة، واحػػدة فػػي كػػؿ طػػرؼ مػػف 
الشػػارع الػػذي يقػػ  فيػػو البػػاليوز، ومنػػ  المػػرور فػػي ذلػػؾ الشػػارع، حتػػى الػػذيف 
يسكنوف فيو ضيّؽ عمييـ إلى أقصػى حػد... أمػا عنػدما بػدأت سػفينة البػاليوز 
بتوجيو مدافعيا نحو السراي، فقد أمر الباشا أف يُنقؿ أحد المػداف  إلػى جانػب 

 . (1)الكرخ، وأف يُوض  بالقرب مف جام  الشواكة، مقابؿ الباليوز تماماً 

وعنػػػد ىػػػذا بػػػدأ المجتمػػػ  يمتػػػؼ مػػػف حػػػوؿ البطػػػؿ: أي بػػػدأت مرحمػػػة العػػػودة إلػػػى 
لنػػاس يشػػعروف بػػ ف ىػػذا المجتمػػ  والاتصػػاؿ بػػو. فقػػد تحقػػؽ اليػػدؼ جزئيػػاً، وصػػار ا

الػػوالي يحقػػؽ ليػػـ أحلاميػػـ الخاصػػة، ويمبػػي ليػػـ حاجػػات يتوقػػوف إلييػػا. فمننظػػر فػػي 
 المقط  التالي: 

 كػػػػاف انتقػػػػاؿ المػػػػدف  ميرجانػػػػاً كبيػػػػراً، فقػػػػد رافقػػػػو أحػػػػد أبػػػػرز عسػػػػكريي قمعػػػػة 
الفرسػػػاف. وبعػػػد أف عبػػػر الميػػػداف الكبيػػػر نُقػػػؿ بالمركػػػب الأخضػػػر، وىػػػو أحػػػد 

ابعػػػػة لمسػػػػراي... أصػػػػحاب الػػػػبلاـ والقفػػػػؼ، وحتػػػػى بعػػػػض أكبػػػػر المراكػػػػب الت
السباحيف، رافقوا المدف  أثناء عبوره، أما الذيف لـ تتُح ليـ مثؿ ىػذه الفرصػة، 
ولػػػػـ يُييئػػػػػوا أنفسػػػػػيـ لعبػػػػػور النيػػػػػر سػػػػباحة، فقػػػػػد ركضػػػػػوا كالمجػػػػػانيف لعبػػػػػور 
الجسػػػػػر... فمػػػػػا إف توقػػػػػؼ المركػػػػػب الأخضػػػػػر فػػػػػي شػػػػػريعة السػػػػػويدي، وبػػػػػدأ 
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الػػو، حتػػى ارتفعػػت أصػػوات التكبيػػر والترحيػػب، ومعيػػا ىلاىػػؿ الاسػػتعداد  نز 
 .(1)النسوة 

وعنػػػدما وجػػػد القنصػػػؿ وأعوانػػػو أنيػػػـ لا يسػػػتطيعوف مواصػػػمة الصػػػمود، فػػػي ىػػػذا 
الحصار الذي فرضوه عمػى أنفسػيـ، فقػد تشػاوروا مػ  بعضػيـ الػبعض، فػي ضػرورة 

 دوىـ: كسر ىذا الحصار، لولا أنيـ صاروا يشعروف الآف أف المجتم  صار ع

 لأف الأىػػازيج التػػي يرددىػػا النػػاس فػػي الشػػوارع، وتمػػؾ الخػػرؽ التػػي تُكتػػب ثػػـ 
تػُػػػربط عمػػػػى أجسػػػػاد الكػػػػلاب، وتُطمػػػػؽ نحػػػػو البػػػػاليوز، وىػػػػي مميئػػػػة بالشػػػػتائـ 
والتيديد، تدؿ عمى حقد الناس، وبالتالي فلف فؾ حصار الباليوز يعني الغرؽ 

بػػ ي شػػيء، ويمكػػف أف  التػػي لا تبػػالي ،وسػػط ىػػذه الجمػػوع المنفعمػػة الغاضػػبة
 .(2)تقتؿ وتنيب دوف أف يرؼ ليا جفف 

 ،لقػػد بػػدت العػػودة إلػػى المجتمػػ  الآف متحققػػة، ثػػـ ىػػا ىػػي تكتمػػؿ بتحقيػػؽ اليػػدؼ
 ورحيؿ القنصؿ البريطاني ميزوماً: 

ولأف الانفعاؿ بم  أقصاه، خاصة في صػوب الكػرخ، لمػا عػرؼ النػاس بقػرب  
ؿ بسػتاف زيػداف زادت عػف الحػد، سفر القنصؿ، فلف اليوسات والتجمعات حػو 

وكميػػػا تحػػػرض عمػػػى اسػػػتعماؿ المػػػدف ، ولػػػو مػػػف قبيػػػؿ التخويػػػؼ. وقػػػد تفػػػنف 
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الصبية والأطفاؿ، وعمػى رأسػيـ زينػب كوشػاف، فػي نظػـ الأىػازيج والأغػاني، 
 .(1)وكميا تحرض عمى أف يشتغؿ الطوب 

 وحػدةوىكذا عاد البطؿ إلى الاتصاؿ بمجتمعو بعد تحقؽ اليدؼ. وبيذا تنتيي ال
  .الوظيفية الرابعة، وتنتيي القصة
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ى
 مدردىالمصطلحات

 

(: ىػػػػػو مجمػػػػػوع الكتابػػػػػات المرتبػػػػػة بوضػػػػػوح، تحػػػػػت تػػػػػ ثير literatureػػػػػػ الأدب )1
 التخييؿ. 

(: ىو المناقشة العقلانيػة لمنصػوص الأدبيػة، literary criticismػ النقد الأدبي )2
كػـ عمييػػا، وتقػدير ت ثيرىػػا عمػػى والػدفاع عنيػػا، وتصػنيفيا، وتفسػػيرىا، وتحميميػػا، والح

 العالـ. 

(: بػػػالحرؼ الكبيػػػر: ىػػػو مجمػػػوع المػػػؤثرات الماديػػػة والنفسػػػية Historyالتػػػاري  )ػػػػ 3
( التػي تعنػى historicismالمنتجة لمظاىرة أو لمفعؿ ا نساني. ومنيػا التاريخانيػة )

 بدراسة النصوص في ت ثرىا بالعالـ. 

العمػػـ الميػػتـ بتسػػجيؿ الأحػػداث الزمنيػػة  (: ىػػوhistoriographyعمػػـ التػػاري  )ػػػ 4
 وكتابتيا وحفظ أحداثيا وأبطاليا.

(: ىػػو النقػػد الػػذي يفسػػر الػػنص عػػف Historical criticismالنقػػد التػػاريخي )ػػػ 5
طريػػؽ ربطػػو بالعػػالـ والنصػػوص فػػي العػػالـ. وىػػو نفػػس مػػا أطمػػؽ عميػػو إدوارد سػػعيد 

 مصطمح )النقد الدنيوي(. 
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(: مصػػػطمح صػػػكو المفكػػػر إدوارد سػػػعيد، criticism secularالنقػػػد الػػػدنيوي )ػػػػ 6
ويشػػير إلػػى ذلػػؾ النػػوع مػػف التحميػػؿ الػػذي يتعامػػؿ مػػ  الػػنص باعتبػػاره مػػادة أنتجتيػػا 
الػػػدنيا بشػػػروط الػػػدنيا. ومػػػف ىنػػػا يتضػػػح أف مصػػػطمح النقػػػد الػػػدنيوي غيػػػر بعيػػػد عػػػف 

 مصطمح النقد التاريخي، رغـ ما يحتويو مف إحالات أكثر عممانية. 

المػػػؤثرات (: ىػػػي مجمػػػوع relations of productionا نتػػػاج ) علاقػػػاتػػػػ 7
وتمقيػو وتصػنيفو ووصػفو وا ثابػة الفعؿ ػ المادي والرمػزي ػ لنتاج الخارجية المتعمقة ب

 . أو العكس، عميو

(: ىو التحميػؿ النقػدي الػذي يتنػاوؿ immanence analysisػ التحميؿ المحايث )8
ا النوع مف النقد يمن  التحاور مػ  الػنص، النص مف حيث ىو ذاتو، وفي ذاتو. وىذ

أو تمقيػػػو أو تفسػػػيره، إلا ب دواتػػػو ىػػػو، ومػػػف داخمػػػو ىػػػو، دوف الرجػػػوع إلػػػى مؤلفػػػو أو 
 محيطو الاجتماعي أو آثاره الثقافية.

(: نزعة تيتـ بالاعتبارات الفنيػة الشػكمية، دوف اعتبػار aestheticismالجمالية )ػ 9
 النفعي. وأشير شعار لمجمالية ىو: )الفف لمفف(.  لممحتوى الأخلاقي أو الفمسفي أو 

(: نظاـ ينطوي عمى استقلاؿ ذاتي، يشكؿ كلًا موحداً، systemالنسؽ )ػ 12
وتقترف كميتو بآنية علاقاتو، التي لا قيمة ل،جزاء خارجيا. فالنسؽ نظاـ وسيط 

 يتحدد بوظيفتو فقط.
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الذي أقػيـ طبقػاً لػو. فبنيػة  (: ىي ىيكؿ الشيء، أو التصميـstructureالبنية )ػ 11
الػػنص ىػػي شػػبكة العلاقػػات المتعمقػػة بطريقػػة ترتيػػب المكونػػات المغويػػة. فالبنيػػة ىػػي 

 العنصر الجوىري الناظـ لشكؿ النص ويظيره عمى الصورة التي يبدو عمييا. 

(: ىو مجموعة الرغبات المكبوتة التي تنكرىا unconsciousnessاللاشعور )ػ 12
لشعور(. فتظير في الحمـ ولحظات فقػداف السػيطرة. ليػذا فكثيػراً مػا حياتنا الواعية )ا

 ينظر إلى الكتابة الأدبية عمى أنيا لحظة اعتراؼ.  

(: يشػػير المصػػطمح إلػػى تمػػؾ النزعػػة العمميػػة الماديػػة، modernismالحداثػػة )ػػػ 13
التػػي سػػادت أوروبػػا مػػ  بدايػػة عصػػر النيضػػة والثػػورة الصػػناعية. ورغػػـ أف الحداثػػة 

بسػػػمطة الفػػػرد )الديموقراطيػػػة( إلا أنيػػػا سػػػحقتو فػػػي خضػػػـ سػػػعييا إلػػػى الػػػتحكـ نػػػادت 
 بالطبيعة والمجتمعات، وتنميط الوعي ا نساني عبر إنتاج النموذج. 

(: ىػػػي فمسػػػفة نقديػػػة لمجمػػػؿ مرحمػػػة post modernismمػػػا بعػػػد الحداثػػػة )ػػػػ 14
سػاعية إلػى تنمػيط الحداثة. وتعمف عدـ وثوقيا بالنظريات الكميانية والأيديولوجيات ال

الػػػػوعي ا نسػػػػاني. وتحػػػػاوؿ تقػػػػديـ نفسػػػػيا عمػػػػى أنيػػػػا فمسػػػػفة إنسػػػػانية تحتػػػػرـ تعػػػػدد 
 الثقافات. 

(: ىػػو عمميػػة اسػػتدعاء ذىنػػي لنصػػوص اسػػتقرت intertextualityالتنػػاص: )ػػػ 15
طويلًا في لاشعور المؤلؼ، ويػرى الناقػد أنيػا مػؤثرة فػي إنتاجػو. ومػف ىنػا فالتنػاص 

 يجية تمؽٍ، أكثر منو استراتيجية إبداع. في حقيقتو ىو استرات
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(: مصػػطمح صػػػكو العػػالـ النفسػػي كػػػارؿ يػػونج، ويشػػير إلػػػى personaالقنػػاع )ػػػ 16
الدور الذي يتبناه المرء ويتخذه ويتظاىر بو، نتيجة لمضغوط التي يمارسيا المجتم  
عميو. وىو فػي الفػف تقمػص الممثػؿ لشخصػية تخييميػة عمػى المسػرح. وقػد اسػتعارت 

 وف النقدية ىذا المصطمح واستفادت منو. الفن

(: تحويػؿ المشػاعر المجػردة objective correlativeالمعػادؿ الموضػوعي )ػػ 17
إلى عالـ مادي مصور. فػ)بيية( مثلًا ػ في شعر الوطنية المصرية الحديثػة ػ معػادؿ 
ّـ طرحػةْ وجلابيػةْ، الػزمف شػاب وانتػػي  موضػوعي لمصػر: )مصػر يامػا يػا بييػػةْ، يػا ا

 بةْ، ىوّه رايح وانتي جايةْ(... وىكذا. شا

(: مصػطمح قػادـ مػف عػالـ المسػرح ا غريقػي؛ حيػث monologueالمونولوج )ػ 18
ينػاجي البطػػؿ نفسػػو عمػػى الخشػػبة، فتتبػدى أمػػاـ المشػػاىد محتويػػات نفػػس الشخصػػية 

 في لحظة التبيف.

ي بػػػيف ىػػو حالػػة مػػػف الانػػدماج الكمػػ :أو التوحػػػد(: identificationالتمػػاىي )ػػػ 19
الممثػػػؿ والشخصػػػية والجميػػػور. بحيػػػث يتػػػوىـ الممثػػػؿ ػ ويػػػوىـ الجميػػػور ػ بػػػ ف 
الشخصية التي يمثميا عمى المسرح ىي ذاتو ىو، وليست مجػرد قنػاع. وىػذه الحالػة 

 تتبدى في أجمى معانييا في المونولوج.

بالمسػػػرحية،  أفػػػراد الجميػػػور(: وىػػػو نػػػاتج عػػػف انػػػدماج catharsis) التطييػػػرػػػػ 22
ف ما يحدث فييا ىو حقيقي ويحدث ليـ، الأمر الذي يحقؽ لدييـ نوعاً مف وتخيؿ أ
والراحػػػة، خصوصػػػاً بعػػػد خػػػروج المشػػػاىديف مػػػف المسػػػرحية وت كػػػدىـ أف مػػػا  التػػػوازف
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حدث ليـ مف ألـ لـ يكػف حقيقيػاً. فػالتطيير ىنػا شػيء يشػبو الراحػة التػي يشػعر بيػا 
 المسيحي بعد الاعتراؼ أماـ الكاىف.

(: الكممػػة فػػي أصػػميا اليونػػاني مكونػػة مػػف مقطعػػيف، ىمػػا paradox)المفارقػػة ػػػ 21
(para(وىػػو الضػػد، و )doxa وىػػو المتوقػػ . فالمفارقػػة تعنػػي ضػػد المتوقػػ . وعمػػى )

ىذا فيي تعبيػر بلاغػي يرتكػز عمػى تحقيػؽ العلاقػة الذىنيػة بػيف الألفػاظ، بمػا يػؤدي 
اىره، ويحمػػؿ شػػيئاً إلػػى ازدواجيػػة المعنػػى. فالمفارقػػة أسػػموب تعبيػػري متنػػاقض فػػي ظػػ

مف الحقيقة في باطنو. حيث يتوقػ  المػتكمـ مػف المتمقػي أف يبحػث عمػا وراء كمماتػو 
 مف معاف ىي المقصودة لذاتيا.

(: ىػػي أحػػداث القصػػة المتسمسػػمة تسمسػػلًا زمنيػػاً كمػػا ىػػي فػػي storyالحكايػػة )ػػػ 22
 الواق . أي أنيا المادة الخاـ التي يصوغيا القاص في نصو السردي. 

(: ىو مػا يقدمػو المؤلػؼ تحػت اسػـ قصػة قصػيرة أو روايػة، narrativeالسرد )ػ 23
ب سموب فني قوامو الرؤية الذاتية. مما يعني أنػو قػد لا يراعػي تسمسػؿ الأحػداث كمػا 

 ىي في الأصؿ. 

(: تقنيػػػة سػػػردية يمجػػػ  إلييػػػا المؤلػػػؼ مشخصػػػاً مػػػف خلاليػػػا narratorالػػػراوي )ػػػػ 24
 ضمير القوؿ.

(: يمكػػػػف تسػػػػميتو بػػػػالمؤلؼ الػػػػواقعي: وىػػػػو real authorي )المؤلػػػػؼ المػػػػدنػػػػػ 25
الشخص الحقيقي الذي يمتمؾ اسماً في السجؿ المدني ورقما، ويعمف عف اسػمو ىػذا 

 كمؤلؼ لمنص. 
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(: ىػو شخصػية المؤلػؼ التػي يسػتنتجيا implied authorالمؤلػؼ الضػمني )ػػ 26
 المتمقي مف بيف ثنايا النص.
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 2223لمثقافة والفنوف والآداب.  الوطنيػ 23الكويت. المجمس 

. عػػالـ عبػػد العزيػػز حمػػودة. المرايػػا المحدبػػة مػػف البنيويػػة إلػػى التفكيػػؾ. الكويػػتػػػ 26
 1998لمثقافة والفنوف والآداب.  المعرفة. المجمس الوطني

عبػػد الفتػػاح عثمػػاف. بنػػاء الروايػػة: دراسػػة فػػي الروايػػة المصػػرية.القاىرة. مكتبػػة ػػػ 27
 الشاب. دوف تاري . 

ت . بيػػرو 1عبػػد القػػاىر الجرجػػاني. أسػػرار البلاغػػة. تحقيػػؽ محمػػد الفاضػػمي. طػػػ 28
 1982وصيدا. المكتبة العصرية. 

عبػد القػاىر الجرجػاني. دلائػؿ ا عجػاز. تحقيػؽ محمػود محمػد شػاكر. القػاىرة. ػ 29
 2222. الييئة المصرية العامة لمكتاب. سمسمة الأعماؿ الفكرية
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. 1عبػػػػد الله الغػػػػذامي. النقػػػػد الثقػػػػافي: قػػػػراءة فػػػػي الأنسػػػػاؽ الثقافيػػػػة العربيػػػػة. طػػػػػ 32
 2222ء. المركز الثقافي العربي. بيروت والدار البيضا

يئػػة المصػػرية العامػػة عػػزت محمػػد جػػاد. نظريػػة المصػػطمح النقػػدي. القػػاىرة. اليػػػ 32
  2222لمكتاب. 

نسػػنت. ب. ليػػتش. النقػػد الأدبػػي الأمريكػػي مػػف الثلاثينيػػات إلػػى الثمانينيػػات. ػػػ ڤ32
ترجمػػة محمػػد يحيػػى. مراجعػػة وتقػػديـ مػػاىر شػػفيؽ فريػػد. القػػاىرة. المجمػػس الأعمػػى 

  2222مة. ة. المشروع القومي لمترجلمثقاف

النقػد الثقػافي والنقػد النسػوي. ترجمػة عػادؿ عنػاني. مػف مجموعة مػف البػاحثيف. ػ 33
. 2222أعمػػػاؿ المػػػؤتمر الػػػدولي الثػػػاني لمنقػػػد الأدبػػػي المنعقػػػد بالقػػػاىرة فػػػي نػػػوفمبر

. 1(. إشػػػراؼ عػػػز الػػػديف إسػػػماعيؿ. ط2سمسػػػمة النقػػػد الأدبػػػي عمػػػى مشػػػارؼ القػػػرف)
   2223. . دار غريب لمطباعة والنشرالقاىرة

. ترجمػػة عبػػد الواحػػد 1موسػػوعة المصػػطمح النقػػدي. جمجموعػػة مػػف البػػاحثيف. ػػػ 34
  1982اد. منشورات وزارة الثقافة. . بغد2لؤلؤة. ط

مجموعػػػة مػػػف المػػػؤلفيف. نظريػػػة الثقافػػػة. ترجمػػػة عمػػػي سػػػيد الصػػػاوي. مراجعػػػة ػػػػ 35
الآداب. عالـ نوف و وتقديـ الفاروؽ زكي يونس. الكويت. المجمس الوطني لمثقافة والف

  1997المعرفة. 

محمػػد عنػػاني. المصػػطمحات الأدبيػػة الحديثػػة: دراسػػة ومعجػػـ إنجميػػزي عربػػي. ػػػ 36
   2223لونجماف. سمسمة أدبيات.  -. القاىرة. الشركة المصرية العالمية لمنشر3ط
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 1994. بيروت. دار العودة. 1. ط2ديواف. ـال .محمود درويشػ 37

عػػػالـ: الصػػػورة والأسػػػموب فػػػي الحيػػػاة الاجتماعيػػػة. ميشػػػيؿ مػػػافيزولي. ت مػػػؿ الػػػػ 38
ة. المشػػػػػروع القػػػػػومي . القػػػػػاىرة. المجمػػػػػس الأعمػػػػػى لمثقافػػػػػ1ترجمػػػػة فريػػػػػد الزاىػػػػػي. ط

  2225لمترجمة. 

ة. نبيمػػػة إبػػػراىيـ سػػػالـ. نقػػػد الروايػػػة مػػػف وجيػػػة نظػػػر الدراسػػػات المغويػػػة الحديثػػػػػػػ 39
 1982الرياض. النادي الأدبي. 

ص فػػػي النظريػػػة والتطبيػػػؽ. سمسػػػمة الدراسػػػات النقديػػػة. نبيمػػػة إبػػػراىيـ. فػػػف القػػػػػػػ 42
 القاىرة. مكتبة غريب. دوف تاري . 

والاس مػػػارتف. نظريػػػات السػػػرد الحديثػػػة. ترجمػػػة حيػػػاة جاسػػػـ محمػػػد. المشػػػروع ػػػػ 41
  1998رة. المجمس الأعمى لمثقافة. القومي لمترجمة. القاى

وعمػػػي أحمػػػد  ويػػػف بػػػوث بلاغػػػة الفػػػف القصصػػػي. ترجمػػػة أحمػػػد خميػػػؿ عػػػراداتػػػػ 42
  1994الرياض. جامعة الممؾ سعود.  الغامدي.

. بيروت. دار 2يمني العيد. تقنيات السرد الروائي في ضوء المنيج البنيوي. طػ 43
  1999رابي. الفا

ىثانواً:ىالدوروات:

 15/6/2228يوـ  (قدس)ال .صحيفة القدسػ 44
 2229. شتاء وربي 12ػ11العدد )غزة( عشتار.ػ 45
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  2224. شتاء وربي 63العدد لقاىرة(.)ا فصوؿ.ػ 46
  2225. صيؼ وخريؼ67العدد )القاىرة(.فصوؿ. ػ 47
    1981. يوليو4العدد. 1المجمد )القاىرة(.فصوؿ. ػ 84
  1993. شتاء14العدد. 11المجمد )القاىرة(.فصوؿ. ػ 49
    1972. صيؼ1العدد. 16المجمد )القاىرة(.فصوؿ. ػ 52
  1985: إبريؿ/ مايو/ يونيو3العدد. 5دالمجم )القاىرة(.فصوؿ. ػ 51
    1987. إبريؿ4+3العدد. 7المجمد )القاىرة(.فصوؿ. ػ 52
  1993. شتاء14د. عد11مجمد )القاىرة(.فصوؿ. ػ 53
  1992. 45العدد .(نيقوسيا)الكرمؿ. ػ 54
 2222. ربي 63العدد)راـ الله(. الكرمؿ. ػ 55
  2222. صيؼ64العدد)راـ الله(. الكرمؿ. ػ 56

ىخاصظ:ىوثائ ثالثاًـى

إعػػػػػػلاف اليونسػػػػػػكو العػػػػػػالمي بشػػػػػػ ف التنػػػػػػوع الثقػػػػػػافي. مػػػػػػف أوراؽ وزارة الثقافػػػػػػة ػػػػػػػ 57
 .2225. )راـ الله( الفمسطينية
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