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ػالإعداء

 

 مف الطبيعي أف يحف الفرع إلى أصمو
 وأنا أحف إلى أصمي.

 فالميـ اجعؿ ىذا الكتاب جيداً متقبلًا 
 واحفظو عندؾ في الصدقة المتقبمة

 ثـ اجعمو في ميزاف أبي
 فأنت تعمـ أنو كاف يجوع لأشبع

 ويعرى لأكتسي
 ويحفى لأنتعؿ
 ويسير لأناـ

 ويبكي لدمعتي قبؿ أف تنزؿ دمعتي
 مو الله رحمة واسعة مف عندؾفارح

 بحؽ نبيؾ محمد صمى الله عميو وسمـ
 ثـ بحؽ حبي لؾ وحبي لنبيؾ

 إف كاف حبي ىذا متقبلًا.

 والفاتحة
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ػ

ػطػدطظػاضطبطظػاضثاظغظ

 

 بسـ الله الرحمف الرحيـ

 .وأنت تجعؿ الحَزْف إذا شئت سيلا الميـ لا سيؿ إلا ما جعمتو سيلا،

ىي ذات طبيعة عممية بالدرجة الأولى. ولئف أوشؾ  لا شؾ أف دراسة عمـ الأدب
الجفػػػاؼ أف يكػػػوف السػػػمة المػػػائزة لبنيػػػة أي مبحػػػث عممػػػي ػ بمصػػػطمحاتو الجديػػػدة 
وتعبيراتو المتعاظمة ػ فمقد تبمػ  الصػعوبة مػدى ميػدداً بانفصػاؿ المقػوؿ عػف المتمقػي، 

ريف خصوصػػاً إذا مػػا اقتضػػى ىػػذا المقػػوؿ التعػػرض لأحػػدث مػػا أنتجتػػو عقػػوؿ المنظػػ
 الأدبييف والفلاسفة، في السنوات الأخيرة.

لكػػػف مػػػا الحيمػػػة فػػػي كػػػؿ ىػػػذا، مػػػع مػػػا تقتضػػػيو الضػػػرورة الأكاديميػػػة مػػػف تعمػػػيـ 
الطػػػلاب، فػػػي الجامعػػػة، أدوات التػػػذوؽ الأدبػػػي  والأخػػػذ بأيػػػدييـ لمتعامػػػؿ مػػػع الػػػنص 
الأدبي الحديث بػأدوات جديػدة، ثػـ إطلاعيػـ عمػى نمػاذج مػف الكيفيػات التػي يتعامػؿ 

كيػػؼ السػػبيؿ إلػػى تػػدريس مػػادة ثػػـ يػػا متػػذوقو النصػػوص الأدبيػػة مػػع النصػػوص . ب
 حديثة، دوف التطرؽ إلى تاريخ ىذه المادة، وعلاقات إنتاجيا: المادية والرمزية!.

لقػػد نعمػػـ مػػا أصػػاب الواقػػع التعميمػػي فػػي ىػػذه الػػبلاد، بسػػبب عوامػػؿ عػػدة، نػػدرؾ 
ا إلى ضرورة إدراؾ أف عمينا أف ثقميا عمى تحصيؿ الطالب ووعيو. لكف وعينا يقودن
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نبدأ اليوـ، لأف مف شأف كؿ تأجيؿ أف يزيد في اليوة الحضارية، الفاصمة بيننا وبيف 
مػػف فػػرض الواقػػع عمينػػا منػػازلتيـ، فػػي كػػؿ الميػػاديف. ولا أظػػف أحػػداً منكػػراً أف مجػػاؿ 
الفكػػر ىػػو أحػػد أىػػـ ىػػذه الميػػاديف. كمػػا لا أظػػف أف أحػػداً ينكػػر أف طػػلاب الجامعػػات 
ىػػـ عػػدة ىػػذه المنازلػػة الصػػعبة، باعتبػػارىـ معممػػي جيػػؿ المسػػتقبؿ. لأف الجاىػػؿ لػػف 
يتخػػرج عمػػى يديػػو إلا جػػاىموف، لا يصػػمحوف لشػػأنيـ الخػػاص  دع عنػػؾ شػػأف أمػػتيـ 

 العاـ.

ألقيتيػػا فػػي الجامعػػة موضػػوعيا الأدب العربػػي الحػػديث،  ،ىػػذه بعػػض محاضػػرات
 ونقػػػػده ظريػػػػة فػػػػي عمػػػػـ الأدبالجمػػػػع بػػػػيف البحػػػػوث الن ا  متوخيػػػػاً فييػػػػعمػػػػى طلابػػػػي

ولػػػئف بػػػدا لػػػي فػػػي البدايػػػة أف  .و، والقػػػرا ات التطبيقيػػػة لعديػػػد مػػػف نصوصػػػوتاريخػػػو
أنيػػػػػـ تػػػػػذوقوا  نيقػػػػػد سػػػػػر مف  بسػػػػػمتيا الحػػػػػديث، ا ىػػػػػذه المػػػػػادةاستصػػػػػعبو قػػػػػد  طػػػػػلابال
درجػػات فييػػا حصػػموا ثػػـ وأحػػدثوا اسػػتجابات تسػػتحؽ التقػػدير،  بعػػد الشػػرح،نصػػوص ال

مػادة عمميػػة يمكػف ليػػا أف تستعصػي عمػػى فيػـ الطالػػب، أف مػا مػػف ، بػػملأتنػي بشػرى
أف ػ ولا شػؾ ػ  شرط أف يفيـ الأسػتاذ مادتػو، ثػـ يُحسػف إفياميػا ا.خػريف. وأنػت تعمػـ

 . ذاؾفرع مف  ىذا

كما ىػو شػأني فػي كػؿ ػ  في ىذه الطبعة الثانية، أضفت ومحوت وزدت وأنقصت
ت فمػئف كانػاسػتجابة لمػا أرجػو. بدا لي الكتاب أكثػر إلى أف ػ  التي لا تستقركتاباتي 

الشعر والقصة تطبيؽ مقولات الكتاب النظرية عمى عمى  تلأولى قد اقتصر طبعة اال
فػػي ىػػذه الطبعػػة أف مػػف المناسػػب والمحسػػوب اسػػتكماؿ ذلػػؾ، والروايػػة، فمقػػد بػػدا لػػي 

التعػػرض لمػػدراما التمفزيونيػػة فػػي طبعػػة ثالثػػة إف شػػا   آمػػلاً مقالػػة ومسػػرحية  إضػػافة ب
 . الله

صػػػؿ الميػػػـ عمػػى سػػػيدي وتػػػاج و  .يحقػػػؽ ال ػػرض مػػػف ىػػػذا الكتػػابأف فػػالله أرجػػػو 
 رأسي ومولاي: محمد بف عبد الله، النبي الأمي، وعمى آلو وصحبو ومف والاه. 
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ػاضغصلػالأول

ػسيػظظرغظػالأدب،ػوالأدبػاضطربي

ػ

ػػػتحرغرػاضطصطضح:ػأولًا:ػسيػطاعغظػالأدب:

ذا كانػت ت ير مػدلوؿ كممػة دأدبق قػديماً وحػديثاً  ، كمػا اختمػؼ ل ػة واصػطلاحاً. واك
، فػػإف ق1دكممػػة أدب فػػي الم ػػة تعنػػي، فػػي الأصػػؿ، رياضػػة الػػنفس بػػالتعميـ والتيػػذيب

المصػػطمق قػػد أشػػار ػ لػػدى القػػدما  ػ إلػػى صػػناعة الكػػلاـ، وا جػػادة فػػي المنثػػور 
والمنظػػوـ، عمػػى وفػػؽ أسػػاليب العػػرب. وربمػػا أحػػاؿ فػػي أحيػػاف أخػػرى إلػػى الأخػػذ مػػف 

. ومف ىنا فقد رأينا كتب الأدب العربي القديـ جامعة لفنػوف شػتى: ق2دبطرؼكؿ عمـ 
كالتػػػاريخ، والأخبػػػار، والتػػػراجـ، والخطػػػب، والأمثػػػاؿ، والتفسػػػير، والم ػػػة، والقصػػػص، 

 والأساطير، والخرافات، والسير، إضافة إلى ال نا  والشعر. 

لاقاتػػو لكػف كممػػة أدب اليػوـ صػػارت تحيػػؿ إلػى معنػػى مختمػػؼ، نحػب أف نفكػػؾ ع
 قبؿ أف نحاوؿ تعريفو.

                                                 
 ـ انظر: المعجم الوسيط. مادة أدب. 1
. 2004. شــناو وربيـــ  63ـــ انظــر: إبـــراىيم فنحــي. النقــد ال قـــافي: نظــرة  ا ــة. ف ـــول. ع2

 . 128ص
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إف أوؿ مػػا يتبػػادر إلػػى الػػذىف، مػػف لفظػػة مػػا، ىػػو معناىػػا  أو مػػا تحيػػؿ إليػػو مػػف 
عػػالـ خػػارجي. فػػإذا قمنػػا إف كممػػة أدب ىػػي اسػػـ، يصػػبق المطمػػوب تحديػػد مسػػماىا. 
وعمػػى سػػبيؿ المثػػاؿ يمكػػف القػػوؿ، بأننػػا عنػػدما ننشػػ  لفظػػة دولػػدق فػػإف صػػورة ولػػد مػػا 

شخص ص ير الحجـ إلى ىذا الحد أو ذاؾ، بيػديف وقػدميف وقامػة  تنشأ في أذىاننا:
 ورأس... وما إلى ذلؾ. 

 فما ىو ذلؾ الشي  الذي ينشأ في ذىف المتمقي عند ذكر كممة أدب .

لا شؾ أف أوؿ ما ينشأ ىو صػورة غامضػة عػف نػص أدبػي قػرأه ذات يػوـ. فربمػا 
فيػػو قصػػيدة أو روايػػة أو حػػدثت لػو ذات يػػوـ قػػرأ  ،نشػأت لديػػو ذكريػػات تجربػػة جماليػػة

قصػػة قصػػيرة.. أو مػػا شػػابو. وىػػذه التجربػػة الجماليػػة ليسػػت ناشػػئة فػػي ال الػػب عػػف 
المحتوى الػوظيفي لمػنص. أي أنيػا ليسػت عائػدة إلػى مجػرد التفاعػؿ العقمػي مػع ذلػؾ 

فمػا ىػو ىػذا شػي  آخػر. إضػافة إلػى النص، بؿ ىي عائدة إلى ذلؾ التفاعؿ العقمي 
 الشي  ا.خر .

قرأ قصيدة لمحمود درويش تمجػد اسػـ فمسػطيف، تنشػأ لػدي تجربػة مختمفػة عندما أ
عف قرا ة خطبة لياسر عرفات. ورغػـ أف كمييمػا يمجػد اسػـ فمسػطيف، إلا أف طبيعػة 

، مف سماع القصيدة، عائد إلى إحسػاس بالجمػاؿ لا يحػتكـ إلػى التفاعؿ الناشئة لديّ 
بة ياسر عرفات عائد إلى العقؿ العلاقات المنطقية الجامدة، فيما أف تفاعمي مع خط

 والعلاقات المنطقية الجامدة. 

 .إذن يمكن القول بأن العلاقة الأولى الني نحكم الأدب، ىي العاطفة 

فإذا كانت العلاقات المنطقية، الصادرة عف التفكير وا معاف في التحميؿ العقمي، 
لأدب عػف الكػلاـ ىي التي تميز الكلاـ العادي، فيجػب عندئػذ أف نبحػث عمػا يميػز ا

 العادي. فعمى سبيؿ المثاؿ، عندما نقرأ نصاً شعرياً لمحمود درويش، يقوؿ:
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 "خذوا أرض أمّي بالسّيؼ، لكنّني لف أوقّع باسمي 
 معاىدة الصّمق بيف القتيؿ وقاتمو، لف أوقّع باسمي 

 ق1دعمى بيع شبرٍ مف الشّوؾ حوؿ حقوؿ الذّرة"

لنشوة، تختمؼ عف الاستجابة التي تحػدث لنػا سنلاحظ فوراً أننا نشعر بحالة مف ا
عندما نسػمع ياسػر عرفػات يقػوؿ بأننػا لػف نفػرط بشػبر مػف أرض الأجػداد. فػرغـ أننػا 
مقتنعػػوف، فػػي الحػػالتيف، بػػالمحتوى النفعػػي لمرسػػالتيف المفظيتػػيف  إلا أننػػا فػػي الحالػػة 

حميػؽ فػي الأولى نزيد عمى ىػذا الاقتنػاع بشػي  آخػر، ىػو الطػرب والنشػوة، وربمػا الت
عػػالـ مػػف الخيػػالات والػػذكريات والأحاديػػث الجميمػػة، التػػي سػػمعناىا مػػف ا.بػػا  عػػػف 
حيواتيـ قبؿ النكبة. إضافة إلى أف نص محمود درويش يضفي عمى المعنى النفعي 
مزيػػداً مػػف الوضػػوح والتحقػػؽ  فحيػػث لا يمكػػف لأي فمسػػطيني أف يتنػػازؿ عػػف مجػػرد 

تتضق اسػتحالة تنازلػو عػف ب إلى أمو ػ ػ المنسو  شبر مف الشوؾ حوؿ حقمو الخاص
 أو أرضو أو بيتو. لأف ىذا نوع مف ا شارة بالقميؿ، إلى ما ىو أكثر منو. شرفو 

.يمكن القول إذن بأن العلاقة ال انية الني نحكم الأدب، ىي ال يال 

ولكػػػػي نػػػػتمكف مػػػػف البحػػػػث فػػػػي اشػػػػت اؿ الكممػػػػات، فػػػػي كػػػػؿ مػػػػف الكػػػػلاـ العػػػػادي 
نسػتبدؿ لفظػة دالسػػيؼق، الػواردة فػي نػػص درويػش بكممػػة  والنصػوص الأدبيػة، سػػوؼ

خػػذوا أرض أمػػي بالبندقيػػة  أخػػرى ىػػي دالبندقيػػةق، لي ػػدو الػػنص عمػػى ىػػذه الشػػاكمة:
 .ولكنني لف أوقع باسمي

فػػرغـ أف البندقيػػة ىػػي المػػراد الأقػػرب تصػػورياً، فػػي الحػػروب الحديثػػة مػػف السػػيؼ  
قػػوة مػػف البندقيػػة. ومػػا ذاؾ إلا لمػػا إلا أف لفظػػة السػػيؼ ىنػػا أبمػػ  فػػي الدلالػػة عمػػى ال

                                                 
 .510. ص2ـ من ق يدة  طبة اليندي الأحمر. ديوان محمود درويش. المجمد1
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يحممو تاريخ ىذه المفظة ػ السيؼ ػ في المتخيؿ الجمعي البشري بوجػو عػاـ، والعربػي 
 بوجو خاص. 

فمنلاحظ ىذا المعنى الجمالي الناش  لدينا عػف تكػرار عبػارة: دلػف أوقػع باسػميق، 
 لنزداد يقيناً بأف ىناؾ علاقة ثالثة تحكـ الأدب، ىي: 

ــة فــي الأدب اشــنلال الم ــالم ال ــارجي. فالمل ــى جانــب الع ــى نفســيا، إل لــة ىم
 ن بح غاية إلى جانب كونيا وسيمة.

ورغـ أف تتبع الانزياحات المتعددة، بيف كؿ مف ل ة الأدب ول ػة العػالـ الػواقعي، 
تبػدو لنػػا كثيػػرة بمػػا يصػػعب حصػػره  إلا أننػػا نعتقػػد بػػأف مػػا قػػدمناه ىنػػا يكفػػي  ضػػا ة 

ف الم تيف. بحيث يمكف لنا، في نياية المطاؼ، تعريػؼ الأدب أىـ جوانب الفروؽ بي
 .ق1دبأنو: "مجموع الكتابات المرتبة بوضوح، تحت تأثير التخييؿ"

وقػػد حرصػػنا عمػػى وصػػؼ ترتيػػب الكتابػػة الأدبيػػة بالوضػػوح، حتػػى لا تخػػتمط بمػػا 
 يمكف أف يكتبو كؿ غائب عف الوعي، مف تيويمات لاشعورية لا قيمة جمالية ليا.

ػضرورةػالأدبػضلإظدان:غاً:ػسيػثاظ

ا نساف مخمػوؽ أنػاني فػي أصػؿ تكوينػو: ف ريزتػو تنػزع بػو نحػو الحريػة المطمقػة، 
وفعؿ كؿ ما مف شأنو أف يحقؽ مصمحتو، ب ض النظػر عػف مصػالق ا.خػريف. مػف 

 ػنحػػػف ىنػػا فػػػإف أي تشػػريعات سػػػوؼ تشػػػكؿ نوعػػاً مػػػف الضػػػبط القسػػري ل رائػػػزه. و"
يفتػرض بنػا أف نعنػي بفيػـ الشػعور ا نسػػاني  ػ ت سياسػيةكمخموقػات أدبيػة، وحيوانػا

، عمى أنيما تمؾ المحظة التي يكوف فييا شي  ما خارج السيطرة  والعالـ الاجتماعي
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فالسػػػػيطرة تعنػػػػي المنػػػػع، أمػػػػا الاسػػػػتيعاب فيعنػػػػي  .ق1د"لكنػػػػو لػػػػيس خػػػػارج الاسػػػػتيعاب
ا ػ مػف الجيػة فمػف جيػة أولػى، لػدينا ا نسػاف كفػرد. ثػـ لػدين: التصػريؼ بطريػؽ آمػف

الأخرى ػ ا نساف كمخموؽ اجتمػاعي. وبػيف الفػردي والاجتمػاعي يبػرز لنػا المجتمػع: 
اختراعػػاً إنسػػانياً قامعػػاً. إنػػو إرادة سػػمبية عامػػة وخارجيػػة، مقابػػؿ إرادة إيجابيػػة خاصػػة 
وذاتيػة. وكػؿ ضػعؼ بشػري ػ حسػب مفػاىيـ المجتمػع ػ ىػو نػوع مػف بػروز عواطػؼ 

العواطػػػؼ وال رائػػػز بدائيػػػة مباشػػػرة أنانيػػػة، فقػػػد كػػػاف عمػػػى  الفػػػرد وغرائػػػزه. ولأف ىػػػذه
مػػػا القبػػػوؿ  المجتمػػػع أف يختػػػار فػػػي مواجيتيػػػا واحػػػداً مػػػف حمػػػيف: إمػػػا المنػػػع التػػػاـ، واك
الممكف. ومف الواضق ا.ف أف المجتمعات البشرية قػد اختػارت الحػؿ الثػاني: القبػوؿ 

يتصػػػادـ مػػػع  بمػػػا لا ،آمنػػػة لتصػػػريؼ ىػػػذه ال رائػػػز ؽالبحػػػث عػػػف طػػػر ، مػػػع الممكػػػف
 مصالق ا.خريف وغرائزىـ. تمؾ ىي المحظة الأولى التي نشأ فييا المجتمع.

لقػػػد أنشػػػأ المجتمػػػع لكػػػؿ حاجػػػة نوعػػػاً مػػػف المؤسسػػػة المكمفػػػة بمعالجتيػػػا، بحيػػػث 
  ،آخر الأمر ،صارت النزعة

"تشػػفي غميميػػا فػػي مؤسسػػة... ففػػي الػػزواج تقضػػي الشػػيوة الجنسػػية حاجتيػػا، 
ة[ الجشػع. إف المؤسسػة ػ وىػي مثػاؿ أفعػاؿ ػ ىػي وفػي الممكيػة قتقضػي حاجػ

منظومػػػة مجسػػػدة سػػػمفاً  رضػػػا  ممكػػػف لمحاجػػػات... وىػػػي منظومػػػة وسػػػائؿ، 
ىي لا ترضػي النزعػة، مػف دوف أف ، غير مباشرة ،ولكف ىذه الوسائؿ منحرفة
 .ق2دتقسرىا في الوقت عينو"

ذ أدرؾ المشػػرعوف مبكػػراً أف  فقػػد كػػاف لا   يعنػػي الػػتخمص منيػػات ال رائػػز لا كبػػواك
وطرائػػػؽ، ميمتيػػػا إحػػػداث نػػػوع مػػػف التنفػػػيس تعميمػػػات بػػػد ليػػػـ مػػػف اخػػػتلاؽ قػػػوانيف و 

ذلػؾ ا طػار ، مؤسسػة الأدب تمػف ىػذه الأدوات كانػ ةعنو. وواحد المقنف والمرضيّ 
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الجميػػػؿ المقبػػػوؿ، الػػػذي يمكػػػف لمفػػػرد أف يصػػػػرح مػػػف خلالػػػو بالعديػػػد مػػػف أحاسيسػػػػو 
 .تمعالمكبوتة، دوف أف يخشى مف ملاحقة المج

ػاضصدقػاضواشطيػواضصدقػاضغظي:ثاضثاً:ػ

في العمـ نحف نبحث عف المنفعة. أما في الفف فنحف نبحث عف المتعة. وبمعنى 
آخػػر يمكػػف القػػوؿ بأننػػا فػػي العمػػـ نبحػػث عػػف الصػػدؽ الػػواقعي، أمػػا فػػي الفػػف فنبحػػث 
عف الجماؿ. ورغـ أنو لػيس مػف الضػروري أف ينشػأ التعػارض بػيف المنفعػة والمتعػة، 

 أف ل ة العمـ ول ة الأدب سوؼ تختمفاف، باختلاؼ اىتماميما الأوؿ. صحيق أف إلا
الصػػػدؽ بحػػػد ذاتػػػو ىػػػو مصػػػدر لكػػػؿ مػػػف المػػػذة والمنفعػػػة، إلا أف ىنػػػاؾ صػػػدقاً فنيػػػاً، 
 وصػػػػدقاً واقعيػػػػاً. وىػػػػذاف الصػػػػدقاف يختمػػػػؼ أحػػػػدىما عػػػػف ا.خػػػػر بػػػػاختلاؼ أدواتػػػػو.

كمػا ىػو، بصػورة موضػوعية قػدر فالصدؽ الواقعي ىو قوؿ ما يمثؿ العػالـ الخػارجي 
ا مكاف: أي بمنع الذات مف إضفا  صب تيا الشخصية عميو. وفي الصدؽ الػواقعي 
تكػػػوف ميمػػػة الكممػػػات أف توصػػػؿ الرسػػػالة النفعيػػػة، كمػػػا ىػػػي، قػػػدر ا مكػػػاف. أي أف 
الم ة ىنا ىػي مجػرد وسػيمة. وىػذا النػوع مػف الصػدؽ ىػو الػذي نتوخػاه فػي ل ػة العمػـ 

 والتاريخ. 

ومػػا ذاؾ إلا لأف . ذا النػػوع مػػف الصػػدؽ غيػػر كػػاؼ مػػف الناحيػػة الجماليػػةلكػػف ىػػ
الفػػف ىػػو "اسػػتجابة لرغبتنػػا فػػي التسػػمية، وفػػي إثػػارة حواسػػنا وخيالنػػا، ولػػذلؾ فالصػػدؽ 

. ممػا يعنػي أف ىنػاؾ صػدقاً آخػر ىػو ق1ديدخؿ فيو فقط بمقدار خدمتو ليػذه ال ايػات"
 عف التجربة الخيالية. جميؿ ير الالصدؽ الفني، النابع مف قدرة الم ة عمى التعب

إذف، فالصدؽ الفني يعني: سيطرة الفناف أو الأديب عمى التجربة، أو قدرتو عمى 
امػػػػتلاؾ عالمػػػػو المصػػػػنوع. إذ إف معيػػػػاره لػػػػيس خارجيػػػػاً، بػػػػؿ داخمػػػػي نػػػػابع مػػػػف ذات 
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. فػنحف كمنػا ق1دالفناف، الذي يستطيع أف يصور لنا عالمػاً حيػاً مقنعػاً أكثػر مػف الواقػع
ق شخصيات أبي زيد اليلاليى في دأخيؿق ودىيلانةق ودأوديسيوسق ودأوديبق ودنر 

حقيقيػة، نضػرب بأفعاليػػا الأمثػاؿ، رغػـ أنيػػا ليسػت سػوى شخصػػيات تمػت صػػناعتيا 
. ومػػف منػػا لا يتػػذكر دسػػي السػػيدق فػػي ثلاثيػػة نجيػػب محفػػوظ، الػػذي صػػرنا قدتخييميػػاً 

حػددة، يػتـ تمثميػا وال ػوص فػػي نػرى فيػو شخصػية واتسػاقاً، تركػا فػي أذىاننػا صػورة م
مكوناتيػػا النفسػػية، عنػػد أي حػػديث عػػف اسػػتبداد الرجػػؿ الشػػرقي . ومػػف منػػا لػػـ يسػػمع 

 عبارة الأصمعي الشييرة: "أعذب الشعر أكذبو" .

ػػػالأدبػاضطربي:رابطاً:ػسيػ

ػ:ػتحرغرػاضطصطضح:1رابطاً/

جيػػازاً لمفكػػر مػػف التعقيػػد  فا نسػػاف لا يمتمػػؾ  عػػاؿٍ  الم ػػة نظػػاـ ترميػػزي عمػػى قػػدرٍ 
ات الاسػػػػتدعا  يػػػػوالفيػػػػـ فحسػػػػب، بػػػػؿ إنػػػػو يمتمػػػػؾ كػػػػذلؾ جيػػػػازاً لمػػػػذاكرة، مكمفػػػػاً بعمم

الشعورية واللاشعورية، مف مخزف ظؿ يتراكـ لديو منذ بدايات وعيو الأولى، بؿ ربما 
منذ مولده. ولا شؾ أف ىذا المخزوف الثقافي، لا يحتوي عمى ما يخص الفػرد وحػده، 

كػؿ . لجماعػة التػي ينتمػي إلييػا، والمكػاف الػذي يعػيش فيػوبؿ كذلؾ عمى ما يخػص ا
ذلػػؾ فػػي علاقػػة عضػػوية تػػتلاحـ فييػػا ىويػػة الفػػرد بالجماعػػة والمكػػاف، تػػأثراً وتػػأثيراً. 
وفػػػػي إطػػػػار ىػػػػذا التفاعػػػػؿ تتػػػػداخؿ الأشػػػػيا  والأحػػػػداث والشػػػػخوص فػػػػي شػػػػبكة مػػػػف 

 الجماعة.العلاقات، التي تتجمى فيما يُعرؼ بالأنظمة الرمزية في حياة الفرد و 

ذا  تفسػػػػير  ة العقػػػػؿ الأولػػػػى، فػػػػي محاولتػػػػوم ػػػػامر كانػػػػت  الأسػػػػطورةاعترفنػػػػا بػػػػأف واك
كلامياً  فإف ذلؾ سيؤدي بنا إلى الاعتراؼ بأف مولد الم ة واكػب مولػد  عالـال ظواىر
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المشػػػبعة بػػػالرموز: فػػػنحف نعمػػػـ أف السػػػحر والأسػػػطورة  الفكػػػر، فػػػي بداياتػػػو السػػػحرية
إذف فقػػػد ولػػػدت الم ػػػة ممتزجػػػة  كػػػر ا نسػػػاف الأوؿ.كمييمػػػا قػػػد امتزجػػػا وتوحػػػدا فػػػي ف

بالسػػحر، وورثػػت أثػػر ىػػذا المػػيلاد، حتػػى بعػػد أف تطػػور الفكػػر البشػػري، وتراجػػع دور 
الأسطورة في تفسير الظواىر. وىكذا يمكف أف نفيـ لماذا لا تزاؿ الم ة تبيف بقدر ما 
تحجػػػػب، حػػػػيف تحيػػػػؿ مػػػػا تتحػػػػدث عنػػػػو مػػػػف محسوسػػػػات، إلػػػػى حزمػػػػة مػػػػف الرمػػػػوز 

 .ق1دمتداخمة والمتحاورة في آفال

فػػي طياتيػػا ظػػلالًا مػػف  حمػػؿلأنيػػا ظمػػت تلقػػد ظمػػت الم ػػة لعبػػة لتوليػػد المعػػاني، 
دوف أف يمتمكيا أحد: وكممػا  ،بأف الحقيقة الكاممة ما تزاؿ قابعة ىناؾ ،يقيف ا نساف

حػاوؿ التعبيػػر  ،وكممػا ظػػف أنيػا ابتعػدت .حػػاوؿ اقتناصػيا بالم ػة ،أحػس أنيػا اقتربػت
يحسو مف شوؽ ليا بالم ة. وىكذا مف فػرد إلػى آخػر، ومػف مجتمػع إلػى مجتمػع  عما

 ،التشػػكيلات الم ويػػة الجديػػدة تالرمػػوز، ونبعػػ تعػػددوت ،لاتالمحػػاو  تمختمػػؼ، تعػػدد
 ،مػف رحػـ المجيػوؿ. والفػرد فػي كػؿ ذلػؾ يحػاوؿ أف يتواصػؿ مػع مػف حولػو ،كؿ مرة

 . ق2دبرموز يمكف ليـ أف يفكوا شفراتيا

ر ا نساني عموماً، والأدبي عمى وجو الخصوص، منتج فردي مرتبط إذف فالتعبي
بتػػاريخ الجماعػػة والمكػػػاف. وىكػػذا فػػػنحف حػػيف نتحػػدث عػػػف الم ػػة فإننػػػا نتحػػدث عػػػف 

ف  اليويػػة فػػي ذات الوقػػت. : كػػذلؾ سػػؤاؿ الأدب العربػػي ىػػو سػػؤاؿ مػػرتبط باليويػػةواك
نػا سػاطع الحصػري ينقػؿ ل فنحف نفكر بالم ة كما نتحدث بيا. وفػي مثػؿ ىػذا المعنػى

 ىردر:قوؿ 
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"إف الم ػػػػػة القوميػػػػػة بمنزلػػػػػة الوعػػػػػا  الػػػػػذي تتشػػػػػكؿ بػػػػػو، وتُحفػػػػػظ فيػػػػػو، وتنتقػػػػػؿ 
بواسطتو، أفكار الشعوب. والم ػة ػ سػوا  قمنػا إنيػا خُمقػت دفعػة واحػدة مػف قبػؿ 
الله، أـ ذىبنا إلى أنيا تكونت تدريجياً بعمؿ العقؿ ػ لا يمكف أف يُشؾ في أنيا 

و عمػػػى الأقػػػؿ تػػػؤثر فػػػي التفكيػػػر تػػػأثيراً عميقػػػاً، وتسػػػدده ا.ف تخمػػػؽ العقػػػؿ، أ
وتوجيػػػو توجييػػػاً خاصػػػاً. إف قمػػػب الشػػػعب ينػػػبض فػػػي ل تػػػو. إف روح الشػػػعب 

 . ق1ديكمف في ل ة ا.با  والأجداد"

يويػػة أدب مػػا ىػػو ل تػػو، ب ػػض النظػػر لد المعتبػػر المحػػدِ ممػػا سػػبؽ يتضػػق لنػػا أف 
 عف مؤلفو أو قضاياه أو محتواه الثقافي. 

مجمـوع الكنابـات الم ـنفة ىمـى أنيـا أدبيـة،  :وىمى ىذا فالأدب العربـي ىـو* 
 ومكنوبة بالملة العربية. 

وبػػػذا نسػػػتثني مػػػف الأدب العربػػػي كػػػؿ الكتابػػػات الأدبيػػػة التػػػي كتبيػػػا عػػػرب بم ػػػة 
 أخرى، ثـ نثبت فيو ما كتبو أدبا  أجانب بم ة عربية. 

 ينحدث ىنيم. فأدب قوم ما ىو الأدب المكنوب بملنيم، لا الذي* 

ػازدعارػالأدبػاضطربيػسيػاضطصرػاضحدغث::ػ2رابطاً/

ػأ:ػرغاحػاضتعغغر:/2ـرابطاً

في صحة اعتبار العصر العثماني عصر انحطػاط عربػي  يناقش بعض الباحثيف
عػػاـ. لكػػف مػػا لا يسػػتطيع أحػػد أف ينػػاقش فيػػو، ىػػو أنػػو كػػاف عصػػر انحطػػاط أدبػػي 

                                                 
ـ انظر: محمد العبد. الملة واليوية القومية. بحث منشور في كناب لعدد من المؤلفين بعنـوان: 1
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العربػػي عػػف كػػؿ ريػػاح التػػأثير القادمػػة مػػف  وثقػػافي، إذ عزلػػت الدولػػة العثمانيػػة العػػالـ
وانحصػرت فػي بعػض الكتاتيػب التػي تحفػظ  ،ال رب. وبذا فقد تكمست الثقافة العربيػة

القػػرآف فػػي القػػرى، والقميػػؿ مػػف الطمبػػة الػػذيف يتمكنػػوف مػػف دراسػػة العمػػوـ الشػػرعية فػػي 
ف يالأزىر. وراوحػت أغػراض الشػعر فػي مكانيػا، مػف مػد ق وىجػا  وفخػر ونسػيب ػ واك

بػػػأدوات أضػػػعؼ مػػػف سػػػابقتيا ػ وأولػػػع الشػػػعرا  بالمحسػػػنات البديعيػػػة والزركشػػػات 
الكلاميػػة والتكمػػؼ، عمػػى حسػػاب التمقائيػػة المنبثقػػة مػػف الشػػعور الصػػادؽ. ولػػـ تظيػػر 

 ألواف أدبية جديدة مف النثر، غير ما كاف سائداً مف مقامات ورسائؿ إخوانية...

التفاعػػؿ مػػع العػػالـ الخػػارجي  ظػػؿ الحػػاؿ عمػػى ىػػذه الصػػورة، إلػػى أف بػػدأت حركػػة
تتبمػػػػور، فػػػػي لبنػػػػاف أولًا، ثػػػػـ فػػػػي مصػػػػر بعػػػػد ذلػػػػؾ بقميػػػػؿ. ففػػػػي لبنػػػػاف بػػػػدأت حركػػػػة 
ا رسػػػاليات التبشػػػيرية تفعػػػؿ فعميػػػا فػػػي فػػػتق النوافػػػذ، منػػػذ عيػػػد الأميػػػر فخػػػر الػػػديف 

1611، ودخمت أوؿ مطبعة عربية سنةق1635ػ1572د
 .ق1د

أما بػدايات انبعاثيػا الحقيقيػة فمػف  يمكف القوؿ أف تمؾ كانت ىي بواكير النيضة.
 قتفػتسػوؼ تمػؾ الحممػة التػي   1798وليوف عمى مصر عػاـپحممة نابعد تحدث إلا 

أعيف المصػرييف والعػرب عمػى مػا وصػؿ إليػو ال ػرب مػف التقػدـ العممػي والحضػاري، 
العمما  ورجػاؿ الصػناعة والفػف مف مجموعات ليوف پناسيحضر معو يروا ما بعد أف 

مدرسػػػػتيف ومجمعػػػػاً عمميػػػػاً ومكتبػػػػة قيمػػػػة ثػػػػـ بعػػػػد أف ينشػػػػ  فػػػػي مصػػػػر والاختػػػػراع، 
 . ق2دوصحيفتيف

صحيق أف كؿ ذلؾ إنما جا  لخدمة أىداؼ الحممة الاستعمارية، ولكػف الصػحيق 
أف ىػػػذا الػػػذي أتػػػى إلػػػى مصػػػر مػػػف ال ػػػرب، قػػػد فػػػتق عيػػػوف المصػػػرييف عمػػػى أيضػػػاً 

                                                 
 . 11ـ10. ص1ر: حنا فا وري. ناريخ الأدب العربي. جـ انظ1
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ونػػوا عمػػى مسػػتوى التحػػدي، ضػػرورة الأخػػذ بػػأدوات العمػػـ الحػػديث، إذا مػػا أرادوا أف يك
 في ىذا الصراع الحضاري المستمر. 

عمػى ق والػي مصػر، محمػد عمػيدحػرص وليػوف مباشػرة ػ وتػأثراً بػو ػ پومػف بعػد نػا
وبذا فقد تعمـ العرب أف ىناؾ نوعاً . الأخذ بيذه الأدوات، فأرسؿ البعثات إلى أوروبا

إلػى جانػب الأزىػر. كمػا  ظيػرت المػدارس المدنيػة. و مف التعميـ اسػمو التعمػيـ المػدني
ظيػػػرت المػػػدارس المينيػػػػة المتخصصػػػة. وتأسسػػػػت العديػػػد مػػػػف الجمعيػػػات العمميػػػػة. 
وصػػار فػػي مصػػر مطبعػػة ثػػـ عػػدة مطػػابع، وظيػػرت الصػػحؼ والمكتبػػات الخاصػػة. 

وطػػات القديمػػة، وطبعوىػػا وقػػدـ المستشػػرقوف، واضػػطمعوا بتحقيػػؽ العديػػد مػػف المخط
 ونشروىا.

تعمػـ مػف ال ػرب ػ وعمػـ المصػرييف ػ قػد د عمػي باختصػار يمكػف القػوؿ: بػأف محمػ
كيفية بنا  الدولة الحديثة. وبنى الدولة الحديثػة بالفعػؿ، حتػى أقػر لػو المخػالفوف قبػؿ 

 المؤيديف  بأنو باني مصر الحديثة دوف منازع. 

ػالإحغاءػواضتجدغدػواضتحدغث:/ب:ػ2رابطاًـ

السياسػية والاجتماعيػة إذف فقد انطمقت حركة ا حيا  والتجديد، في كػؿ المنػاحي 
ذ كػػػاف فػػػف العربيػػػة الأوؿ ىػػػو أوؿ الفنػػػوف الأدبيػػػة تػػػأثراً بيػػػذه  والعسػػػكرية والثقافيػػػة. واك
الحركػػة الميمونػػة  فمقػػد بػػدأ الشػػعر العربػػي يتطػػور بعػػد كػػؿ مراحػػؿ الػػتكمس والتقميػػد. 
ورغػػػـ أننػػػا غيػػػر معنيػػػيف ىنػػػا برصػػػد كػػػؿ الظػػػواىر الشػػػعرية التػػػي أسػػػيمت فػػػي ىػػػذا 

ق لا يمكػػػػف أف 1914ػػػػػ1838ف شخصػػػػاً كمحمػػػػود سػػػػامي البػػػػارودي دالتطػػػػور، إلا أ
يتخطػػى اسػػمو أي باحػػث يتنػػاوؿ حركػػة إحيػػا  الشػػعر العربػػي. فيػػو الػػذي أعػػاد فػػتق 
ف ظػؿ مقمػداً فػي  ديواف الشعر العربي القديـ، واسػتميـ أجمػؿ مػا فيػو، وتمثمػو. وىػو واك

متنبي، وميػد الطريػؽ لمػف تناولو، إلا أنو أعاد كتابة القصػيدة العربيػة بقػوة ذكرتنػا بػال
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ق، وحػػافظ 1923ػػػ1854جػاؤوا بعػػده مػف رواد التجديػػد: مػػف أمثػاؿ إسػػماعيؿ صػبري د
ق، وأحمػػػػػػػػػد شػػػػػػػػػوقي 1949ػػػػػػػػػػ1872ق، وخميػػػػػػػػػؿ مطػػػػػػػػػراف د1932ػػػػػػػػػػ1871إبػػػػػػػػػراىيـ د

 ق. 1932ػ1868د

الذيف تأثروا بأسػموب  ثـ ظيرت، بعد ىؤلا ، أجياؿ جديدة مف الشعرا  المجدديف،
ق، وعمػػػي 1953ػػػػ1898كػػػإبراىيـ نػػػاجي د، ال ػػػرب أسػػػاليبو خميػػػؿ مطػػػراف التجديػػػدي 

ق مػػػف 1968ػػػػ1885ق مػػػف مصػػػر  والأخطػػػؿ الصػػػ ير د1949ػػػػ1913محمػػػود طػػػو د
بػػػػػػراىيـ طوقػػػػػػاف د ق مػػػػػػف فمسػػػػػػطيف، وأبػػػػػػي القاسػػػػػػـ الشػػػػػػابي 1941ػػػػػػػ1915لبنػػػػػػاف  واك

يميا أبي ماضي 1931ػ1883ق مف تونس  وجبراف خميؿ جبراف د1934ػ1919د ق، واك
فػأثروا الشػعر والأدب بتيػارات جديػدة، متػأثرة   يجر الأمريكيق مف الم1957ػ1889د

بالحركة الرومانسية في ال رب. حتى وصمنا إلى عصػر يحػب رواده تسػميتو بعصػر 
 الحداثة الأدبية، أو الحداثة الشعرية إف أردت الدقة. 

أمػػا فػػي النثػػر فقػػد ظيػػر فػػي لبنػػاف كثيػػروف ممػػف سػػاىموا فػػي حركػػة ا حيػػا ، مػػف 
ق الػػذي عػػرب ا ليػػاذة. كمػػا ظيػػر فػػي مصػػر 1925ػػػ1856ف البسػػتاني دأمثػػاؿ سػػميما

ق، الػػذي كتػػب العديػػد مػػف الروايػػات التاريخيػػة، وأسػػس 1914ػػػ1861جرجػػي زيػػداف د
ق الػػػذي كتػػػب 1924ػػػػ1876مجمػػػة اليػػػلاؿ، ولمػػػع نجػػػـ مصػػػطفى لطفػػػي المنفمػػػوطي د

مثػػػػؿ دالنظػػػػراتق ودالعبػػػػراتق وعػػػػرّب العديػػػػد مػػػػف الروايػػػػات الفرنسػػػػية المترجمػػػػة مػػػػف 
يرجينػػيق، ودالشػػاعر، ڤوؿ وپدماجػػدوليف، أو تحػػت ظػػلاؿ الزيزفػػوفق ودالفضػػيمة، أو 

 .ق1دأو سيرانو دي برجراؾق، ودفي سبيؿ التاجق

"وانطمقػػػت حركػػػة الصػػػحافة، فكانػػػت مدرسػػػة سػػػيارة لمتثقيػػػؼ والتوجيػػػو. وكانػػػت 
دالوقػائع المصػريةق،  1828مصر ميدىا ومنطمقيا. وقد أنشأ محمد عمي سنة

                                                 
ــــــ191، وص166ـــــــ165. ص1ـــــــ انظــــــر: حنــــــا فــــــا وري. نــــــاريخ الأدب العربــــــي. ج1 ، 194ـ

 . 202ـ201وص



 21 

زؽ الله حسوف الحمبي فػي القسػطنطينية جريػدة أسػبوعية أسػماىا دمػرآة وأنشأ ر 
الأحواؿق. ولكف الصحافة الحقيقية لػـ تقػـ إلا عمػى أيػدي المبنػانييف: وقػد أنشػأ 

، وخميؿ خوري دحديقة الأخبػارق 1857اسكندر شميوب دجريدة السمطنةق سنة
 ، وأحمػػػػػد فػػػػػارس1861، وبطػػػػػرس البسػػػػػتاني دنفيػػػػػر سػػػػػورياق سػػػػػنة1858سػػػػػنة

، وسػميـ البسػتاني جريػدتي 1891الشدياؽ جريدة دالجوانبق في اسطنبوؿ سػنة
دالجنّػةق ودالجنينػةق، وأنشػأ سػػميـ وبشػارة تقػلا جريػػدة دالأىػراـق فػي ا سػػكندرية 

 . ق1د"1875سنة

ف لػػػػـ تخرجيػػػػا عػػػػف ىويتيػػػػا  كمػػػػا لينػػػػت الصػػػػحافة أسػػػػاليب التعبيػػػػر وسػػػػيمتيا، واك
وؿ، كأسػػػموب طػػػو حسػػػيف الجػػػامع بػػػيف الفصػػػيحة، فظيػػػرت أسػػػاليب جديػػػدة فػػػي التنػػػا

 الفخامة والجماؿ، وأسموب العقاد الذي مزج العمـ بم ة الصحافة. 

دزينػبق لمحمػد حسػيف ىيكػؿ وظيرت الرواية، كجنس أدبي جديػد، بظيػور روايػة 
ثػػـ ظيػػرت مػػف بعػػد ذلػػؾ أسػػما  روائيػػيف جػػدد مػػف أمثػػاؿ محمػػود تيمػػور . 1914عػػاـ
، وطػػو حسػػيف صػػاحب ددعػػا  الكػػروافق ، صػػاحب دنػػدا  المجيػػوؿقق1921ػػػ1892د

، وعبػػػاس محمػػػود العقػػػاد صػػػاحب دسػػػارةق  وصػػػولًا إلػػػى عصػػػر ازدىػػػار 1934عػػػاـ
ق ومحمد عبد الحميـ 1987ػ1898الرواية عمى أيدي رجاؿ مف أمثاؿ توفيؽ الحكيـ د

حسػػاف عبػػد القػػدوس 1978ػػػ1917ق ويوسػػؼ السػػباعي د1971ػػػ1913عبػػد الله د ق واك
عمػػػى عػػػرش فنػػػوف القػػػوؿ عمػػػى يػػػد نجيػػػب محفػػػوظ  إلػػػى أف تربعػػػتق 1991ػػػػ1919د
 ق.2116ػ1911د

فف القصة القصيرة، التي برع في كتابتيا العديد مػف ظيور وواكب ظيور الرواية 
وسػػػػاىـ الفمسػػػػطينيوف فػػػػي نيضػػػػة القصػػػػة  كتػػػػاب الروايػػػػة الػػػػذيف ذكرنػػػػاىـ وآخػػػػروف.

سما  أالفمسطيني والرواية، كما ساىموا في نيضة الشعر. وظيرت في سما  القص 
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رت لتجديده، مف أمثاؿ جبرا إبػراىيـ لامعة أثرت المشيد السردي وطورت أدواتو ونظّ 
 ق، وآخريف.   1972ػ1936ق وغساف كنفاني د1994ػ1919جبرا د

وظيرت العديد مف الصحؼ والجماعات الأدبية، في كؿ مػف مصػر ولبنػاف، كػؿ 
مػػػػة صػػػػحيفة تصػػػػدح بصػػػػوت أصػػػػحابيا، وتػػػػروج لػػػػنيج أدبػػػػي مختمػػػػؼ: فظيػػػػرت مج

، وتػػػرأس تحريرىػػػا الأديػػػب المعػػػروؼ أحمػػػد حسػػػف 1933دالرسػػػالةق فػػػي مصػػػر عػػػاـ 
وأحمػػػد ، وسػػػيد قطػػػبعبػػػاس محمػػػود العقػػػاد، وكتػػػب فييػػػا  ق1968-1885د الزيػػػات
 ،ومحمػػد فريػػد أبػػو حديػػد، ومصػػطفي عبػػد الػػرازؽ، ومصػػطفى صػػادؽ الرافعػػي ،أمػػيف

 ، وآخروف.وطو حسيف

 الرسالة في النقاط الآنية:لمجمة  ةويمكن نم يص أىم السمات المميز  *

 طابَع الرسالة ىو طابَع إسلامي عروبي. .1
 . اً موثوقاً لدراسة الأدب وتاريخومصدر اعتبرت  .2
  تابعت نشر الأدب ونقده وتقييمو. .3
 . فتحت أماـ الأدب العالمي نافذة عربية .4
 .اً لمتعابير الجزلة والرصينةصنعت عُشاق .5
 لجديدة كالشعر الحُر والشعر المرسؿ.أتاحت الفُرص لمظواىر الأدبية والفكرية ا .6
جُمعػػت بعػػد فػي كتػػب، مػػف مثػػؿ دوحػػي الأدبيػة التػػي فصػػوؿ العديػػد مػػف ال نشػرت .7

الرسػػػالةق لمزيػػػات، ودالبػػػرج العػػػاجيق لتوفيػػػؽ الحكػػػيـ، ودوحػػػي القمػػػـق لمصػػػطفى 
 .ق المشيورةدريني خشبةدترجمات ، إضافة إلى صادؽ الرافعي

ى عاتقيػػػا ميمػػػة الػػػدعوة إلػػػى تجديػػػد حممػػػت عمػػػ، و كمػػػا ظيػػػرت جماعػػػة دالػػػديوافق
الأدب والشعر، وكاف مف أشير منظرييا المفكر الكبيػر عبػاس محمػود العقػاد، الػذي 

، 1921أصػػػػدر بالاشػػػػتراؾ مػػػػع إبػػػػراىيـ عبػػػػد القػػػػادر المػػػػازني كتػػػػاب دالػػػػديوافق عػػػػاـ
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المحتػػوي عمػػى آرا  الجماعػػػة التػػي تضػػـ معيمػػػا عبػػد الػػرحمف شػػػكري. ووجػػو كتػػػاب 
 قد المر، إلى كؿ مف مصطفى لطفي المنفموطي، وأحمد شوقي. الديواف سياـ الن

 ويمكن نم يص أىم سمات دىوة جماىة الديوان في النقاط الآنية: *

 .الفرديالشعر تجربة شعرية ليا طابعيا  .1
يحمػػػػؿ سػػػػػمات صػػػػاحبو النفسػػػػية، ويبػػػػػرز  الػػػػذي الوجػػػػػدانيإلػػػػى الشػػػػعر النػػػػزوع  .2

 شخصيتو المتميزة.
 .استقلاؿ البيت التقميدي ، بدؿمقصيدةلالوحدة الفنية  .3
 بالخياؿ.الاىتماـ  .4
أي أنيـ رفضوا القافية باعتبارىا المرسؿ، الدعوة إلى ما عوؼ في حينو بالشعر  .5

 .تحدث لدى السامع رتابة ومملاً 
لمػػرتبط بتجاربػػو النفسػػية فػػردي، اطابعػػو الواحػػد مػػف أعضػػا  الجماعػػة كػػاف لكػػؿ  .6

  ومزاجو الخاص.

ة الػديواف، بسػبب الخػلاؼ بػيف أقطابيػا، فأسػس لكف سرعاف ما انفرط عقػد جماعػ
ولمػػوق، پمجمػػة دأ 1932الشػاعر أحمػػد زكػػي أبػو شػػادي ػ عمػػى أنقاضػػيا ػ فػي العػػاـ 

ناطقػػػة باسػػػـ جماعػػػة شػػػعرية أدبيػػػة جديػػػدة تحمػػػؿ الاسػػػـ ذاتػػػو، وبػػػرز مػػػف شػػػعرائيا 
ومنظرييا ػ إلى جانب أبي شادي ػ كؿ مف الشاعر إبراىيـ ناجي الػذي سػت ني لػو أـ 

وعمػي محمػود طػو الػذي سػي ني لػو مػف بعػد محمػد ، وـ فيما بعد قصػيدة الأطػلاؿكمث
عبد الوىاب قصيدة دأخي جاوز الظػالموف المػدىق. ومػف خػارج مصػر كػاف الشػاعر 
التونسػػي أبػػو القاسػػػـ الشػػابي يعتبػػر نفسػػػو واحػػداً مػػف مؤسسػػػييا، إضػػافة إلػػى جبػػػراف 

 لية.وشعرا  الرابطة القممية في أمريكا الشماخميؿ جبراف 

 ولمو في النقاط النالية: پويمكن نم يص أىم مبادئ جماىة أ*
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الحنيف إلى مواطف الذكريات، عمى طريقة الرومانسييف ا نجميز الذيف تػأثر بيػـ  .1
 جيؿ الشعرا  الشباب. وقد بم  ذلؾ أوجو مع قصيدة إبراىيـ ناجي دالعودةق.

 .الاعتماد عمى التجربة الذاتية والحوار الداخمي مع النفس .2
تفجيػػػر طاقػػػات الم ػػػة واسػػػتخداميا اسػػػتخداماً جديػػػداً، واسػػػتحداث تعبيػػػرات جديػػػدة  .3

 كالعطر القمري والخياؿ المجنق والجمسة الخضرا ... إلخ.
العمػػؿ عمػػى تحريػػر القصػػيدة مػػف وحػػدة القافيػػة، والمجػػو  إلػػى تعػػدد القػػوافي فػػي  .4

 القصيدة الواحدة.
 تقميدي.وحدة الموضوع بدلًا مف استقلاؿ البيت الشعري ال .5
 ا كثار مف البحور القصيرة والمجزو ة. .6
 المجو  إلى الطبيعة والولع بمناجاتيا.   .7

فػػػػي أكتػػػػوبر مػػػػف  الشػػػػيرية، ثػػػػـ أصػػػػدر طػػػػو حسػػػػيف مجمػػػػة دالكاتػػػػب المصػػػػريق
ػ صدر خلاليا اثناف  ثلاث سنوات. ولـ يقدر لممجمة أف تعيش أكثر مف 1945عاـال

طػػو كتػػب قػػد و  .1948دور فػػي مػػايوقبػػؿ أف تتوقػػؼ عػػف الصػػوثلاثػػوف عػػدداً منيػػا ػ 
  ما يمي: في افتتاحية العدد الأوؿحسيف 

لكؿ أدب حيّ مقوّماف أساسياف، يكفػؿ أحػدىما لػو الثبػات والاسػتقرار، ويكفػؿ "
ثانييمػػا لػػو النمػػو والتطػػور والارتقػػا ... فيػػذه المجمػػة سػػتحرص أشػػد الحػػرص 

 ،تدرس تاريخػو :دبفتُعنى بتقديـ ىذا الأ ،عمى ىذيف المقوّميف للأدب العربي
وتعنػى بػالأدب الحػديث الػذي ينتجػو الممتػازوف  .وتحيي آثػاره ،وتكشؼ أسراره

وتجعمػػو غػػذا   ،وتشػػجّعو ،وتنقػػده ،وتدرسػػو ،تذيعػػو :مػػف كتػّػاب الشػػرؽ العربػػي
مػػف أبنػػا  الأمػػـ  ،لعقػػوؿ العػػرب وقمػػوبيـ وأذواقيػػـ، وتييئػػة لعقػػوؿ غيػػر العػػرب

  .ق1د"قؿ إلى الم ات الأوروبية المختمفةبحيث يمكف أف يُن  الُأخرى المتحضّرة

                                                 
 . 28/2/2009ـ انظر: موق  اليسار الأردني. في1
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ولقػػػد كػػػاف مػػػف الطبيعػػػي مػػػع انتشػػػار الصػػػحافة أف يبػػػزغ فػػػي سػػػما  الكتابػػػة فػػػف 
المقالة، الذي تولى مف خلالو الأدبا  والنقػاد نشػر إنتػاجيـ فػي الصػحؼ والمجػلات. 
واشتيرت أسما  كؿ مف ذكرنا في ىذا الفف الجديد. كما ظيرت المقالة السياسية في 

 المت يػػرات الجديػػدة التػػي يشػػيدىا الػػوطف العربػػي. واشػػتيرت أسػػما  مػػف أمثػػاؿ: ظػػؿ
دار أخبػػار اليػػوـ، وزكػػي نجيػػب محمػػود،  مصػػطفى أمػػيف وأخيػػو عمػػي أمػػيف مؤسسػػي

حساف عبد القدوس، ومحمد حسنيف ىيكؿ، وآخريف.  ومحمد التابعي، واك

ر إلييػا وظير فف المسرح في مصر، عمى يد المبناني ماروف النقػاش، الػذي ىػاج
. وقػػدـ فييػػا أوؿ مسػػرحية بعنػػواف دالبخيػػؿق، فػػي العػػاـ الػػذي يميػػو مباشػػرة. 1846عػػاـ

، وأنشأ داراً لمتمثيػؿ 1865كما ظير في سوريا المسرحي الرائد أبو خميؿ القباني عاـ
دمسػرحاًق وأسػػند الأدوار النسػػائية إلػى الفتيػػاف المػػرد. لكػػف البدايػة الواعػػدة لممسػػرح لػػف 

ق الػػذي أرسػػمو الأميػػر أحمػػد يكػػف 1912ػػػ1839يعقػػوب صػػنوع د تحػػدث إلا عمػػى يػػد
لمدراسة في إيطاليا، ثـ عاد إلى مصر وأسس مسرحو، مسػتعيناً لأوؿ مػرة بالعناصػر 
النسػػائية. وقػػد خمػػع عميػػو الخػػديوي إسػػماعيؿ لقػػب دمػػوليير مصػػرق قبػػؿ أف ي ضػػب 

 .ق1دمنو، وي مؽ مسرحو

فػػػػي  إسػػػماعيؿ يالخػػػػديو أنشػػػأ ، 1869فػػػػي العػػػاـ بمناسػػػبة افتتػػػاح قنػػػػاة السػػػويسو 
را الخديويػػةق. پ، وأطمػػؽ عمييػػا اسػػـ ددار الأوشخصػػاً  851تتسػػع لػػػرا پأودار  القػػاىرة

 التػيىػى أوبػرا عايػدة ػ  را مصػريةپأوإلى افتتاح الدار بمتجية  يانت رغبة الخديو وك
لكػػف الظػػروؼ حالػػت دوف ػ يػػردى ڤي الشػػيير يطػػالوضػػع موسػػيقاىا الموسػػيقار ا 

ق. وحضػػر العػرض مػػع الخػديوي كػػؿ مػػف ريجوليتػودرا پأوتعيض عنيػا بػػ، فاسػػتقػديميا
 . وولى عيد بروسيا ،وممؾ النمسا ،ليوف الثالثپزوجة نا يمبراطورة أوجينا 

                                                 
عافين. مــادة فــي كنــاب دراســي لجامعــة القــدس المفنوحــة بعنــوان: منــاى  ـــ انظــر: إبــراىيم الســ1

 .439ـ436نحميل النص الأدبي. ص
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عمػى أيػػدي رواد مثػؿ جػػورج ، ثػـ تتابعػػت المسػرحيات وازدىػػرت الحركػة المسػػرحية
زىػػى أبػػيض ويوسػػؼ وىبػػي وزكػػي طميمػػات. ولمعػػت فػػي حقبػػة السػػتينيات ػ وىػػي أ

عصػػور النيضػػة الأدبيػػة والفنيػػة والسياسػػية ػ أسػػما  كتػػاب ومخػػرجيف وممثمػػيف مػػف 
أمثػػػاؿ: سػػػعد الػػػديف وىبػػػة وألفريػػػد فػػػرج ولينػػػيف الرممػػػي وسػػػعد أردش وحمػػػدي غيػػػث 

 وصلاح جاىيف، وآخريف.

لكػػف الواقػػع السياسػػي العربػػي المتػػردي، أثػػر عمػػى الحركػػة المسػػرحية، بعػػد ىزيمػػة 
الأحلاـ الكبيرة، وانسحقت الطبقة المتوسطة التػي ىػي : حيث تراجعت 1967حزيراف

عماد كؿ ت يير ذي شأف، وانتشر الفقر ليشػ ؿ النػاس بػاليومي البسػيط عػف القضػايا 
الكبػرى والثقافػة. بحيػث يمكػف القػوؿ بػأف حيػاة المسػرح ػ دوف بػاقي الفنػوف ػ سػريعة 

ومي، وانتشػػػار التػػػأثر بواقػػػع الانحطػػػاط، خصوصػػػاً بعػػػد انحسػػػار الناصػػػرية والمػػػد القػػػ
وا عمػػى آثػػاره فػػي كػػؿ ثقافػػة الانفتػػاح والسػػوؽ عمػػى يػػد خمفػػا  عبػػد الناصػػر، ممػػف عفػّػ

ف كػػاف يػػئف. وربمػػا ظيػػرت بػػيف الفينػػة  المجػػالات. ومػػع ذلػػؾ فقػػد ظػػؿ المسػػرح حيػػاً واك
والأخػػرى مسػػرحية راقيػػة ىنػػا أو ىنػػاؾ، مػػف مثػػؿ مػػا قػػدـ لنػػا الثلاثػػي السػػوري محمػػد 

معػػي... ولكػػف يصػػعب ضػػرب كثيػػر مػػف الأمثمػػة، عمػػى المػػاغوط ودريػػد لحػػاـ ونيػػاد ق
 ىذا النادر الذي يوشؾ أف يتداعى.

ػذطرػاضحداثظ:/ج:ػ2رابطاًـ

يختمؼ الناس فػي أوؿ مػف دعػا إلػى إعػادة النظػر فػي شػكؿ القصػيدة العربيػة. ثػـ 
وأف  ،يختمفػػوف تبعػػاً لػػذلؾ فػػي أوؿ مػػف كتبيػػا. فينػػاؾ مػػف يقػػوؿ بػػأف العػػراؽ موطنيػػا

ىنػاؾ مػف يصػر عمػى أف   ثػـ بدر شاكر السياب ىما أوؿ مف كتبيانازؾ الملائكة و 
  وأف أوؿ مف كتبيا صلاح عبد الصبور. ،موطنيا الأوؿ ىو مصر
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بػػدأ يظيػػر  ،لمشػػعر العربػػي ،لكػػف مػػا ييمنػػا ىنػػا ىػػو التأكيػػد عمػػى أف شػػكلًا جديػػداً 
لمػػع مػػنيـ فػػي   وينتشػػر، عنػػد عػػدد مػػف الشػػعرا  الشػػباب، مػػف أمثػػاؿ ىػػؤلا  وآخػػريف

ر أحمد عبد المعطػي حجػازي وأمػؿ دنقػؿ، وفػي سػوريا نػزار قبػاني، وفػي العػراؽ مص
عبػػد الوىػػاب البيػػاتي، وفػػي فمسػػطيف فػػدوى طوقػػاف... حتػػى غػػدا ىػػذا الشػػكؿ الجديػػد 
ظػػػاىرة أدبيػػػة ليػػػا خصائصػػػيا وسػػػماتيا الخاصػػػة، التػػػي مػػػف أىميػػػا اعتمػػػاد السػػػطر 

ة بػػػدؿ اسػػػتقلاؿ البيػػػػت الشػػػعري بػػػدؿ البيػػػت، والتفعيمػػػة بػػػدؿ البحػػػر، ووحػػػدة القصػػػيد
الشػػعري القػػديـ، إضػػافة إلػػى الاتكػػا  عمػػى الأسػػاطير القديمػػة والمػػوروث النصػػي فػػي 

 بنا  الصورة الشعرية.

شعراُ  كرسوا أنفسيـ لقصػيدة التفعيمػة، ، الجديدَ ىذا وقد طور ىذا الشكؿ الشعري 
أحمػػػػد عبػػػػد المعطػػػػي حجػػػػازي، الػػػػذي تقػػػػدـ  :لعػػػػؿ مػػػػف أشػػػػيرىـ الشػػػػاعر المصػػػػري

بقصػيدة تفعيمػة، فحوليػا ػ  للاشػتراؾ فػي ميرجػاف الشػعر المنعقػد بدمشػؽػ  1961عاـ
قصػيدة عموديػة خاصػة حجػازي الأستاذ عباس محمود العقاد إلى لجنة النثػر، فػنظـ 

 ليذا الموقؼ، افتتحيا بقولو:

 إف كنتَ تبكي عميو، فنحف نكتبوُ   مف أي بحر عصيّ الريق  تطمبوُ 
بُوُ   يا مف يحدّث في كؿ الأمور، ولا  ق1ديكاد  يحسف   أمراً  أو  يقرِّ

لكػػف الػػذروة السػػامقة لػػـ تبم يػػا قصػػيدة التفعيمػػة، إلا بعػػد مجػػي  محمػػود درويػػش 
ق، الذي واظب عمى الاشت اؿ عمى القصيدة، وعجنيا بطيف الأرض، 2118ػ1941د

 حتى وصمت إلى مستوى أدرجيا بيف أروع ما أنتجت الشعرية العالمية. ،وسما بيا

 ت قصيدة النثر، معمنػة سػقوط التفعيمػة والػوزف الموسػيقي المعيػود، لتعتمػد ثـ جا
عمػػػػى موسػػػػيقى المشػػػػاعر والتناسػػػػؽ بػػػػيف الكممػػػػات. وقػػػػد ظيػػػػرت ىػػػػذه المدرسػػػػة فػػػػي 
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منتصؼ الخمسينيات مف القرف العشريف عمى يػد مؤسسػي مجمػة دشػعرق فػي صػيؼ 
ذير العظمػة وخميػؿ حػاوي ونػبريػادة كػؿ مػف يوسػؼ الخػاؿ ، ، في بيػروت1957العاـ

  . ثـ ترؾ خميؿ حاوي المجمة بعد عاـ واحد مف تأسيسيا.وأدونيس

 ،وأنسػػي الحػػاج ،شػػوقي أبػػو شػػقراى جماعػػة شػػعر: وبعػػد ثػػلاث سػػنوات، انضػػـ إلػػ
جبػػرا إبػػراىيـ فيمػػا اكتفػػى بػػدعميا مػػف الخػػارج كػػؿ مػػف: ػ  وخالػػد صػػالق ،وفػػؤاد رفقػػة

رنا نقػرأ صػو ػ  ا  الجيوسػيخضػر الوسممى  ،وبدر شاكر السياب، جبرا، وتوفيؽ صاي 
قصائد مف لوف جديد، أىـ سماتيا الاىتماـ باليومي وا نسػاني، بػدؿ في مجمة شعر 
لمعػػت أسػػما  مػػف أمثػػاؿ: أدونػػيس دعمػػي أحمػػد سػػعيدق، ويوسػػؼ . و القضػػايا الكبػػرى

إيقاعيػػػػا الخػػػػاص ائد جديػػػػدة فػػػػي قصػػػػالخػػػػاؿ، ومحمػػػػد المػػػػاغوط  وصػػػػرنا نقػػػػرأ ليػػػػـ 
تعتمػػد عمػػى الألفػػاظ وتتابعيػػا، والصػػور وتكامميػػا، والحالػػة  وموسػػيقاىا الداخميػػة، التػػي

 العامة لمقصيدة.

التػي كانػت قػد  ،ولا شؾ أف ظيور قصيدة النثر جا  تأثراً بحركػة الشػعر الفرنسػي
شػػيدت تقبػػؿ ذلػػؾ تطػػػوراً ىػػائلًا. وكػػاف العديػػػد مػػف شػػعرا  قصػػػيدة النثػػر فػػي عالمنػػػا 

مجػالات الأخػرى ػ متػأثريف بكػؿ ىػذه العربي ػ مثؿ أي مف المجػدديف المحػدثيف فػي ال
وقػػد سػػبؽ لمعديػػد مػػنيـ أف قػػرأ الكتػػاب المؤسػػس لقصػػيدة ، الريػػاح القادمػػة مػػف ال ػػرب

تػػأثره برامبػػو وبػػودلير   وتػػأثر بػػوػ  قبػػؿ أف يػػتـ نقمػػو إلػػى العربيػػةػ  بم تػػو الأـ ،النثػػر
 وشعرا  القصيدة النثرية في أوروبا. 

 :قصيدة النثرق ما يميدالمؤسس  تقوؿ سوزاف برنار في كتابيا

"تريػػد قصػػيدة النثػػر الػػذىاب إلػػى مػػا ورا  الم ػػة وىػػي تسػػتخدـ الم ػػة. وتريػػد أف 
تحطػػـ الأشػػكاؿ وىػػي تخمػػؽ أشػػكالًا... وممػػا لا شػػؾ فيػػو أف محاولػػة مػػف ىػػذا 

تنطوي عمى إىمػاؿ الشػاعر لمقػيـ التقميديػة، والقػوانيف الطبيعيػة، والقػيـ  ،القبيؿ
مػػػا معنػػػى ىػػػذا كمػػػو، غيػػػر أف شػػػعر ىػػػؤلا  الأدبػػػا  الاجتماعيػػػة وا نسػػػانية... 
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والوسػػػػائؿ التػػػػي  ،يحمػػػػؿ طػػػػابع الاخػػػػتلاؿ، بػػػػيف المطمػػػػؽ الػػػػذي يسػػػػعوف إليػػػػو
بحػػػوزتيـ !. إذا كػػػاف فػػػي نقطػػػة بػػػد  قصػػػيدة النثػػػر تمػػػرد وفوضػػػى، فػػػإف فػػػي 
نيايتيػػا ػ حيػػث ينتظػػر القػػارئ الشػػاعر ويحكػػـ عميػػو ػ عمػػى الػػدواـ تبمػػوراً فػػي 

   .  ق1دقصيدة"

تُعػػرض فيػػو النمػػاذج الشػػعرية  ،مجمػػس أسػػبوعي مفتػػوح لمجميػػور مجماعػػةوكػػاف ل
  .الشعر العالمي والعربيفي ناقش فيو القضايا الفكرية والنقدية، الجديدة، وتُ 

 ،ت خلاليػػا قمػػيلاً توقفػػلمػػدة أربعػػة عشػػر عامػػا، شػػعر الصػػدور مجمػػة واصػػمت وقػػد 
مػع مػرور الػزمف، لػى، فقػدت حيويتيػا الأو سرعاف ما . لكنيا قبؿ أف تواصؿ مسيرتيا

عمػػى ، بعػػد أف طبعػػت بصػػمتيا أوائػػؿ سػػبعينيات القػػرف العشػػريففػػي  اً توقفػػت نيائيػػو 
 حركة الشعر الحديث.

 شعر في النقاط النالية: مجمة ويمكن إجمال أىم نوجيات جماىة  *

 .صيدة النثرالدعوة إلى ق .1

صػػور غيػػر الخػػروج عمػػى السػػائد، والاىتمػػاـ بالأشػػيا  الصػػ يرة، والعنايػػة برسػػـ ال .2
  المعيودة.

انطلاقػًػا مػػف تجربتػػو الخاصػػة، التػػي عميػػو أف يكتشػػفيا، ل تػػو الشػػعرية لكػػؿ مبػػدع  .3
 .سائدةومعاناتو، لا مف محاكاة النماذج ال

 ول تيا وموسيقاىا. يا شكم تيا التي تنش لكؿ قصيدة رؤي .4
والرجػػػػػوع إلػػػػػى  ،مػػػػػف خػػػػػلاؿ ترجماتػػػػػو، التػػػػػراث الشػػػػػعري ا نسػػػػػانيالتفاعػػػػػؿ مػػػػػع  .5

 مية.نصوصو الأص
 .وشكميا ومضمونيا ووزنيا يدة الكلاسيكيةبنية القصالثورة عمى  .6
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 ،ا بػداع والحريػة، باعتبػاره منتميػاً إلػى عمى مسػؤولية الشػاعر الحضػارية التأكيد .7
 . آخر شي أي قبؿ 

ال ػػرب إلػػى الشػػرؽ ومػػف شػػمؿ كػػؿّ النتػػاج الحضػػاري مػػف ليلتػػراث امفيػػوـ توسػػيع  .8
 .الكتب المقدسةوتراث  ير القديمةؿ بالأساطاحتفالاسومر إلى العرب. و 

 . اكتشاؼ التراث واليوية الحضارية مف خلاؿ التجربة الذاتية .9

ػاضطدوظاتػالأدبغظ:أخغراً:ػ

الأدب العربػػي الحػػديث، الصػػحافة العربيػػة و لا يمكػػف اختتػػاـ الكػػلاـ، عمػػى حركػػة 
 دوف التطػػرؽ إلػػى تػػأثير التقػػدـ العممػػي عمػػى حركػػة الاتصػػاؿ البشػػري. فبعػػد أف ظيػػر
ا نترنػػت، لػػـ يعػػد بالمسػػتطاع القػػوؿ بػػأف النشػػر مكفػػوؿ لفئػػة دوف أخػػرى، أو لجيػػؿ 
متقػػدـ عمػػى جيػػؿ ناشػػ . فكػػؿ مػػف رأى فػػي نفسػػو القػػدرة عمػػى قػػوؿ مػػا مػػف شػػأنو أف 
يصؿ إلى عواطؼ الناس وفكرىـ، يستطيع اليوـ أف ينش  لو مدونػة أدبيػة أو موقعػاً 

قػػػع، التػػػي لا يكػػػاد عػػػددىا يتوقػػػؼ عػػػف إلكترونيػػػاً، أو حتػػػى ينشػػػر مػػػا يكتبػػػو فػػػي الموا
 التزايد.

النقػػد الأدبػػي ػ فػػي عػػددىا نشػػور عربػػي فػػي وقػػد اىتمػػت مجمػػة فصػػوؿ ػ أىػػـ م
الأخيػػر، بنشػػر ممػػؼ خػػاص ليػػذه المػػدونات، بعنػػواف دالمػػدونات مػػا ليػػا ومػػا عمييػػاق 
نػػاقش خلالػػو الكثيػػر مػػف البػػاحثيف الجػػاديف عديػػداً مػػف قضػػايا التػػدويف، وحممػػوا عديػػداً 

النصوص المدونة. وقد كاف لي شػرؼ المسػاىمة فػي ذلػؾ الممػؼ، ببحػث تنػاوؿ مف 
 ظاىرة الكتابة النسوية، في مدونة شاعرة شابة.

 وىذا بعض ما كتبتو افتتاحية العدد:

لقد شػ مت المػدوناتُ عمومػاً إنسػانية مختمفػة. ومػا ذاؾ إلا لأنيػا تميػزت بأنيػا "
المػدونات  المعػارؼ العامػة. شػ متكلاـ حر، وأنيػا تمعػب دوراً ميمػاً فػي بنػا  
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الأدبية النقد الأدبي وتحميؿ الخطاب، وصارت مجالًا ميماً لبحث خصوصية 
زوايا الخطاب الأدبي: التجربة، والكياف البنيوي، والكياف الوظيفي. مػف ناحيػة 
أخػػػرى رآىػػػا عمػػػـ ا عػػػلاـ بػػػديلًا، ورآىػػػا عمػػػـ البلاغػػػة صػػػفحة جديػػػدة لبلاغػػػة 

أتيػػػػا المسػػػػانيات مجػػػػالًا لبحػػػػث العلاقػػػػات النصػػػػية بػػػػيف جديػػػػدة فػػػػي الكتابػػػػة، ور 
الفصحى والعامية والفصعامية، ورأتيا السيميائيات مجالًا لبحث العلاقات بيف 

، أو بيف النص وما يسػتخدمو مػف صػور ورمػوز. لقػد شػاركت النص وطباعتو
بعػػػض تمػػػؾ المػػػدونات أرقػػػى الأعمػػػاؿ الأدبيػػػة فػػػي رحمػػػة الكشػػػؼ عػػػف الػػػذات، 

   .ق1دا ببلاغتيا الخاصة"ولكنيا فارقتي
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ػاضغصلػاضثاظي

ػسيػظظرغظػاضظػدػالأدبيػاضحدغثػ

 

ػػػأولًا:ػسيػطاعغظػاضظػدػالأدبي:

ػتحرغرػاضطصطضح::ػ1أولًا/

لا شػػػػؾ أف النصػػػػوص الأدبيػػػػة تنشػػػػ  ليػػػػا متمقػػػػيف مػػػػف صػػػػنفيف: صػػػػنؼ يكتفػػػػي 
ا  بواعػػث بقرا تيػػا وتحقيػػؽ الاسػػتجابة الجماليػػة ليػػا، دوف أف يرىػػؽ نفسػػو بالبحػػث ور 

ىػذه الاسػتجابة ومحػدداتيا. وصػػنؼ ثػاف لا يكتفػي بالاسػػتجابة الجماليػة فحسػب، بػػؿ 
يحػػاوؿ البحػػث عػػف أسػػبابيا وبواعثيػػا فػػي نفسػػو. ممػػا يقػػوده فػػي ال الػػب إلػػى تقسػػيـ 
النص إلى وحدات متعددة، ب ية وضع يده عمػى تمػؾ الجزئيػات التػي تمكنػت ػ مفػردة 

بما ذىػب إلػى تصػنيفيا بمػا يتناسػب مػع جنسػيا، أو مجتمعة ػ مف إثارة حواسو  بؿ ر 
 أو دافع عنيا ضد مياجمييا. وىذا الصنؼ الثاني ىو المشت ؿ بالنقد الأدبي.

لػى  فمصطمق النقػد الأدبػي إذف يشػير إلػى المناقشػة العقلانيػة للأعمػاؿ الأدبيػة، واك
النشاط الػذي يمكػف أف يشػمؿ الػدفاع عػف الأدب ضػد الأخلاقيػيف وأصػحاب الرقابػة، 
أو تصنيؼ عمؿ ما طبقاً لنوعو الأدبػي، أو تفسػير معنػاه وتحميػؿ بنيتػو وأسػموبو، أو 
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الحكـ عمى قيمتو بالمقارنة بأعماؿ أخػرى، أو تقػدير تػأثيره المحتمػؿ عمػى القػرار، أو 
 . ق1دتأسيس المبادئ العامة التي يمكف مف خلاليا للأعماؿ الأدبية أف تقُيَّـ وأف تفُيـ

ػرنػتطورػاضظظرغظػاضظػدغظ:ػ:ػضطحظػدرغطظ2ولًا/أ

. ىكػػػػذا يحػػػػدد نيتشػػػػو ق2د"النصػػػػوص وقػػػػائع سػػػػمطة، لا وقػػػػائع تبػػػػادؿ ديمػػػػوقراطي"
العلاقػػػة التقميديػػػة لمنصػػػوص بػػػالواقع. فػػػالنص إمػػػا إخبػػػار أو إنشػػػا . وىػػػو فػػػي كمتػػػا 
الحالتيف تعبير عف سمطة، تمتمؾ قوة مف نوع ما. ولعؿ ىذا ينطبؽ عمى فعؿ الكلاـ 

افػػات المػػتيـ، أمػػاـ المحقػػؽ، ىػػي إخبػػار عػػف وقػػائع يجػػب عمػػى بػػإطلاؽ  فحتػػى اعتر 
المحقؽ أف يتعامؿ معيا. ولا ييـ إف كاف ىذا التعامػؿ تصػديقاً أو تكػذيباً، لأف نػص 
الاعتػػراؼ ىػػو فػػي موقػػع السػػمطة. والمحقػػؽ فػػي موقػػع الرعيػػة، بشػػكؿ مػػف الأشػػكاؿ. 

ة كما ىي، لأف ىذه ومتمقي النص ػ وىو المحقؽ ىنا ػ لا يتعامؿ مع الحقائؽ المجرد
الحقػػائؽ لا وجػػود ليػػا خػػارج الػػنص  بػػؿ ىػػو يتعامػػؿ مػػع مػػا يمثميػػا ويعيػػد إنتاجيػػا: 
الم ػػة. فالنصػػوص ػ المكتوبػػة والشػػفاىية ػ ىػػي تمثيػػؿ لعػػالـ قػػائـ أو متخيػػؿ. لأنيػػا 

 ليست ذات العالـ الذي تمثمو.

تػػاريخ ورغػػـ ىػػذه السػػمطة المعطػػاة لمػػنص ػ بصػػفتو الم ويػػة ػ إلا أنػػو مػػرتبط بال
وعلاقات الدنيا. فالكاتب مف الدنيا، والمتمقي مف الدنيا، وأدوات التحميؿ ىي الأخرى 
مف إنتاج الدنيا. وكػؿ ذلػؾ ىػو علاقػات تػأثير متداخمػة وممتزجػة، لا يمكػف اسػتقلاؿ 

 أي منيا عف ا.خر، أو عف النص مجتمع الدراسة.
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قػػػػدي، منػػػػذ أقػػػػدـ وبػػػػرغـ أف ىػػػػذا معػػػػروؼ با حسػػػػاس، إلا أف حركػػػػة التحميػػػػؿ الن
العصػػػور، ظمػػػت تػػػراوح بػػػيف اتجػػػاىيف: أحػػػدىما ينصػػػر الشػػػكؿ ويعتبػػػره ىػػػو الأدب. 
وا.خػػػػر ينحػػػػاز إلػػػػى المضػػػػموف، باعتبػػػػاره المحتػػػػوى الػػػػذي تريػػػػد الرسػػػػالة الأدبيػػػػة أف 
توصػػػػػػمو لممتمقػػػػػػي. وقػػػػػػد سُػػػػػػمي الاتجػػػػػػاه الأوؿ بالاتجػػػػػػاه الجمػػػػػػالي، أو النصػػػػػػي، أو 

 ؽ عمى الاتجاه الثاني اسـ الاتجاه التاريخي.الشكلاني، أو اللاتاريخي. فيما أُطم

ولقد شيدت بدايات القرف العشػريف سػيادة منػاىج تاريخيػة كالواقعيػة، قبػؿ أف تبػدأ 
انحسػػػارىا لصػػػالق منػػػاىج شػػػكلانية كالبنيويػػػة والنصػػػية. وصػػػولًا إلػػػى نيايػػػات القػػػرف 

ريخانية العشػريف، حيػػث شػػيدنا عػػودة مفاجئػػة لممنػػاىج التاريخيػػة، تحػػت أسػػما  كػػػدالتا
 الجديػػدةق ودالنقػػد الثقػػافيق ودالتفكيكيػػةق ودمػػا بعػػد الكولونياليػػةق ودالنقػػد النسػػويق...

  إلخ.

ػ:ػصغغغظػتطاطلػاضطظاعجػاضظػدغظػطعػاضظصوص:3/أولًا

ػ/أ:ػاضظػدػواضطبػغظػاضثػاسغظ:3أولًاـ

إف المتمعف في حركة النقد العربػي ػ قػديماً وحػديثاً ػ سػوؼ يلاحػظ وجػود نػوع مػف 
بقيػػة النقديػػةق: بػػيف ثقافػػة المؤسسػػة، وثقافػػة الجميػػور. فمقػػد ظمػػت مؤسسػػة الأدب دالط

الرسمية العربية دائماً حريصة عمى استبعاد كؿ ما ىو شعبي، مف اعترافيا وتداوليا 
ونقدىا. "وكمنا نعرؼ كيؼ جرت معاممة دألؼ ليمة وليمةق التي اعتبرت مما لا يميػؽ 

 .ق1دس"إلا بالصبياف والنسا  وضعاؼ النفو 

وقػػػد ظػػػؿ ىػػػذا التصػػػور سػػػائداً، إلػػػى أف جػػػا  المستشػػػرقوف، فػػػي القػػػروف الأخيػػػرة، 
 تواىتمػػػػوا بالكتػػػػاب، ونشػػػػروه، وترجمػػػػوه إلػػػػى كػػػػؿ الم ػػػػات الحيػػػػة. وعندئػػػػذ فقػػػػط بػػػػدأ
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المؤسسة الأدبيػة الرسػمية تعيػد اكتشػاؼ الكتػاب  وبػدأ الأدبػا  يعيػدوف قرا تػو بعيػوف 
دث مػػػع كتابػػػات كاتػػػب كبيػػػر كإحسػػػاف عبػػػد جديػػػدة. ولعػػػؿ أمػػػراً شػػػبيياً بيػػػذا قػػػد حػػػ

القدوس، الذي أعرض النقد الرسمي المصري والعربي عف تناولو، أو الالتفػات إليػو، 
، تمشياً مع الواقعية الاشتراكية، التي قررت 1952طواؿ الحقبة التي تمت ثورة يوليو 

نتػػاج أف كػػؿ أدب لا ينصػػر قضػػايا الفقػػرا ، ىػػو أدب ردي  لا يسػػتحؽ القػػرا ة أو ا 
 أو المناقشة. 

لكف الحقيقة البدييية ظمػت واقفػة ىنػاؾ تعمػف عػف نفسػيا بوضػوح: حقيقػة أف كػلًا 
مػػف دألػػؼ ليمػػة وليمػػةق، وروايػػات إحسػػاف عبػػد القػػدوس، ظمػػت تجتػػذب قػػراً  يفوقػػوف، 
أضػػػعافاً مضػػػاعفة، عػػػدد قػػػرا  كتػػػب كػػػػدالبياف والتبيػػػيفق أو روايػػػات يوسػػػؼ إدريػػػس 

رنػػا لضػػرب المثػػاؿ بالبيػػاف والتبيػػيف، لمػػا حظػػي بػػو ىػػذا مجتمعػػة. ىػػذا وقػػد وقػػع اختيا
الكتػاب، قػديماً: مػف تبنػػي المؤسسػة، والتػأليؼ عمػى منوالػػو، ووفػؽ مفرداتػو... ثػـ لمػػا 
حظيػػت بػػو كتابػػات يوسػػؼ إدريػػس مػػف تشػػجيع المؤسسػػة المصػػرية: طباعػػة، ونشػػراً، 

الواقعيػة الاشػتراكية،  وتسويقاً، ونقدا... باعتباره كاتباً يمثؿ ػ إلى حد كبير ػ توجييات
 المسيطرة عمى وسائؿ النشر وا علاـ، طواؿ حقبة الستينيات والسبعينيات.

إذف فقػد كػاف لػدينا ػ طػواؿ الوقػت ػ نػوع مػف دالطبقيػة الثقافيػةق القاضػية بتيمػيش 
النمػػوذج الشػػعبي، وتػػرويج نمػػوذج السػػمطة  رغػػـ حقيقػػة أف جػػيلًا كػػاملًا مػػف الشػػباب 

ة إحساف عبد القدوس، بنفس النيـ الػذي يسػتمع فيػو إلػى أغػاني كاف منكباً عمى قرا 
عبػػػد الحمػػػيـ حػػػافظ. ومػػػع ذلػػػؾ فقػػػد ظمػػػت المؤسسػػػة غائبػػػة عػػػف رصػػػد ىػػػذا الافتػػػراؽ 

 الشعبي عف ثقافتيا السائدة، أو الاعتراؼ بوجوده.

ولػػئف تنبػػو النقػػد مػػا بعػػد الحػػداثي إلػػى ىػػذه المفارقػػة البائسػػة، وقػػرر أف يحفػػر ورا  
بعػػػد  قػػػد يكفينػػػا ىنػػػا التأكيػػػد عمػػػى حقيقػػػة نقديػػػة جديػػػدة، قررتيػػػا منػػػاىج مػػػاأسػػػبابيا، فم

الحداثة، تقوؿ: بأف الأغنية الشبابية والنكتة وا شػاعة والػدراما التمفزيونيػة.. ومػا إلػى 
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ذلػػؾ، "ىػػو مػػا يػػؤثر فعػػلًا، أكثػػر مػػف قصػػيدة لأدونػػيس، أو غيػػره مػػف الشػػعرا ، الػػذيف 
الخطابػػات الفاعمػػة، لمجػػرد أنيػػا ليسػػت ممػػا  سػػخر النقػػد جيػػده كمػػو فػػييـ، غػػافلًا عػػف

يُحسػػػػػب فػػػػػي حسػػػػػاب الراقػػػػػي، كمػػػػػا تقػػػػػرره المؤسسػػػػػة الأدبيػػػػػة، وشػػػػػروطيا الجماليػػػػػة 
البلاغيػػة". الأمػػر الػػذي حػػدا بػػبعض أسػػاتذة الأدب للانصػػراؼ "عػػف دراسػػة دممتػػوفق، 

 . ق1د"soap operaوعف دراسة دشكسبيرق، إلى دراسة الدراما التمفزيونية 

ا رصػػد مممػػق ىػػاـ مػػف ملامػػق النقػػد الأدبػػي مػػا بعػػد الحػػداثي: بػػروز وبػػذا يمكػػف لنػػ
الشػػػعبي، وتراجػػػع الرسػػػمي. ومػػػف ىنػػػا، فمػػػيس مػػػف ال ريػػػب أف نمتفػػػت إلػػػى مثػػػؿ ىػػػذا 
الت يػر المنيجػػي، ونتجػػاوب معػو، مختػػاريف التعامػػؿ مػع الػػدراما التمفزيونيػػة بالتحميػػؿ، 

 إذا ما لزـ الأمر.

ػػػ/ب:ػرزضظػاضظصػرنػاضطاضم:3أولًاـ

قػػػد انشػػػ ؿ النقػػػد الأدبػػػي، طػػػواؿ المرحمػػػة البنيويػػػة، بمػػػا يمكػػػف تسػػػميتو التحميػػػؿ ل
. وىػذا النػوع مػف ق2دالمحايث، الػذي ينظػر إلػى الػنص مػف حيػث ىػو ذاتػو، وفػي ذاتػو

التحميػػؿ يمنػػع التحػػاور مػػع الػػنص، أو تمقيػػو أو تفسػػيره، إلا بأدواتػػو ىػػو، ومػػف داخمػػو 
مػػاعي أو آثػػاره الثقافيػػة. ومػػف ثػػـ فمػػـ ىػػو، دوف الرجػػوع إلػػى مؤلفػػو أو محيطػػو الاجت

يكف غريباً أف تُطمؽ بعض الشػعارات اللافتػة مػف مثػؿ دمػوت المؤلػؼق أو دلا شػي  
 خارج النصق. 

كما تـ قبؿ ذلؾ ػ ثـ بالتوازي معو ػ استبعاد أي تأثير اجتماعي في الأدب، سػوا  
التػػي نظػػرت فػػي إنتػػاج الػػنص أو تمقيػػو  فػػي ضػػربة محكمػػة لكػػؿ المنػػاىج التاريخيػػة، 
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إلػػى الأدب بوصػػفو إنتاجػػاً جماليػػاً، متػػأثراً بكػػؿ علاقػػات ا نتػػاج، التػػي تحكػػـ حركػػة 
 المجتمعات.

والحقيقة أف ىذا الحرص، المبػال  فيػو، كػاف رد فعػؿ معاكسػاً لمرحمػة طويمػة، مػف 
سػيادة منػاىج، نظػرت إلػى الأدب بصػفتو محتػػوى راقيػاً، لبنيػة تحتيػة أعمػؽ، تحكميػػا 

الاقتصادية. فالماركسػية، التػي صػاغت نظريتيػا الأدبيػة وفػؽ مقولػة  علاقات ا نتاج
الانعكػػاس الحرفيػػة ىػػذه، كانػػت قػػد تمقػػت ػ حتػػى قبػػؿ انييػػار المعسػػكر الاشػػتراكي ػ 
ضػربة قويػة، مػع ظيػور جماعػة دالشػكلانييف الػروسق التػي دعػت إلػى الالتفػات إلػػى 

لأدب، وأف الشػػكؿ الشػػكؿ وتقديمػػو عمػػى المحتػػوى، عمػػى اعتبػػار أف الصػػياغة ىػػي ا
الفنػػػي وحػػػده ىػػػو الػػػذي يحقػػػؽ ا متػػػاع وأدبيػػػة الأدب. وقػػػد كانػػػت مقولػػػة الشػػػكلاني 
الروسي دروماف ياكوبسػوفق ىػي خيػر مػا يمثػؿ ىػذا الاتجػاه، حػيف رفػض لمػنص أف 
يمتفػػت إلػػى أي محتػػوى خػػارج كمماتػػو، وأف الجماليػػة الأدبيػػة "تتجمػػى فػػي كػػوف الكممػػة 

رد بػػػػػديؿ عػػػػػف الشػػػػػي  المسػػػػػمَّى، ولا كانبثػػػػػاؽ تػُػػػػدرَؾ بوصػػػػػفيا كممػػػػػة  وليسػػػػػت مجػػػػػ
 .ق1دللانفعاؿ"

وىكذا انش مت الحركة النقدية بالبحث عف علاقات النص الداخمية، المتوىمة في 
أغمب الحالات  مما قادىا إلى مرحمة مف غيػاب كػؿ مػف الدلالػة والمعنػى، كمػا أدى 

حتفػػي بػػالنص. ولا إلػػى ظيػػور نػػوع مػػف الكتابػػات النقديػػة المحتفيػػة بػػذاتيا، قبػػؿ أف ت
، فقد مات مؤلؼ النص، ومات معو تاريخ كتابة الػنص، والعلاقػات الاجتماعيػة  جرـ

 التي أحاطت بيذا المنتَج الجمالي. 
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ػ/ج:ػتحولػطظؼجي:3أولًاـ

لكػػف الدراسػػػات الأكاديميػػة، التػػػي بػػدأت تظيػػػر فػػي نيايػػػة القػػرف العشػػػريف ػ مػػػع 
ت ػ قػد أخػذت تلاحػظ كيػؼ ىيمنػت انتصػار قػيـ السػوؽ والشػركات المتعػددة الجنسػيا

مراكػػز القػػوة دائمػػاً عمػػى عمميػػات إنتػػاج النصػػوص وتفسػػيرىا. وفػػي ىػػذا الصػػدد، فقػػد 
لاحظنػػا كيػػؼ التفػػت مفكػػر بحجػػـ إدوارد سػػعيد إلػػى حقيقػػة تػػأثير السػػمطة والمػػاؿ فػػي 
نصوص جوناثاف سويفت ػ الروائػي الانجميػزي مػف القػرف الثػامف عشػر ػ إذ رآه سػعيد 

ياً، يست ؿ براعتػو البلاغيػة لموصػوؿ إلػى مكتسػبات ماديػة  الأمػر الػذي فوضوياً رجع
"اضػطره ػ بشػكؿ مفجػع ػ لاذعػاف لمتسػوية والتصػالق، جػرا  ظروفػو الدنيويػة، وجػرا  

 . ق1دىذا الزماف"

فالنص، في التحميؿ النيائي، ليس مجرد سؤاؿ ذاتي استخمص جوابو مف داخمو، 
الخػارج وبػػالعكس. إنػو سػؤاؿ موجػػو إلػى كػػؿ بػؿ ىػو حػػوار وتجػاوب مػف الػػداخؿ إلػى 

مػػػف السػػػمطة والقػػػوة، وبيػػػاف مضػػػاد لمبيانػػػات المؤسسػػػية السػػػائدة، وعلاقػػػة بػػػيف الػػػنص 
ومتمقيػو، وذلػػؾ لأف التقابميػػة بػيف الػػذات والعػػالـ، ىػي مػػف أىػػـ مػا يميػػز الأدب. و"قػػد 
يوصػػػؼ الأدب بأنػػػو تػػػاريخ التجػػػاوب ا نسػػػاني مػػػع مػػػا ىػػػو حػػػيّ، ومػػػا يوشػػػؾ عمػػػى 

 . ق2دت"المو 

 قصػػػة دصػػػمت البحػػػرق، التػػػي تتنػػػاوؿ حيػػػاة أسػػػرة فرنسػػػية،بولنضػػػرب لػػػذلؾ مػػػثلًا 
أُجبرت عمى إيوا  ضابط نازي، فػي سػنوات الاحػتلاؿ الأولػى لفرنسػا، قبػؿ أف تنشػط 
المقاومة السرية للاحتلاؿ. ولقد رأينا كيؼ بدأت ىذه الأسرة تػرى ػ رويػداً رويػداً ػ فػي 

وع ما، وبدأت تتعايش معو مف خلاؿ صمت الكبريا ، الضابط النازي، إنسانية مف ن
أنفسيـ، فػي مواجيػة كػؿ محاولاتػو لمتقػرب العـ وزوجتو وابنة أخيو عمى الذي فرضو 
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مػنيـ. ثػـ بعػد فتػرة مػف ىػذا التعػايش الصػامت، بػدأت الأسػرة تػرى أف بإمكػاف جنػػدي 
ويحتػػػرـ ويقػػػرأ شكسػػػبير الاحػػػتلاؿ ىػػػذا أف يكػػػوف إنسػػػاناً متحضػػػراً، يحػػػب الموسػػػيقى 

السػػيدات، إلػػى درجػػة وقػػوع الفتػػاة فػػي حبػػو، لكػػي تبػػدأ فػػي معانػػاة نػػوع مػػف التنػػاقض 
رحػؿ عػف سػوؼ يأف دقاىرىػا المحبػوبق خصوصػاً بعػد عمميػا الوجودي مػع الػنفس، 

، فتخػرج عػف صػمتيا المقػاوـ لتقػوؿ: دوداعػاًق. وكأنػو كػاف بيتيـ إلى الجبية الروسية
 ا ىو المقطع الذي يمي ذلؾ مباشرة:وىذخطأ كؿ ما فعمتو الأسرة مف قبؿ. 

وآلمنػػػي وجػػػو ابنػػػة أخػػػي، فقػػػد كػػػاف فػػػي مثػػػؿ شػػػحوب القمػػػر. وكانػػػت شػػػفتاىا "
الشبييتاف بحواؼ زىرية مف الخػزؼ منفػرجتيف، وكانػت تتركػز فييمػا التقطيبػة 
التراجيديػة للأقنعػة ا غريقيػة. ورأيػت عنػد الحػد الفاصػؿ بػيف الجبيػة والشػعر ػ 

نما  تنبثؽ ػ نعػـ، تنبثػؽ .لػ  مػف العػرؽ. ولسػت أدري إذا مػا لا أقوؿ: تولد  واك
كػػاف فرنػػز فػػوف إبرانػػؾ قػػد رأى ذلػػؾ. كانػػت حػػدقتا عينيػػو وحػػدقتا عينػػي الفتػػاة 
مشػػػػدودة بعضػػػػيا إلػػػػى بعػػػػض، مثممػػػػا يوثػػػػؽ زورؽ بحمقػػػػة عمػػػػى الشػػػػاط  فػػػػي 

. وكانت تبدو مشدودة بعضيا إلى بعض، كما لو كاف يصؿ بينيا خيط التيار
وبػػػػال  الصػػػػلابة، بحيػػػػث لػػػػـ يكػػػػف يجسػػػػر المػػػػر  عمػػػػى أف يمػػػػر بػػػػال  التػػػػوتر، 

بإصبعو ما بيف عينييما. وكاف إبرنػاؾ قػد أمسػؾ بإحػدى يديػو مقػبض البػاب، 
وكاف يمسؾ بالأخرى إطار الباب. قاؿ، وكاف صوتو يخمو بصورة غريبة مػف 

 أي تعبير:
 ػ أتمنى لكما ليمة سعيدة.

يرحؿ. ولكف لا، فقػد كػاف ينظػر اعتقدت أنو كاف بسبيمو إلى أف ي مؽ الباب و 
 إلى ابنة أخي. كاف ينظر إلييا، وقاؿ، بؿ ىمس قائلًا:

 ػ وداعاً.
ولـ يتحرؾ. كاف سػاكناً تمامػاً، وفػي وجيػو السػاكف المتػوتر كانػت عينػاه أكثػر 
سػػػػػكوناً وتػػػػػوتراً، وكانتػػػػػا متعمقتػػػػػيف بابنػػػػػة أخػػػػػي البػػػػػال تي الاتسػػػػػاع، والبػػػػػال تي 
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كـ مف الوقت . داـ، حتػى حركػت الفتػاة أخيػراً، الشحوب. ولقد داـ ذلؾ، داـ، 
 حركت أخيراً شفتييا. والتمعت عينا فرنر. وسمعت:

 ػ وداعاً.
وقػػد كػػاف ينب ػػي عمػػى المػػر  أف يترصػػد ىػػذه الكممػػة لكػػي يسػػمعيا، بيػػد أننػػي 
سػػمعتيا أخيػػػراً، وسػػػمعيا فػػػوف إبرانػػػؾ أيضػػاً، وقػػػد اعتػػػدؿ فػػػي وقفتػػػو، وبػػػدا أف 

ا الاسػػترخا ، مثممػػا يحػػدث بعػػد أف يخػػرج الػػـ  وجيػػو وجسػػده كمػػو قػػد أصػػابيم
مػػػػف حمػػػػاـ مػػػػريق. وابتسػػػػـ، حتػػػػى أف آخػػػػر صػػػػورة حفظتيػػػػا لػػػػو ىػػػػي صػػػػورة 

   .ق1دباسمة"

لقد أعجبت ىػذه القصػة القػرا  آنػذاؾ، ونالػت شػيرة عظيمػة لػدى الفرنسػييف. لكػف 
مػع بػد  عمميػات المقاومػة، بعػد ذلػؾ، ت يػر الموقػؼ ػ كمػا يقػوؿ سػارتر ػ وحيػؿ بػيف 

 لماف والفرنسييف بحاجز خفي مف النار: الأ

"فمـ نعد نرغب في معرفة إذا ما كاف الألمػاف... جنػاة أـ ضػحايا لمنازيػة، ولػـ 
يعػد يُكتفػػى حيػاليـ بالاحتفػػاظ بصػمت الكبريػػا . عمػى أنيػػـ لػـ يكونػػوا ليحتممػػوا 
ىػػذا الصػػمت: ففػػي نقطػػة التحػػوؿ ىػػذه، أثنػػا  الحػػرب، كػػاف لا منػػاص مػػف أف 

وكأنيػػا نسػػيج سػػاذج،  قدركػػورقڤييػػـ أو ضػػدىـ. وبػػدت قصػػة ديكػػوف المػػر  مع
يت نى بألحاف الحب، وسط الضرب بالقنابؿ والمذابق والقرى المحترقة. ففقدت 

، 1941القصػػة بػػذلؾ جميورىػػا: فقػػد كػػاف جميورىػػا يتمثػػؿ فػػيمف عاصػػر عػػاـ
ممػػػػف اسػػػػتخذتيـ اليزيمػػػػة، ولكػػػػنيـ كػػػػانوا فػػػػي دىشػػػػة ممػػػػا لاقػػػػوه مػػػػف لطػػػػؼ 

داـ قالجميػػػور[ قػػػد اكتشػػػؼ، فػػػي دىشػػػتو، أف غػػػالبيتيـ كػػػانوا المحتػػػؿ... ومػػػا 
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أناسػػػاً مثمنػػػا  فكػػػاف مػػػف الواجػػػب أف يوضػػػق لػػػو، مػػػف جديػػػد، أف ا خػػػا  كػػػاف 
 .ق1دمحالًا، حتى في ىذه الحاؿ"

وىكذا بدا واضحاً كيؼ أثرت علاقات المجتمع والػزمف فػي تمقػي الػنص وتفسػيره. 
ىػػا نوعػػاً مػػف المقاومػػة ػ وقػػد بػػدا ىػػذا ففػػي مرحمػػة مػػا كػػاف يُنظػػر إلػػى القصػػة باعتبار 

واضحاً في عنوانيا اللافت دصمت البحرق ػ ثػـ كيػؼ ت يػر الحػاؿ، مػف بعػد نيػوض 
الأمػػة وممارسػػتيا ىويتيػػا النضػػالية، مػػرة أخػػرى، حيػػث بػػدأت تراجػػع مقػػاييس الجمػػاؿ 
لدييا، وصارت في مرحمة نيوضيا تعتبر ساذجاً، ذاؾ الذي كانت تعتبره جميلًا فػي 

 ضعفيا. مرحمة

وفي ىذا المثاؿ رأينا كيؼ تحوؿ الأدب إلى سلاح مقاومة، ثػـ كيػؼ تحػوؿ النقػد 
إلػى سػػلاح مقاومػػة آخػػر. ولا جػػرـ أف الأدب أحػػد أىػػـ العمػػوـ ا نسػػانية، التػػي تسػػتمد 
قوتيا وحضورىا مف تعبيرىا عف أجمؿ ما يسعى ا نساف إلى تحقيقو. ونحػف عنػدما 

لحيػػػػػاة. ولا طعػػػػػـ لمحيػػػػػاة مػػػػػع كػػػػػؿ ىػػػػػذا القيػػػػػر نتػػػػػذوؽ الأدب، فإننػػػػػا نتػػػػػذوؽ طعػػػػػـ ا
والاست لاؿ. ولا معنى لكػؿ مػف الأدب والنقػد إذا لػـ يتحػولا إلػى سػلاح، يقاتػؿ القػبق، 
وينشػػػر قػػػيـ الجمػػػاؿ. فػػػالأدب فػػػي نيايػػػة الأمػػػر، ىػػػو منػػػتَج ثقػػػافي متػػػأثر بػػػالواقعيف 

يجابا، أو قبػو  لًا وتحػدياً. الاجتماعي والفردي، وموسوـ بأثر السمطة والمؤسسة سمباً واك
ولا غرابػػة إذا مػػا قمنػػا إنػػو نػػوع مػػف الأيػػديولوجيا الجميمػػة: فيػػو شػػكؿ جميػػؿ مػػف خيػػاؿ 

يولوجيا ػ كمػػا يقػػوؿ تيػػري مػػف جانػػب آخػػر أيػػدأُحسػػنت صػػياغتو مػػف جانػػب  وىػػو 
أو وسػػػػيمة "تسػػػػتخدميا مجموعػػػػات اجتماعيػػػػة معينػػػػة، لتمػػػػارس وتفػػػػرض ػػػػػ  إيجمتػػػػوف

 . ق2دسمطتيا عمى ا.خريف"
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ذا كاف ا لنقد البنيوي لا يمتفت إلى التاريخ، بوصفو أمراً خارج الػنص، فػإف النقػد واك
مػػػػػا بعػػػػػد البنيػػػػػوي يعتبػػػػػر التػػػػػاريخ جنسػػػػػاً مػػػػػف أجنػػػػػاس التعبيػػػػػر، وجسػػػػػداً نصوصػػػػػياً، 
واستراتيجية قرا ة، تعيف عمى الفيـ والتقييـ. ذلؾ لأنو نظر إلى منتج النص باعتباره 

ا يتعرضوف لعممية إخضػاع، تصػوغ طرائػؽ بشراً، مثؿ غيره مف الناس، الذيف ما زالو 
صػناعتيـ للأحػداث، وتضػػعيـ فػي شػػبكة اجتماعيػة، تفػوؽ قػػدرتيـ عمػى إدراؾ فعميػػا 
بيػػـ. وبػػذا لا يكػػوف التػػاريخ مجػػرد حقػػائؽ وأحػػداث تقػػع خػػارج الػػنص، بػػؿ ىػػو ػ إلػػى 
جانػػب ذلػػؾ ػ منظومػػة علاماتيػػة ألسػػنية، تجعػػؿ كػػؿ شػػي  خػػارج الػػنص مػػؤثراً، فػػي 

 ج والتمقي. حالتي ا نتا

إف علاقػػػػة الػػػػنص بػػػػالمجتمع، ىػػػػي علاقػػػػة دياليكتيكيػػػػة منتِجػػػػة ومنتَجػػػػة فػػػػي آف: 
فالنص يشارؾ في إنتاجو المجتمع دعلاقات ا نتػاجق، ويشػارؾ ىػو فػي إعػادة إنتػاج 
المجتمػع دالقػيـ والسػموكياتق. والنقػد ػ وفػؽ ىػػذا التصػور ػ ىػو عمػؿ إجرائػي شػػاؽ، 

ائـ، لاكتشاؼ مكامف الأزمة في أفكار النصػوص، يتخذ مف السؤاؿ اليقظ منطمقو الد
وعلاقاتيػػػػػا: ىػػػػػذه العلاقػػػػػات المػػػػػاكرة التػػػػػي التحفػػػػػت بسػػػػػكوتيا، وتمػػػػػؾ الأفكػػػػػار التػػػػػي 

 اعتصمت بتعالييا الجمالي، ثـ فعمت أفاعيميا بعيداً عف أعيف الرقابة. 

وعمى ىذا، فالنقد ما بعد البنيوي ييدؼ إلى ىتؾ أسػتار ىػذه العلاقػات والأفكػار، 
نثػػر مكوناتيػػا أمػػاـ النقػػد الفػػاحص، تمييػػداً لكشػػؼ طبيعػػة تأثيرىػػا فػػي الحيػػاة، وفػػي و 

 الأفكار ا نسانية، والأحكاـ الجمالية، عمى حد سوا .      

والػػنص ػ ككػػؿ جوانػػب الثقافػػة الأخػػرى ػ ذو دور مػػؤثر فػػي قبػػوؿ التػػابع منطػػؽ 
مػػف وسػػائؿ  ا ذعػػاف، أو رفضػػو وتحديػػو. وقػػد ميػػز غرامشػػي بػػيف نػػوعيف متكػػامميف

فرض الييمنة: الييمنة باسػتخداـ القػوة العسػكرية، والييمنػة باسػتخداـ توظيػؼ الثقافػة 
والنصوص، كػي تقنػع التػابع بتخمفػو ودونيتػو، وعػدـ قدرتػو عمػى الممانعػة، ممػا ينػتج 
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لديػػػو، فػػػي نيايػػػة المطػػػاؼ، شػػػعوراً بسػػػيادة ثقافػػػة السػػػيد ال الػػػب، وتػػػدني ثقافػػػة العبػػػد 
 . ق1دالم موب

ا فقػػػد كانػػػت لمنصػػػوص، دومػػػاً، تمػػػؾ القػػػدرة السػػػحرية عمػػػى المواجيػػػة أو ومػػػف ىنػػػ
الاسػػتكانة. ولعمنػػا نػػذكر جميعػػاً، كيػػؼ جػػف جنػػوف شػػامير، وىػػو يقػػرأ قصػػيدة محمػػود 

 درويش دعابروف في كلاـ عابرق.   

ػ/د:ػاضظػدػاضدظغوي:3أولًاـ

لػربط أمر آخػر ينب ػي الالتفػات إليػو ػ با ضػافة إلػى كػؿ مػا سػبؽ ػ وىػو ضػرورة ا
بيف نصوص الكاتب، واعتبارىا كميا، مع سيرتو الذاتية، نصاً واحداً، عند أي إجػرا  
تحميمػي لمػنص. فقػػد دلمػت بحػػوث عمػـ الػنفس الحػػديث، عمػى أف مواقػػؼ ا نسػاف فػػي 
كػػؿ الظػػروؼ، مترابطػػة بوشػػائج قربػػى لا يمكػػف إنكارىػػا: فالشػػخص نفسػػو يبقػػى ىػػو 

مكػػػػػف الحػػػػػديث عمميػػػػػاً عػػػػػف شػػػػػخص ذات الشػػػػػخص، فػػػػػي المواقػػػػػؼ المختمفػػػػػة. ولا ي
نمػػوذجي، يفصػػؿ بػػيف ارتباطاتػػو فػػي الأنشػػطة المختمفػػة، بطرائػػؽ مختمفػػة تبعػػاً لنػػوع 

 . ق2دالنشاط، بمعزؿ عف عواطفو أو مصالحو الحيوية

وقػػد لاحظنػػا كيػػؼ عنػػوف إدوارد سػػعيد كتابػػو، المثيػػر للاىتمػػاـ، بػػالعنواف الػػداؿ: 
منطقة وسطى بػيف العػالـ والناقػد، فيمػا دالعالـ والنص والناقدق حيث جعؿ النص في 

 أطمؽ عميو مصطمق دالنقد الدنيويق. 

                                                 
. 2004.  ـيف64. ال قافـة بـين الييمنـة والمقاومـة. ف ـول. ىـددـ انظر: فريال جبـوري غـزول1

 . 124ص
 .14ـ جان بيممان نويل. النحميل النفسي والأدب. ص2
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ػثاظغاً:ػادتراتغجغاتػتحػقػاضظص:

. لػػػذا ق1د"إف سػػػمطة الػػػنص تكمػػػف فػػػي معنػػػاه، أو فػػػي قدرتػػػو عمػػػى إحػػػداث دلالػػػة"
فسػػػػوؼ نقتػػػػرح ىنػػػػا بعضػػػػاً مػػػػف الشػػػػروط، التػػػػي مػػػػف الممكػػػػف، إذا التػػػػزـ بيػػػػا الناقػػػػد 

والمبػػدع كاسػػتراتيجية إنتػػاج، أف تضػػبط حركػػة الػػنص، وتسػػاعد كاسػػتراتيجية تفسػػير، 
 عمى اقترابو مف المتمقي، ومف ثـ تحققو في الواقع.

ػ:ػتارغخاظغظػاضظص:ػػ1/ثاظغاً

أي اعتبػػار الػػنص منتجػػاَ تاريخيػػاً أنتجػػو الواقػػع الاجتمػػاعي، فػػي زمػػف معػػيف وفػػي 
. فحركػػػة ق2دظػػػروؼ محػػػددة. وىػػػو مػػػا يطمػػػؽ عميػػػو إدوارد سػػػعيد مصػػػطمق دالدنيويػػػةق

الأدب مع الواقع ىي حركة تناص وتفاعؿ، بحيث لا يكتمؿ نص أدبػي دوف كػؿ مػا 
حولػػو مػػف وقػػائع، تعتبػػر كميػػا نصػػية: فػػالنص تػػاريخ، والتػػاريخ نػػص وعلامػػة ألسػػنية 
تضي  ما حوليا. أو كما يقوؿ بورجيو: "لو أنني أُعطيت أي صفحة كُتبت اليوـ... 

. وبػذا تػتـ ق3د"2111تجػت عندئػذ لمعرفػة أدب عػاـ، لاح2111لأقرأىا كما ستقُرأ عػاـ
قرا ة النص الأدبي في ضو  ما كنػا نسػميو بمناسػبة الػنص. ولمتمثيػؿ، يمكػف لنػا أف 

 نقرأ البيتيف ا.تييف:

 وليت ال ضا ماشى الركاب لياليا  فميت  ال ضا لـ يقطع الركبُ عرضَوُ 
 ضا ليػس دانيامزارٌ، ولكفّ ال   لقد كاف في أىؿ ال ضا لو دنا ال ضا

فكيؼ يمكف أف تتحقؽ جماليػة تكػرار كممػة ال ضػا، فػي بيتػي دمالػؾ بػف الريػبق، 
إف لػـ نعػػرؼ مسػبقاً بػػأف ال ضػػا ىػي بمػػدة الشػػاعر، التػي خػػرج منيػػا غازيػاً فػػي سػػبيؿ 

                                                 
 .305ـ ىبد العزيز حمودة. ال روج من النيو. ص1

 .5ـ انظر: إدوارد سعيد. العالم والنص والناقد. ص2

 .63ـ انظر: ىبد الله اللذامي. ال طيئة والنكفير. ص3
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الله في أوائػؿ العصػر الأمػوي، فمدغتػو حيػة فػي الطريػؽ، فنعػى نفسػو بالقصػيدة التػي 
ذىب بنا الذىف إلى الشػجرة الصػحراوية، التػي تحيػؿ إلييػا منيا ىذاف البيتاف !. ولو 

الكممة معجمياً، لصار النص سخيفاً مكػروراً. فمننظػر ا.ف إلػى الفػرؽ بػيف الحػالتيف، 
مػػع أف الػػنص واحػػد. وقػػؿ مثػػؿ ذلػػؾ فػػي معمقػػة دعمػػرو بػػف كمثػػوـق، التػػي لػػف تتحقػػؽ 

يميؿق، في التػاريخ جمالياتيا عمى أكمؿ وجو، دوف أف نعمـ قصة أمو دليمى بنت الم
وفي مناسبة انبثاؽ لحظتيا الأولى، التي كاف سببيا محاولة ممؾ الحيرة، دعمرو بف 
ىند المخميق، إلحاؽ الصَ ار بػأـ الشػاعر الممػؾ، ابنػة الممػؾ، وأخػت الممػؾ، وعميػا 

 .*الممؾ

ػ:ػإرادةػالارتبارػإضىػاضطؤضف:ػػ2/ثاظغاً

فسػػر وحيػػد لمػػنص، فممقػػارئ دور ونحػػف ىنػػا لا نعنػػي القػػوؿ بمرجعيػػة المؤلػػؼ، كم
فعػػػلًا فػػػي إضػػػا ة الػػػنص. ولكننػػػا نعنػػػي أف لا يػػػتـ تحميػػػؿ الػػػنص مػػػا لا يحتممػػػو مػػػف 
التفسػػيرات. فإعػػادة الاعتبػػار إلػػى المؤلػػؼ، تعنػػي وجػػود قصػػدية ل ويػػة مػػا، أو رسػػالة 
ذات محتػػػوى نفعػػػي  حتػػػى وىػػػي تتخػػػذ الشػػػكؿ الجميػػػؿ  كمػػػا يعنػػػي فػػػي نفػػػس الوقػػػت 

يقػػػة لا تتعػػػارض مػػػع قواعػػػد الم ػػػة. فػػػإذا حفظنػػػا لممؤلػػػؼ ضػػػرورة تفسػػػير الػػػنص بطر 
الاعتبػػار، ثػػـ سػػمحنا لممتمقػػي بتفسػػير الػػنص وفػػؽ رؤيػػاه الخاصػػة  أمكػػف عندئػػذ أف 
تتعػػدد القصػػديات المحتممػػة لمػػنص بقػػدر غنػػاه الػػدلالي  لكػػف لػػيس إلػػى مػػا لا نيايػػة. 

ف ثػـ فالقصديات محػدودة ومنضػبطة لأف الم ػة فػي الأصػؿ "ليػا طبيعػة قصػدية. ومػ
فإف محاولات تفسير نص ل وي في عزلة عف المؤلؼ أو القصػدية، محػاولات عبثيػة 

 . ويمكف لنا التمعف في بيت دريد بف الصمة التالي كمثاؿ:ق1دعديمة الجدوى"

                                                 
نيا ىمرو فارس بني نلمـب وممكيـا،. أمـا أبوىـا فيـو الفـارس الممـك ميميـل بـن ربيعـة. فـي اب *

 حين أن ىميا ىو كميب بن ربيعة أول ممك لمعرب العدنانيين

 .318ـ ىبد العزيز حمودة. ال روج من النيو. ص1
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ف ترشدْ غُزيّةُ أرشدِ   وما أنا إلا مف غُزيّةَ، إف غوتْ   غويتُ، واك

شػػخص عػػديـ الػػرأي ه مجػػرد فمػػو قرأنػػا ىػػذا البيػػت دوف أف نعػػرؼ قائمػػو، لتصػػورنا
د، خامػػؿ الػػذكر لا سػػطوة لديػػو ولا رأي. أمػػا إذا أدركنػػا بػػأف القائػػؿ إمعػػة يُقػػاد فػػلا يقػػو 

وفارسػػيـ الػػذي لا يقطعػػوف أمػػراً دونػػو، فسػػوؼ تختمػػؼ نظرتنػػا عندئػػذ  ،ىػػو سػػيد قومػػو
 إلى النص، ونراه قيمة عظمى في احتراـ رأي الأغمبية، والنزوؿ عميو.

المتنبػػي حػػيف يمػػدح دسػػيؼ الدولػػةق مػػديحاً مػػدوياً يخمػػد عمػػى لػػدينا مثػػاؿ آخػػر فػػي 
الػػػدىر ذكػػػراه  رغػػػـ أنػػػو لػػػـ يقمػػػده الولايػػػة التػػػي طمػػػب. ورغػػػـ ذلػػػؾ فعنػػػدما يرحػػػؿ إلػػػى 
مصػػر، ويكرمػػو حاكميػػا دكػػافور ا خشػػيديق أضػػعاؼ مػػا أكرمػػو سػػيؼ الدولػػة، نػػراه 

حػو السػابقة فػي يتركو ويرحؿ رغبة عنػو، ثػـ ييجػوه بقصػائد لا يػدانييا روعػة إلا مدائ
سػػػػيؼ الدولػػػػة. فكيػػػػؼ لنػػػػا أف نفسػػػػر ىػػػػذا دوف أف نعمػػػػـ بػػػػأف المتنبػػػػي كػػػػاف ذا نزعػػػػة 
عروبية، يرى في وصوؿ القوميات الأخرى إلى السمطة، في بػلاد العػرب، أمػراً مثيػراً 
لمحنػػؽ . وبػػدوف مػػا سػػبؽ، فمػػف منػػا كػػاف سػػوؼ يعػػرؼ سػػر تمبيػػة المتنبػػي السػػريعة، 

 إلى حمب، قائلًا:لدعوة سيؼ الدولة لو بالعودة 

 فسمعاً لأمرِ أميرِ العربْ   أتاني كتابُؾ خيرُ الكتبْ 

 : الاىتماـ بمراعاة القيود الجمالية، في إنتاج النص وتفسيره:3ثانياػً

والمقصػود ىنػا عػدـ تقػديـ المضػموف عمػػى الشػكؿ، لأف ذلػؾ يقتضػي أف كػؿ مػػف 
الواقعيػػة الاشػػتراكية مػػع  كتػػب نصػػاً ذا محتػػوىُ نبيػػؿ، يمكػػف اعتبػػاره أديبػػاً، كمػػا فعمػػت

المؤمنيف بيا. فالكاتػب حػيف يكتػب نصػاً رديئػاً مشػحوناً بشػعارات سياسػية زاعقػة، ثػـ 
يسػػمع الػػواقعييف الاشػػتراكييف يمتدحونػػو، سػػوؼ يػػرى أف لػػيس بإمكػػاف أحػػد أف يبػػدع 
خيػػػراً مػػػف كلامػػػو ىػػػذا دالنبيػػػؿ مضػػػموناً والقبػػػيق شػػػكلًاق دوف أف يسػػػعى إلػػػى تطػػػوير 

ب، فػي نيايػة المطػاؼ، شػكؿ جميػؿ لكػلاـ يشػت ؿ عمػى نفسػو، قبػؿ أف أدواتػو. فػالأد
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يشػػت ؿ بالرسػػالة الأيديولوجيػػة. ولقػػد رأينػػا عديػػداً مػػف النػػاس يكتبػػوف قصػػائد صػػارخة، 
فػػػي تمجيػػػد النضػػػاؿ الفمسػػػطيني، لكػػػف لأف قصػػػائدىـ ظمػػػت دوف المسػػػتوى الجمػػػالي 

ويػػش، إلػػى المحابػػاة المطمػػوب، لػػـ تحقػػؽ التػػأثير المرجػػو منيػػا. وقػػد تنبػػو محمػػود در 
الضػارة التػي يتعامػؿ بيػا النقػد العربػي مػع القصػيدة الفمسػطينية، لاعتبػارات أخلاقيػػة، 
نػػو لحػػب قػػاسٍ فعػػلًا  فػػأطمؽ صػػرختو المشػػيورة: "ارحمونػػا مػػف ىػػذا الحػػب القاسػػي". واك
ىػػذا الػػذي يػػدفع إلػػى تشػػجيع نشػػػر القصػػائد، ذات المسػػتوى الجمػػالي المتواضػػع، ثػػػـ 

سػػػطيف. حتػػػى ظيػػػر نتيجػػػة لػػػذلؾ ركػػػاـ ىائػػػؿ مػػػف أدب تحممػػػو تقريظيػػػا حبػػػاً فػػػي فم
 القضية بدلًا مف أف يحمميا.

ػ:ػطراراةػاضطحتوىػاضثػاسيػإضىػجاظبػاضذصلػاضجطاضي:ػػ3/ثاظغاً

فػػلا يمكػػف أف تشػػفع الجماليػػة لمقػػبق الثقػػافي، ولا يمكػػف القبػػوؿ بػػالحكـ عمػػى نػػص 
افيػػة، تػػنقض كػػؿ مػػا تعارفنػػا بػػالجودة، والتػػرويج لػػو تفسػػيرياً، وىػػو مم ػػوـ بمتفجػػرات ثق

عميو مف قيـ ديموقراطية، وكؿ ما نػدعو إليػو مػف مسػاواة بػيف الأفػراد، أو يطعػف فػي 
الثوابػػػت الوطنيػػػة والأخلاقيػػػة بحجػػػة الجماليػػػة. ولقػػػد رأينػػػا كيػػػؼ اعتػػػرض عػػػدد مػػػف 

، عمػػػى مػػػنق جػػػائزة بولنجتػػػوف لمشػػػاعر دعػػػزرا 1949دجماعػػػة مثقفػػػي نيويػػػورؾق عػػػاـ
 أغاني بيزاق. اوندق عمى ديوانو دپ

اونػدق ػ وىػػـ دپ"وممػا لػو م ػزى، أنيػـ لػـ يناقشػػوا المزايػا الجميمػة الكبيػرة لشػعر 
نمػػا رفضػػوا مػػنق الجػػائزة لفاشػػي معػػاد لمسػػامية، سػػاند جانػػب  يقػػرّوف بيػػا ػ واك
موسػػوليني وىتمػػر فػػي الحػػرب. وكػػاف طرفػػا ىػػذه الحادثػػة: الجماليػػات الشػػكمية 

لسياسػػية والميبراليػػة اليسػػارية... وبمعنػػى البحتػػة، فػػي مواجيػػة القػػيـ الأخلاقيػػة ا
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اونػػد عمػػى المثقفػػيف أف يقػػرروا حػػوؿ وزف كػػؿ مػػف پآخػػر: فقػػد فرضػػت قضػػية 
 .ق1دالجماليات والسياسة في النقد"

ذا كػػاف الجمػػالي يتوسػػؿ بالنشػػوة لموصػػوؿ، فيجػػب وضػػع فعػػؿ النشػػوة ىػػذا نفسػػو  واك
كػراً فػي سػياؽ اجتمػاعي موضع التساؤؿ والفحػص، باعتبػاره فعػلًا تػـ تػدريبنا عميػو مب
. كمػػا أف النشػػوة ذاتيػػا ق2دخػػاص، ليسػػت السػػمطة السياسػػية مبػػرأة مػػف فرضػػو وتسػػويقو

ليست مبػرأة دائمػاً مػف العيػوب  فميسػت كػؿ نشػوة ناتجػة عػف عواطػؼ سػامية: فػنحف 
نعػػػرؼ أف ىنػػػاؾ نشػػػوات مبتذلػػػة تنػػػتج عػػػف غيػػػاب ا دراؾ، والانجػػػرار الأوتومػػػاتيكي 

: كالنشػػوة فػػي ملاعػػب كػػرة القػػدـ، أو حػػيف ق3دالاستسػػلاـ ليػػاورا  غرائػػز تعودنػػا عمػػى 
يػػػرى المحػػػارب خصػػػمو غارقػػػاً فػػػي دمائػػػو... ولعػػػؿ النشػػػوة التػػػي تعػػػود العػػػرب عمػػػى 
ال يػػاب فييػػا عػػف الػػوعي، لػػدى سػػماعيـ بيتػػاً مػػف الشػػعر، ىػػي مػػف نػػوع ىػػذه النشػػوة 

 بالبلاغة. المرذولة أخلاقياً ونفعياً، لأنيا تؤسس لمقبوؿ بسيطرة القوة، متوسمة

ػ:ػاحترامػاضطتضػيػواضحرصػرضىػضطانػاضتواصلػططه:ػػ4/ثاظغاً

فالأديب يكتب الػنص ليقػرأه المتمقػي. بػؿ إف الػنص لا يحقػؽ سػمطتو ومعنػاه دوف 
 وجود متمؽٍ يحققو في الواقع. يقوؿ موريس بيكاـ:

"يقػػاؿ إف لمعلامػػات شػػيئاً يسػػمونو الدلالػػة، أو المعنػػى. والعلامػػة ػ كمػػا يقػػوؿ 
رنسيوف ػ تريد أف تقوؿ شيئاً. ورغـ ذلؾ، فميس باستطاعتيا أف تقػوؿ شػيئاً، الف

إلا فػػػػي وجػػػػود شػػػػخص يسػػػػتقبميا، ويسػػػػتجيب لمػػػػا تريػػػػد قولػػػػو. ومػػػػا لػػػػـ تتػػػػوفر 
الاستجابة، مف جانب شخص ما، لا توجد دلالة أو معنى. ومػف الواضػق أنػو 

                                                 
 .107ـ ڤنسنت. ب. لينش. النقد الأدبي الأمريكي من ال لا ينيات إلى ال مانينيات. ص1

 .24ـ انظر: ىبد الله اللذّامي. النقد ال قافي. ص2

 .8ـ انظر: ميلان كونديرا. الو ايا الملدورة. ص3
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ذا كػػاف ال معنػػػى لا لابػػد أف تنػػدرج نظريػػػة لمعلامػػات، تحػػت نظريػػػة لممعنػػى. واك
ذا لػـ يكػف  يتحقؽ دوف اسػتجابة، فػلا يمكػف أف يكػوف المعنػى، إذف. داخميػاً. واك

 . ق1دالمعنى داخمياً، فلا بد أنو مف الاستجابة"

إلػػػػى الاسػػػػتعانة بخبػػػػرات قرائيػػػػة متعػػػػددة وصػػػػحيق أف بعػػػػض النصػػػػوص محتػػػػاج 
ـ لفيمو، لكف ذلػؾ لا يعنػي أف يفشػؿ المتمقػوف المثقفػوف فػي تفكيػؾ شػفرات الػنص، ثػ

يعتقد الكاتب بأف ىذا دليؿ غنى. فا بياـ يشير أوؿ ما يشير إلى وجود مشكمة عند 
المبػدع، قبػؿ أف يػدؿ عمػى وجػود تخمػؼ لػدى المتمقػي، خصوصػاً إذا كػاف مػف القػرا  
المدربيف. ومع ذلؾ، فلا يمكف إطلاؽ حرية التمقي، في نفس الوقت الذي نطمؽ فيػو 

ا ننسب النص إلى غير كاتبو، ونفسػره وفػؽ رصاصة الموت عمى المؤلؼ  لأننا بيذ
"فػػػالقوؿ بػػػإطلاؽ حريػػػة القػػػارئ... قػػػد يعنػػػي فوضػػػى القػػػرا ة  :علاقػػػات تمنػػػع تحققػػػو

 . وبالتالي غياب المعنى وعدـ تمكف النص مف تحقيؽ دلالتو.ق2دوالنقد"

ػ:ػاضتحررػطنػدطوةػالأغدغوضوجغا:ػػ5/ثاظغاً

مة لمنص، فإنيا تكوف حتمػاً عمػى فعندما تسيطر الأيديولوجيا عمى التوجيات العا
حساب الشروط الجمالية. وقد رأينا أف أغمب الأدب الموجو أيديولوجياً قد سقط. وقؿ 
مثؿ ذلػؾ فػي عمميػة نقػد النصػوص  بػؿ إف النقػد الأيػديولوجي كثيػراً مػا أسػا  تفسػير 

لا يتطػػابؽ مػػع مسػػتواىا الجمػػالي. صػػحيق أف أيػػاً مػػف  قدالنصػػوص، وقيّميػػا تقييمػػاً 
نقػػد أو ا بػػداع لا يمكػػف لػػو أف يبػػرأ مػػف الأيػػديولوجيا، لكننػػا نتػػوخى أف يػػتـ التعامػػؿ ال

بموضوعية ػ قدر ا مكاف ػ فيما يخص علاقة الأيديولوجيا بالنصوص الأدبيػة. ولقػد 
                                                 

 .111ـ انظر: ىبد العزيز حمودة. ال روج من النيو. ص1

 .327ـ ىبد العزيز حمودة. المرايا المحدبة. ص2


ئ، لكن ىذا الن طيئ النقييم ىو قياس القيمة. وقد شاع مؤ راً الاىنقاد بأن ىذا النعبير  اط 

 ىو ال اطئ. انظر: المعجم الوسيط. مادة قوم.
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حاوؿ تاريخ النقد العربي عموماً، والفمسطيني عمى وجو الخصػوص، وضػع كػؿ مػف 
اد في سمة واحدة، فأبػت طبيعػة الموىبػة إلا محمود درويش وسميق القاسـ وتوفيؽ زي

أف تقفػػز بمحمػػود درويػػش عػػف زميميػػو بمػػا لا يقػػاس، رغػػـ أف ا.لػػة ا علاميػػة التػػي 
 روجت لمثلاثة كانت ذات طبيعة أيديولوجية واحدة.

ػ:ػاضخطواتػالإجرائغظ:ثاضثاً

ي انطلاقاً مف كؿ ما مضى، يمكف القوؿ بأف الملامق الأساسية، لمنيج النقد الػذ
 سوؼ نتبناه في قرا ة النصوص، التي بيف أيدينا، يتمخص في النقاط ا.تية:

النص ساحة تتميز بالحيوية، فيو يشبو الكػائف الحػي، أكثػر ممػا يشػبو مجموعػة  .1
 كممات تممؾ استقلاليا الذاتي ومرجعيتيا الداخمية.

النص مرتبط بصػلات القربػى مػع العػالـ الخػارجي، المكػوف مػف كػؿ مػف الكاتػب  .2
لقارئ والظػروؼ التاريخيػة والزمنيػة، كمػا ىػو مػرتبط كػذلؾ بالنصػوص السػابقة وا

عميػػو، والنصػػوص المواكبػػة لػػو  سػػوا  كانػػت لػػنفس المؤلػػؼ، أـ لمػػؤلفيف آخػػريف، 
 حتى في موضوع مختمؼ.

التعامػػػؿ مػػػع الػػػنص كوحػػػدة جماليػػػة واحػػػدة لا تتجػػػزأ، بحيػػػث لا يُسػػػمق بػػػاختلاؽ  .3
 التعارض بيف أجزائو.
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ػثاضثاضغصلػاض

ػظطوذجػطنػشصغدةػاضتغطغضظ

ػضضذاررػأطلػدظػل

 

ػأولًا:ػاضذارر:

بمحافظة قنا فػي  دفقطق بقرية القمعة، مركز 1941في عاـالشاعر أمؿ دنقؿ ولد 
  صعيد مصر.

، الأمػػػر الػػػذي ألقػػػى بظلالػػػو عمػػػى كػػػاف والػػػده عالمػػػا مػػػف عممػػػا  الأزىػػػر الشػػػريؼ
  شخصية الولد، فورث عنو موىبة القريض.

، لكػػػف ألتحػػػؽ بكميػػػة ا.داب، و إلػػػى القػػػاىرةارتحػػػؿ  ،يػػػى دراسػػػتو الثانويػػػةأن أفبعػػػد 
موظفػػػػػا مطالػػػػػب الحيػػػػػاة أجبرتػػػػػو عمػػػػػى الانقطػػػػػاع عػػػػػف التحصػػػػػيؿ الجػػػػػامعي فعمػػػػػؿ 

 الشعر. كتابة الحكومة. ولطالما ترؾ عممو منصرفاً إلى ب

دفعتػػو نزعتػػو العروبيػػة إلػػى مخالفػػة كػػؿ معاصػػريو مػػف الشػػعرا  المجػػدديف: فمػػئف 
شعرىـ الكثير مف تأثيرات الميثولوجيا ال ربية ػ والأساطير اليونانية بوجػو  ظيرت في
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المفعػػـ  قدخػاص ػ فمقػد تميػز شػػعر أمػؿ بالتحامػو المباشػر بػػالتراث العربػي، وتناصػو
 بالدلالات معو. 

، المصػػريةمػػف جيػػؿ الشػػباب الػػذي نشػػأ فػػي حضػػف ثػػورة يوليػػو دنقػػؿ أمػػؿ يعتبػػر 
أنتيى بػو انتمػاؤه العربػي وقد وحدة والتطور والعدالة. وأحلاـ الناصرية في التحرر وال

إلػى صػدمة سػاحقة ػ ككػؿ جيػؿ ذلػؾ الزمػاف ػ حػيف انكسػرت أحػلاـ ناصػر والعػرب 
البكػػا  ة: درائعػذلػػؾ فػي قصػيدتو الوعبػر عػف . 1967ونيػبيزيمػة مصػر فػي حػػرب يو 

 اليمامةق، وما تلاىا مف شعره.بيف يدي زرقا  

، وشاىد كيؼ تـ تضييع 1973توبر العظيـ سنة أكشاىد أمؿ دنقؿ بعينيو نصر 
ثمار ىذا النصر، بالاتصالات السرية التي تواترت خلاؿ الحرب وبعدىا بيف النظػاـ 
السياسػػػػي المصػػػػري والعػػػػدو الصػػػػييوني، وتنبػػػػأ بػػػػأف كػػػػؿ ذلػػػػؾ سػػػػائؽ إلػػػػى نػػػػوع مػػػػف 

. فصرخ صػرختو ػ القصػيدة: دلا قدالمصالحة بيف حكومة مصر وعدو الأمة العربية
قبػػؿ زيػػارة السػػادات لمقػػدس وخطابػػو فػػي الكنيسػػت  1976لقق فػػي شػػير نػػوفمبر تصػػا
 . عاـلي ابحو 

، ضػػػد زيػػػارةىػػػذه تحولػػػت  السػػػادات  القصػػػيدة إلػػػى مانفيسػػػتو رفػػػض شػػػعبي عػػػارـ
حتػػى صػػارت الجمػػاىير لمقػػدس وضػػد المفاوضػػات مػػع إسػػرائيؿ وضػػد كامػػب ديفيػػد، 

عيػػػد طػػػواؿ لمصػػػري المصػػػرية تيتػػػؼ بيػػػا فػػػي تظاىراتيػػػا، ضػػػد النظػػػاـ السياسػػػي ا
 . وما تلاه السادات

صػرار مػدة تقػارب السػنوات الأربػع. أصيب بالسػرطاف قػد ظيػر و ، وكافحػو بنبػؿ واك
ق: تمػػؾ المجموعػة التػػي سػػماىا عمػػى 8ال رفػػة دأوراؽ الشػػعرية مجموعتػوأثػر ذلػػؾ فػػي 

                                                 
 .لمعرفة معنى النناص راج  مسرد الم طمحات 
  20/11/1977زار السادات القدس المحنمة و طب في الكنيست ال ييوني بناريخ. 
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وىكذا يتضق أف المرض لـ يستطع أف يػوىف  للأوراـ.المعيد القومي اسـ غرفتو في 
حمػد عبػد ىذا الصعيدي العروبي العنيد، حتى وصؼ الشاعر المصػري أمف عزيمة 

: نػو صػػراع بػيف متكػػافئيفالصػػراع بػيف الشػػاعر والسػرطاف بقولػػو: "إ المعطػي حجػازي
 ."الموت والشعر

وأخيػػراً آف لممسػػافر أف يصػػؿ إلػػى بيتػػو. ووصػػؿ أمػػؿ فعػػلًا إلػػى بيتػػو بػػدار الحػػؽ 
مع كؿ ما يحيط بو مػف وقػائع، ظػؿ وتناقضاتو، لتنتيي معاناتو . 1983مايو 21في

يحاربيا إلى المحظة الأخيرة، وقد أنطؽ اليمامة الصامتة بشيادتيا عمػى كػؿ دعػوات 
 دالسلاـق بقولو:

 !. لا مزيدْ  ..أبي"
  ،فوؽ حصاف الحقيقةِ  ،أبي عند بوابة القصرِ  أريد

 .مف جديدْ  ..منتصباً 
 ...العدؿُ  وولكن، أطمب المستحيؿَ  ولا ...

 ..نياية لمد ِـ لا :أقوؿ لكـ
 ،البوؽِ بضرب ىؿ في المدينة يُ 

  ...النوـ رِ رُ عمى سُ  الجنودُ  ثـ يظؿ  
 حتى يسود السلاـ. إف الحماـ المطوّؽَ لا يقدـ بيضتو لمثعابيف،

   .فكيؼ أقدـ رأس أبي ثمناً 
 ،ثمناً  أبيرأس  أقدـمف يطالبني أف 

 ،منةً آ لتمر القوافؿُ 
  ،يندِ مف ال بسوؽ دمشؽ حريراً  وتبيعَ 

 ،مف بخارى سمحةً أ
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 .ق1د" وتبتاع مف بيت جالا العبيدْ 

ػػػثاظغاً:ػاضظص:

ػطػتلػصضغب

 ()اضوصاغاػاضطذر

.. فنظر دكميبق حولو وتحسّر، وذرؼ دمعػةً وتعبّػر. ورأى عبػداً واقفػاً، فقػاؿ لػو: 
أريد منؾ يا عبػد الخيػر، قبػؿ أف تسػمبني، أف تسػحبني إلػى ىػذه البلاطػة القريبػة مػف 

دير، لأكتػػب وصػػيتي إلػػى أخػػي الأميػػر: سػػالـ الزيػػر، فأوصػػيو بػػأولادي وفمػػذة ىػػذا ال ػػ
كبػػدي. فسػػحبو العبػػد إلػػى قػػرب البلاطػػة، والػػرمق غػػارس فػػي ظيػػره، والػػدـ يقطػػر مػػف 

 جنبو.. ف مس دكميبق إصبعو في الدـ، وخط عمى البلاطة، وأنشأ يقوؿ. 

 ق ة الأمير سالم الزير 

 لاػتصاضح

 ـ1ـ

 لا تصالقْ! 

 نحوؾ الذىبْ .. ولو م

 أترى حيف أفقأ عينيؾَ، 

 ثـ أثبِّتُ جوىرتيف مكانَيما.. 

 ىؿ ترى..  

                                                 
 .413ـ أمل دنقل. الأىمال الشعرية. ص1
 408ـ393أمل دنقل. الأىمال الشعرية. ص 
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 ىي أشيا  لا تُشترى:

 ذكريات الطفولة بيف أخيؾ وبينؾ، 

 حس كما ػ فجأةً ػ بالرجولةِ، 

 ىذا الحيا  الذي يكبت الشوؽَ.. حيف تعانقُوُ، 

 الصمتُ ػ مبتسميف ػ لتأنيبِ أمِّكما.. 

 وكأنكما ما تزالاف طفميف!                    

 تمؾ الطمأنينة الأبدية بينكما: 

 أفَّ سيفافِ سيفَؾَ..                    

 صوتافِ صوتَؾَ                    

 :  أنؾ إف متَّ

 لمبيت ربٌّ                    

 ولمطفؿ أبْ                    

 ىؿ يصير دمي ػ بيف عينيؾ ػ ماً   

 ئي الممطَّخَ.. أتنسى ردا

زَةً بالقصبْ    تمبس ػ فوؽ دمائي ػ ثيابًا مطرَّ

 إنيا الحربُ! 

 قد تثقؿ القمبَ.. 

 لكفّ خمفؾ عارَ العربْ.. 

 لا تصالقْ.. 

 ولا تتوخَّ اليرَبْ! 

 ـ2ـ

 ! ْـ .. حتى بد  لا تصالقْ عمى الدِـ

 لا تصالق! ولو قيؿ رأسٌ برأسٍ 



 58 

 أكؿّ الرؤوس سوا ٌّ  

 قمبِ أخيؾَ ! أقمبُ ال ريبِ ك

 أعيناهُ عينا أخيؾَ ! 

 وىؿ تتساوى يدٌ.. سيفُيا كاف لؾْ 

 بيدٍ سيفيا أثْكَمؾ                     

 سيقولوف: 

                    .. ْـ  جئناؾ كي تحقف الد

ْـ                      جئناؾ. كُفْ ػ يا أميرُ ػ الحَكَ

 سيقولوف: 

.  ىا نحف أبنا                      عْـ

 قؿ ليـ: إنيـ لـ يراعوا العمومةَ فيمف ىمَؾْ.

 واغرسِ السيؼَ في جبيةِ الصحراِ .. 

 . ْـ  إلى أف يجيبَ العَد

 إنني كنت لؾْ 

 فارساً، 

 وأخاً، 

 وأباً، 

 ومَمِؾْ! 

 ـ3ـ

 لا تصالقْ.. 

 ولو حَرَمَتْؾَ الرقادْ 

 صرخاتُ الندامةْ. 

 وتذكَّرْ.. 
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 بساتِ السوادْ، ولأطفاليف الذيف تخاصميـ الابتسامةْق دإذا لافَ قمبُؾ لمنسوةِ اللا

 أفّ بنتَ أخيؾ داليمامةق 

 زىرةٌ تتسربؿ ػ في سنوات الصبا ػ بثياب الحداد 

 كنتُ، إف عدتُ: 

 تعدو عمى دَرَجِ القصر،                    

 تمسؾ ساقيَّ عند نزولي..                    

 وىي ضاحكةٌ ػ فأرفعيا ػ                    

 فوؽ ظير الجوادْ.                    

 ىا ىي ا.ف.. صامتةٌ 

 حرمتيا يدُ ال درِ: 

 مف كممات أبييا،                    

 ارتداِ  الثياب الجديدةِ،                   

 مف أف يكوف ليا ػ ذات يوـ ػ أخٌ! 

 مف أبٍ يتبسَّـ في عرسيا.. 

 غضبيا.. وتعودُ إليو إذا الزوجُ أ

ذا زارىا.. يتسابؽ أحفادُه نحو أحضانوْ،   واك

 لينالوا اليدايا.. 

 ويميوا بمحيتو دوىو مستسمٌـق 

 ويشد وا العمامةْ. 

 لا تصالق! 

 فما ذنب تمؾ اليمامةْ 

 لترى العشَّ محترقًا.. فجأةً، 

 وىي تجمس فوؽ الرماد ! 
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 ـ4ـ

 لا تصالقْ، 

 ولو توَّجوؾ بتاج ا مارةْ. 

 طو عمى جثة ابف أبيؾَ..  كيؼ تخ

 وكيؼ تصير المميؾَ.. 

 عمى أوجُوِ البيجةِ المستعارةْ  

 كيؼ تنظر في يد مف صافحوؾَ.. 

 ..  فلا تبصر الدَـ

 في كؿ كؼْ  

 إف سيمًا أتاني مف الخمؼْ.. 

 سوؼ يجيئُؾَ مف ألؼِ خمؼْ. 

 فالدـ ػ ا.ف ػ صار وساماً وشارةْ 

 لا تصالقْ، 

  مارةْ. ولو توَّجوؾ بتاج ا

 إف عرشَؾَ: سيؼٌ 

 وسيفَؾَ: زيؼٌ                    

 إذا لـ تزفْ ػ بذؤابتو ػ لحظاتِ الشرؼْ، 

 واستطبت الترؼْ. 

 ـ5ـ

 لا تصالقْ، 

 : ْـ  ولو قاؿ مف ماؿَ عند الصدا

 ".. ْـ  ".. ما بنا طاقةٌ لامتشاؽ الحسا
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 عندما يملأ الحؽُ قمبَؾَ: 

 رُ إف تتنفَّسْ. تندلع النا                   

 ولسافُ الخيانة يخرسْ.                    

 لا تصالقْ، 

 .  ولو قيؿ ما قيؿ مف كممات السلاْـ

َـ المدنَّسْ    كيؼ تستنشؽُ الرئتافِ النسي

 كيؼ تنظر في عيني امرأة، 

 أنت تعرؼ أنؾ لا تستطيع حمايتيا   

ْـ    كيؼ تصبق فارسَيا في ال را

،  كيؼ ترجو غداً.. لوليدٍ  ْـ  ينا

 كيؼ تحمـ أو تت نى بمستقبؿٍ ل لاـ 

 وىو يكبر ػ بيف يديؾ ػ بقمب مُنكَّس  

 لا تصالقْ، 

 . ْـ  ولا تقتسـ مع مف قتموؾ الطعا

 .. ْـ  وارْوِ قمبؾ بالد

 واروِ التراب المقدَّسْ.. 

 واروِ أسلافَؾَ الراقديفَ.. 

 ! ْـ  إلى أف تردَّ عميؾ العِظا

 ـ6ـ

 لا تصالقْ، 

 القبيمةْ،  ولو ناشدتؾ

 باسـ حزف "الجميمةْ" 

 أف تسوؽ الدىاَ ، 
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 وتبُدي ػ لمف قصدوؾ ػالقبوؿْ. 

 سيقولوف: 

 ىا أنت تطمب ثأرًا يطوؿْ.                    

 فخذ ػ ا.ف ػ ما تستطيعُ:                    

 قميلًا مف الحؽِّ..                    

 قميمةْ.في ىذه السنوات ال                   

 إنو ليس ثأرؾ وحدؾ،                    

 لكنو ثأر جيؿٍ فجيؿْ.                    

 وغداً..                    

 سوؼ يولدُ مف يمبسُ الدرعَ كاممةً،                    

 يوقد النار شاممةً، 

 يطمب الثأرَ، 

 يستولد الحؽَّ، 

 يؿْ. مف أَضْمُع المستح                   

 لا تصالقْ، 

 ولو قيؿ: إفّ التصالق حيمةْ. 

 إنو الثأرُ. 

 تبيتُ شعمتو في الضموعِ.. 

 إذا ما توالت عمييا الفصوؿْ.. 

 ثـ تبقى يد العار مرسومة دبأصابعيا الخمسِق 

 فوؽ الجباهِ الذليمة!                    

 ـ7ـ

 لا تصالقْ، 
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 ولو حذَّرتْؾَ النجوْـ 

 بالنبأ..  ورمى لؾ كيَّانُيا

 ..  كنتُ أغفرُ لو أنني مِت 

 ما بيف خيطِ الصوابِ وخيطِ الخطأ.                    

 لـ أكف غازياً، 

 ،  لـ أكف أتسمؿ قرب مضاربيْـ

،  أو أحوـ ورا  التخوْـ

 ،  لـ أمد يداً لثمار الكروْـ

 أرضَ بستانِيـ لـ أطأْ، 

 لـ يصق قاتمي بي: "انتبِوْ"! 

 كاف يمشي معي.. 

 ـ صافحني.. ث

 ثـ سار قميلا،

 ولكنو في ال صوفِ اختبأْ! 

 فجأةً: 

 ثقبتني قشعريرةٌ بيف ضمعيف.. 

 واىتزَّ قمبي ػ كفقاعة ػ وانفثأْ.                    

 وتحاممتُ، حتى احتممت عمى ساعديَّ 

 ، ْـ  فرأيتُ: ابف عمي الزني

 . ْـ  واقفًا يتشفَّى بوجوٍ لئي

 لـ يكف في يدي حربةٌ، 

، أو  ْـ  سلاح قدي

 لـ يكف غيرُ غيظي الذي يتشكَّى الظمأْ. 
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 ـ8ـ

 لا تصالقْ،

 إلى أف يعودَ الوجودُ لدورتو الدائرةْ: 

 النجوـ.. لميقاتيا 

 والطيور.. لأصواتيا 

 والرماؿ.. لذراتيا 

 والقتيؿ لطفمتو الناظرةْ. 

 كؿ شي  تحطـ في لحظة عابرة: 

التعػر ؼُ بالضػيؼِ ػ ىميمػةُ القمػبِ حػيف الصػبا ػ بيجػةُ الأىػؿِ ػ صػوتُ الحصػافِ ػ 
يرى برعماً في الحديقة يذوي ػ الصلاةُ لكي ينزؿ المطر الموسمي  ػ مراوغةُ القمبِ 

 حيف يرى طائرَ الموتِ 

 وىو يرفرؼُ فوؽ المبارزة الكاسرةْ.                    

 كؿ  شيٍ  تحطَّـ في نزوةٍ فاجرةْ. 

 والذي اغتالني: ليس ربًا.. 

 ليقتمني بمشيئتوْ،                    

 ليس أنبؿ مني.. ليقتمني بسكينتوْ، 

 ليس أمير مني.. ليقتمني باستدارتِوِ الماكرةْ. 

 لا تصالقْ، 

 فما الصمق إلا معاىدةٌ بيف ندَّيفْ.. 

 دفي شرؼ القمبق                    

 لا تنُتقَصْ                    

  والذي اغتالني مَحضُ لصْ 

 سرؽَ الأرضَ مف بيف عينيَّ  
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 والصمتُ يطمؽُ ضحكتو الساخرةْ!  

 ـ9ـ

 لا تصالقْ، 

 ولو وقفت ضدَّ سيفِؾَ كؿ  الشيوخْ، 

 والرجاؿُ التي ملأتيا الشروخْ، 

 ىؤلا  الذيف يحبوف طَعـ الثريدْ، وامتطا  العبيدْ،

 ىؤلا  الذيف تدلت عمائمُيـ فوؽ أعينيـ، 

 يتْ سنواتِ الشموخْ. وسيوفُيـ العربيةُ قد نس

 لا تصالقْ، 

 فميس سوى أف تريدْ..

 أنت فارسُ ىذا الزماف الوحيدْ، 

 وسواؾ.. المسوخْ! 

 ـ10ـ

 لا تصالقْ 

 لا تصالقْ!

 1976. نوفمبرالقاىرة. 
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ػػػػػػاضتحضغل:ثاضثاً:ػ

ػوحداتػاضػصغدة:ػ:ػ1اً/ثاضث

ب لأخيػػو القصػػيدة كمػػا نػػرى مكونػػة مػػف عشػػر وحػػدات متواليػػة، بعػػدد وصػػايا كميػػ
ذات نبػػرة حػػادة، جػػديرة بممػػؾ فػػارس م ػػدور، لأخ فػػارس يعػػرؼ وىػػي وصػػايا الزيػػر. 

معنى كلاـ المموؾ. حيث تبدأ كؿ وحدة مف الوحدات العشر بػلا الناىيػة، يمييػا فعػؿ 
 أمر مضمر، أشد حضوراً في غيابو مف حضوره:

نيػة، يػأمره ففي الوحدة الأولى، يأمره برفض الذىب ثمنػاً لمشػرؼ. وفػي الوحػدة الثا
بػػرفض قبػػوؿ القػَػوَد، لأف فيػػو شػػبية المسػػاواة. وفػػي الوحػػدة الثالثػػة، يػػأمره بتػػذكر آلاـ 
ابنة أخيو اليمامة، في مواجية دعػاوى ا نسػانية الكاذبػة. وفػي الوحػدة الرابعػة، يػأمره 
برفض التاج ثمناً لجثة أخيو. وفي الوحدة الخامسة، يأمره بشجب دعوات الاستسلاـ 

ؼ. وفػػي الوحػػدة السادسػػة، يػػأمره بػػرفض قبػػوؿ الحػػؽ مقسػػطاً وعمػػى مػػف داخػػؿ الصػػ
أجيػػاؿ. وفػػي الوحػػدة السػػابعة، يحػػذره مػػف التميػػي عػػف الثػػأر بالخرافػػات. وفػػي الوحػػدة 
الثامنػػة، يػػأمره بالدينونػػة باسػػتحالة المصػػالحة. وفػػي الوحػػدة التاسػػعة، يػػأمره بمواصػػمة 

تكرار النيي عف المصالحة مرتيف،  القتاؿ ولو كاف وحيداً. أما الوحدة العاشرة، فتعيد
 كأنيا تختصر كؿ ما فات، وتعيد صياغتو في كممات مأثورة، أوقع في النفس.

ػاضصورة::ػ2/اًثاضث

يرسػػـ كميػػبُ القصػػيدةِ العديػػد مػػف الصػػور الموحيػػة المػػؤثرة، التػػي تنػػوب عنػػو فػػي 
 . إيصاؿ الرسالة. إنو يكتب وصيتو ويموت. ولكف مف يضمف أف تنفذ ىذه الوصية

لا يضػػمف ذلػػؾ إلا تحويػػؿ مشػػاعر الموصػػى لػػو إلػػى نػػار مضػػطرمة، لا ييػػدأ أوارىػػا 
عمػػى تقػػادـ الػػزمف. لػػذا تنػػوب الصػػورة عػػف المصػػور، فػػي البقػػا  أطػػوؿ مػػدة ممكنػػة. 

 وىذه بعضيا:
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ففػػي الوحػػدة الأولػػى، نػػرى صػػورة الأخػػويف الطفمػػيف، وقػػد وقفػػا بػػيف يػػدي أميمػػػا  .1
ي تػممر لطيػؼ. ثػـ نػرى عينػي أحػدىما وقػد ينالاف التقريع المشترؾ، ويبتسماف ف

ثقبتػػا مػػف بعػػد، وثبتػػت مكانيمػػا جوىرتػػاف باردتػػاف... ثػػـ بعػػد سػػيؿ الصػػور ىػػذا، 
 نرى الأخ الحي يمبس ثياب الحرير ويرفؿ فوؽ دـ أخيو.

أمػػا فػػي الوحػػػدة الثانيػػة، فنػػػرى صػػورة الفػػارس الأسػػػطوري، وقػػد رفػػػع سػػاعده فػػػي  .2
، منتظػراً سػماع صػوت العػدـ، الػذي فضا  الصحرا ، وغرس السيؼ في جبيتيػا

 كاف ىو مصير أخيو الم دور. 
وفي الوحدة الثالثة، نرى الجد يلاعػب أحفػاده، فيشػدوف عمامتػو ويميػوف بمحيتػو،  .3

وىو ساكف مستسمـ سعيد. ونرى اليمامة ػ رمػز الحػب والسػلاـ ػ تطيػر فزعػة وقػد 
 احترؽ عشيا.

وقػػد صػػافحيا عػػدوىا م ضػػياً  وفػػي الوحػػدة الرابعػػة، نػػرى الأيػػدي الممطخػػة بالػػدـ .4
 عينيو عف الدـ الذي يبرؽ بيف الأصابع التي تصافحو.

وفػي الوحػدة الخامسػة، تواجينػا صػورة الرجػػؿ الػذي لا يسػتطيع النظػر فػي عينػػي  .5
 زوجتو، لأنيا فقدت ثقتيا في قدرتو عمى حمايتيا. 

يػػة فػػوؽ جب قيػػد العػػار مرسػػومة دبأصػػابعيا الخمػػسِ وفػػي الوحػػدة السادسػػة، نػػرى  .6
 الأمير المستسمـ.

قبػؿ أف يطعػف  ،ال صػوفِ وفي الوحػدة السػابعة، نػرى جساسػاً ال ػادر مختبئػاً بػيف  .7
و متمفتػػاً، ليػػرى نظػػرة التشػػفي فػػي عينػػي عمػػى سػػاعدي تحامػػؿابػػف عمػػو، وكميػػب ي

   ال ادر.
وفي الوحدة الثامنة، نرى مشيداً كونياً يحاوؿ فيو الوجػود أف يعػود القيقػرى دوف  .8

 جدوى.
التاسػعة، نػرى صػورة ممسػوخة لأمػرا  اليػواف العربػي، وىػـ يمتطػوف وفي الوحدة  .9

 العبيد ويمتيموف المحـ.
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ػاضطودغػى::ػ3/ثاضثاً

: المتػػدارؾالقصػيدة ىػي قصػػيدة تفعيمػة كمػػا ىػو واضػق. وقواميػػا ىػو تفعيمػػة بحػر 
دػ ب ػق المتكررة طواؿ مقاطع القصػيدة، والتػي لا تتػوانى عػف وصػؿ الأسػطر  فاعمف
مػػػى عػػػادة القصػػػيدة الحديثػػػة، فػػػي عػػػدـ اعترافيػػػا بالقاعػػػدة القديمػػػة بػػػبعض، ع بعضػػيا

 القاضية باستقلاؿ البيت الشعري.

لكنيا ػ عمى غير ما ىو حاؿ قصيدة النثر ػ تحافظ عمى نوع مف القافية، ميمتيػا 
مػػػنق القصػػػيدة إيقاعػػػاً قويػػػاً يناسػػػب مضػػػموف القصػػػيدة. فكػػػأف طبػػػوؿ الحػػػرب تقرعيػػػا 

كميػبَ القصػيدة فػي تقريػع كػؿ مػف تسػوؿ لػو نفسػو القبػوؿ القوافي الصارخة، مشػاركة 
 بالصمق، الذي ىو قريف الاستسلاـ. 

ففػػي السػػطر الثػػاني مػػف الوحػػدة الأولػػى تواجينػػا كممػػة دالػػذىبق وبعػػد عػػدة أسػػطر 
تطمػػػػع عمينػػػػا الكممػػػػات درب، أب، القصػػػػب، العػػػػرب، اليػػػػربق. وفػػػػي الوحػػػػدة الثانيػػػػة 

العدـق. وغني عف القوؿ أف قػوة ا يقػاع، النػاتج  تواجينا القوافي التالية دبدـ، الحكـ،
عف تكرار حرؼ الميـ الصامت، تشي بػالكثير مػف التصػميـ، المعيػود مػف حركػة زـ 
الشفتيف المعروفة عند أشػد لحظػات العنػاد. وىكػذا ىػو الحػاؿ فػي الكممػات مػف نفػس 
ف بطريقػػ ة الوحػػدة: دلػػؾ، أثكمػػؾ، ىمػػؾ، لػػؾ، ممػػؾق، كمػػا ىػػو فػػي بػػاقي الوحػػدات  واك

 م ايرة بعض الشي . 
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ػبظغظػاضظص:ػ:رابطاً

ػاضبظغظػاضخارجغظ:ػاضؼغصلػاضطام::ػ1/رابطاً

تتكػػػوف بنيػػػة القصػػػيدة الخارجيػػػة مػػػف ثنائيػػػة فاعمػػػة، تتكػػػرر عمػػػى طػػػوؿ القصػػػيدة: 
المصػػػالحة والحػػػػرب. المصػػػػالحة ىنػػػا لا تػُػػػذكر بصػػػػي ة ا ثبػػػات، والحػػػػرب لا تػػػػذكر 

 يرداف في القصيدة مجػرديف عػف فواعميمػا مباشرة. وكلاىما ػ المصالحة والحرب ػ لا
النفسية. إف المتكمـ يبدأ في كؿ مقطع ػ وأحياناً في وسط المقطع ػ بالنيي ا.مر عف 
المصػػالحة. ولأف قنػػاع الممػػؾ القتيػػؿ ىػػو الػػذي يػػتكمـ فػػي القصػػيدة، ولأنػػو مػػدرؾ أنػػو 

ي ىػػذا ا.ف يمػوت ويتجػرد مػف سػمطتو، فإنػو يسػتعيف بسػمطة أشػد نفػاذاً، خصوصػاً فػ
الموقػػؼ: سػػمطة الأخػػوة وذكريػػات الصػػبا والمشػػاعر المشػػتركة. ىكػػذا فعػػؿ كميػػب فػػي 

 السيرة، وىكذا يفعؿ قناعو في القصيدة: 

لا تصػػالقْ، ولػػو منحػػوؾ الػػذىبْ: أتػػرى حػػيف أفقػػأ عينيػػؾَ، ثػػـ أثبِّػػتُ جػػوىرتيف "
!. لا تصػالق! ولػو قيػؿ ". "مكانَيما، ىؿ ترى  ْـ ، حتػى بػد لا تصػالقْ عمػى الػدِـ

لا تصػػػػػالقْ، ولػػػػػو حَرَمَتػْػػػػؾَ الرقػػػػػادْ، ". "رأسٌ بػػػػػرأسٍ: أكػػػػػؿّسّسُ الػػػػػرؤوس سػػػػػوا ٌّ 
صرخاتُ الندامةْ: وتذكَّرْ... أفّ بنتَ أخيؾ "اليمامة" زىرةٌ تتسربؿ ػ في سنوات 

 ."الصبا ػ بثياب الحداد

ىكذا تُذكر المصالحة بصي ة النيي. أما الحرب فػلا تػُذكر مباشػرة إلا مػرة واحػدة 
الأولػػى: دإنيػػا الحػػربُ!. قػػد تثقػػؿ القمػػبَ.. لكػػفّ خمفػػؾ عػػارَ العػػربْ.. لا فػػي الوحػػدة 

عمػػى فواعػػؿ ، طػػواؿ أسػػطرىا، تصػػالقْ.. ولا تتػػوخَّ اليػػرَبْ!ق. فػػي حػػيف تمػػق القصػػيدة
الحػػرب النفسػػية ولوازميػػا  كالسػػيؼ والػػدـ: داغػػرسِ السػػيؼَ فػػي جبيػػةِ الصػػحراِ ، إلػػى 

ْـ ػ فالػػدـ ا.ف صػػار وسػػاماً  ، واروِ التػػراب  أف يجيػػبَ العَػػد ْـ وشػػارةْ ػ ارْوِ قمبػػؾ بالػػد
 المقدَّسْ. واروِ أسلافَؾَ الراقديفق.
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تكػػرار عبػػارة فػػي الواقػع إلػػى حػػيف نمجػػأ توقػػؼ سػػيرورة الػزمف. ف التكػرار إرادة تأكيػػدٍ 
ذا كانػػت نعيػػد إنتػػاج المحظػػة السػػابقة. و نحػػف فػػي الحقيقػػة  إنمػػاف، مػػا كػػؿ مػػف  وصػػيةاك

  فػػإف لنػػا أف نقػػرر شػػكؿ حالػػة القصػػيدة كمػػا نػػرى ،رمشػػبعة بػػالتكراوأمػػؿ دنقػػؿ  كميػػب
، عنػػد الحيػػاة سػػيرورة تيػػدؼ إلػػى إيقػػاؼ، قتوقػػؼ فػػي حركػػة الػػزمفلحظػػة د ىنػػا بأنػػو

منكػب عمػى وجيػو وسػط رمػؿ الصػحرا  والػرمق من ػرس المشيد الأبدي حيػث كميػب 
 .في ظيره، فيما جساس ينظر إليو بتشؼ وقحة بال يف

لا ينب ػػي بأنػػو   و ىػػو الػػذي ينطػػؽ الوصػػية لتقػػوؿالأبػػدي!. إنػػأرأيتػػؾ ىػػذا القػػبق 
، فػػي السػػابؽ قبػػؿ أف يعيػػد ترتيػػب العلاقػػات، وفػػؽ مػػا كانػػت عميػػو ،لمعػػالـ أف يتحػػرؾ

  .دكميبق الكمي يطعف القبق الكمي دجساسق مثاؿ الجماؿقبؿ أف 

التي تتوقؼ فييا سيولة الحركة، ق continuousد الزمف المستمرىذه ىي لحظة 
ىا نحػف ا.ف أمػاـ نػوع . "إلى مرتبة العاـ، أو الجوىر، أو ا لومحظة "الفييا وتسمو 
ف لحظػػة الػػزمف التػػي تسػػتمد قيمتيػػا مػػف ذاتيػػا. و  قالقيمػػة المطمقػػةد وأ قالأبديػػةدمػػف  اك

طالمػػا . يمكػػف القػػوؿ بأنيػػا تقنيػػة قديمػػة متجػػددة: فمق1دمألوفػػةالمسػػتمر ىػػذه لمعروفػػة و 
مػػػة، ولسػػػوؼ يسػػػتمر الفػػػف فػػػي الولػػػع بيػػػا فػػػي ياجترحتيػػػا ا.ثػػػار الأدبيػػػة والفنيػػػة القد

 . المستقبؿ

 يخاطػب الحاضػر، حػيف تػدفع مقػولاً الماضػية، ة يىا نحف نرى كيػؼ تعػزز الوصػ
الحرب المستمرة حفاظاً عمى الشػرؼ، وىروبػاً مػف زمنيف متوازييف إلى نتيجة واحدة: 

ذا كاف عار الزيرالعار مقضية محػؿ يمثؿ مقدمة للممصالحة، المتوقع في قبولو  ،. واك
توقيػػع اتفاقيػػات قبػػوؿ القيػػادة المصػػرية الحاليػػة  فػػإفالجػػدؿ ػ كمػػا يقػػوؿ المناطقػػة ػ  

  .، يمثؿ النتيجة المقبوحة أخلاقياً، والمرفوضة شعرياً إسرائيؿمع  سياسية لممصالحة
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ػطخغالػاضػصغدة:ػاضبظغظػاضداخضغظ::ػ2/اًرابط

بطػػػؿ الكامػػػؿ، الػػػذي لا بطولػػػة ال ىػػػي ممحمػػػة البطولػػػة والثػػػأر: قصػػػة الزيػػػر سػػػالـ
الػػذي يطمػػب العػػدؿ الثػػأر يتبػػدى كمالػػو تامػػاً إلا بمقابمتػػو بنقيضػػو المتػػممر الشػػرير. و 

التاـ والحؽ غير المنتقص. ىكذا كاف الأمػر منػذ بػد  الخميقػة، وىكػذا تريػد لنػا قصػة 
 الزير سالـ أف تقوؿ. 

فيػػو، عمػػى وقػػد امتػػدت فكػػرة البطولػػة ونقيضػػيا، وفكػػرة الثػػأر واحتمػػالات التفػػريط 
عمػى منطقػة الجزيػرة، اليمػاني حسػاف التبّػع سػيطر فبعػد أف طوؿ حكاية الزير سػالـ. 

التػػػي تسػػػكنيا القبائػػػؿ العدنانيػػػة، نجػػػد الػػػراوي يقػػػدـ لمػػػا سػػػيحدث بمػػػا يمكػػػف تسػػػميتو 
بػػػدتاريخ السػػلالةق حػػيف يجعػػؿ والػػد البطػػؿ بطػػلًا، ووالػػد الشػػرير خنوعػػاً مػػاكراً لئيمػػاً. 

والزير يموت شنقاً عمى يد الممؾ ال ازي ػ في رفػض ذي كميب و كؿ مف أب قربيعةفػد
والػػػد الشػػػرير جسػػػاس يعمػػػف الخضػػػوع لمسػػػمطة  مػػػرّةدلالات لا تخفػػػى ػ بينمػػػا أخػػػوه 

نحف ا.ف عبيدؾ  ."الأماف يا ممؾ الزمافال ازية، ويقبؿ بشروط الاستسلاـ، ويقوؿ: 
  .ق1دوجميع أمورنا راجعة إليؾ" يديؾ،وطوع 

ىػػدؼ أساسػػي مػػف أىػػداؼ السػػيطرة، فػػإف التبػػع حسػػاف لا بػػد لػػو  ولأف الاسػػتملاؾ
، فيقرر الزواج منيا، رغـ عممو بأنػو مخطوبػة بجماؿ الجميمة بنت مرةمف أف يعجب 

لابف عميا كميب ابف الأميػر المشػنوؽ، وشػقيؽ الزيػر سػالـ. ومػف ىنػا تبػدأ الأحػداث 
و وليمػػػة عرسػػػو، بالتصػػػاعد، وصػػػولًا إلػػػى تػػػدبير كميػػػب قتػػػؿ التبػػػع حسػػػاف، وسػػػط بيتػػػ

 واستعادة خطيبتو وممؾ آبائو الم تصب. 

بنػي مػرة بػيف سػعت فػي إيقػاع الفتنػة التبع، فبمقتؿ أخييا  قالبسوسعممت سعاد د
وأبنػػػا  ربيعػػػة، تمييػػػداً لنػػػواؿ ثأرىػػػا. فيجػػػرت بلادىػػػا، وقػػػدمت إلػػػى جسػػػاس بػػػف مػػػرة، 
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بيػػا إليػػو، وقػػدمت لػػو نفسػػيا كشػػاعرة جوالػػة تمػػدح العظمػػا . فأعجػػب بفصػػاحتيا، وقرّ 
وصارت في حمايتو. ثـ اسػت مت كػؿ ذلػؾ، فجعمػت ناقتيػا الجربػا  ترعػى فػي حديقػة 
الممؾ كميب، إلى أف أجبرتو عمى عقرىا. فاستثارت البسوس جيرة جساس، وفرضػت 
عميو الثأر ليا، الأمػر الػذي دفعػو إلػى ال ػدر بػابف عمػو كميػب وقتمػو، بعػد أف أوىمػو 

ىكػػػذا قامػػت حػػػرب البسػػػوس بػػيف أبنػػػا  العمومػػػة، أنػػو قػػػادـ لميػػو معػػػو فػػػي حديقتػػو. و 
 واستمرت جذعة أربعيف عاماً متواصمة.

ىػػػذا ىػػػو قػػػواـ السػػػيرة الشػػػعبية، التػػػي ظمػػػت الأجيػػػاؿ تتػػػداوليا منػػػذ قػػػروف. ورغػػػـ 
الاختلافػات المتعػددة بػيف أحػداثيا وأحػداث الواقعػة التاريخيػة ػ فػي بعػض المفاصػؿ ػ 

و، ىػػػو السػػػيرة الشػػػعبية  باعتبارىػػػا المػػػؤثر إلا أف مػػػا ييمنػػػا ىنػػػا، ويػػػدور البحػػػث حولػػػ
إذف فنحف فػي مواجيػة سػيرة شػعبية،  ق الذي تتناص معو ىذه القصيدة.hypotextد

فػػػي المنطقػػػة، والضػػػػمير  التحػػػولات التاريخيػػػةتتحػػػوؿ شػػػكلًا ومحتػػػوى، بمػػػا يتوافػػػؽ و 
 العربي المعاصر. أي أننا نقؼ ا.ف مقابؿ معادؿ موضوعي.

ػوري:اضططادلػاضطوض:ػ3/اًرابط

يقوؿ ت. سٍ. إليوت: "إف الطريقة الوحيػدة لمتعبيػر عػف المشػاعر فينػا ىػي إيجػاد 
موقػػػؼ، أو سمسػػػمة مػػػف الأحػػػداث والشخصػػػيات، التػػػي تعتبػػػر المقابػػػؿ المػػػادي لتمػػػؾ 

 .  ق1دالعاطفة"

ف لأمتػو مخيمػة جمعيػة،  إف لمشاعر مخيمةً خاصة بو، نابعة مف وعيو الفػردي. واك
تػػػػػي عانتيػػػػػا، والأرض السػػػػػميبة التػػػػػي ضػػػػػاعت منيػػػػػا. مرتبطػػػػػة باليزيمػػػػػة الممضػػػػػة ال

والشػاعر ىنػا ػ باستحضػاره لصػورة كميػب وائػؿ الماضػية ػ مػدرؾ سػمفاً أنػو ينشػ  فػي 
ذىف المتمقي العربي واحدة مف علاقات التػداعي بينيػا وبػيف صػورة حاضػره المثمػوـ. 
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ف ومػػف ىنػػا فإنػػو متوقػػع منػػا ألا نصػػدؽ بأنػػو يتحػػدث لنػػا عػػف ممػػؾ م ػػدور فػػي الػػزم
 البائد، يكتب وصاياه عمى بلاطة بدمو. 

إننػػا أمػػاـ عػػالميف متػػوازييف إذف: الممػػؾ الم ػػدور كميػػب وائػػؿ فػػي زمػػف الجاىميػػة، 
مقابػػؿ الشػػرؼ العربػػي المطعػػوف فػػي الػػزمف الحاضػػر. سنسػػمي عػػالـ الممػػؾ الم ػػدور 
دعالـ الصورةق، لأنو ىو الحكايػة، ومنػو يسػتمد الشػاعر قناعػو. وسػنطمؽ عمػى عػالـ 

اعر الحاضر دعالـ الأصؿق، لأنو ىو الذي يحيؿ إليو مضمر خطاب القصيدة. الش
 فيو المقصود مف كؿ ىذا النشيد المشتعؿ بال ضب. 

إذف فػػنحف فػػي ىػػذه القصػػيدة نواجػػو شػػاعراً يرتػػدي قناعػػاً. أي أننػػا فػػي لحظػػة مػػف 
لحظات المونولوج، حيث يقؼ البطؿ عمى خشبة المسػرح، وقػد اسػتبانت لػو الحقػائؽ 

 كمية فجأة، وصار ا.ف ينطؽ بالحكمة. ال

يتمػبس القنػاعُ الممثػػؿَ ويُنطقػو. ثمػػة بطػؿ م ػػدور مطعػوف ينػػزؼ ويكتػب وصػػاياه، 
فيما الحربة منقوعػة فػي ظيػره. وىػذا البطػؿ القػادـ مػف التػاريخ يتمػبس الشػاعر القػادـ 

  يتخفػى ورا ىػا الممثػؿ قmaskمف الحاضر. والقناع ىنا ليس مجرد قطعػة قمػاش د
ف عمى مسرح القصيدةpersonaد ىو الشخصية التاريخية ذاتيابؿ   . ق1دق، واك

ف مأساوية ىذا السقوط ىي التي تحفزنػا  نحف ا.ف أماـ سقوط مأساوي لمبطؿ. واك
إلى التوحد مع كفاحو، وتطمػؽ فينػا أعظػـ الطاقػات ا نسػانية، وأرفػع البطػولات، كمػا 

حادث بالفعػؿ فػي وعػي الشػاعر، وىػو . نقوؿ ىذا إقراراً لواقع دنيوي، ق2ديقوؿ لوكاش
يسػػرد قصػػػة المشػػابية بػػػيف حػػػالتي الحاضػػر: حيػػػث الشػػػرؼ العربػػي السػػػميب، وحالػػػة 

 الماضي: حيث انتصار ال در في ىذا المشيد الحزيف. 

                                                 

 . 74. ص1972.  يف1ىدد. 16مجمد ـ انظر:  مدون الشمعة. نقنية القناع. ف ول. 1
 . 133ـ انظر: جورج لوكاش. الرواية الناري ية. ص2
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فػػي تعميقػػو عمػػى المجموعػػة، التػػي جػػا ت ىػػذه القصػػيدة واسػػطة  أمػػؿ دنقػػؿيقػػوؿ 
 عقدىا: 

البسػوس ػ التػي اسػتمرت أربعػيف  حاولػت أف أقػدـ، فػي ىػذه المجموعػة، حػربَ "
حاولػت أف أجعػؿ مػف كميػب رمػزاً لممجػد  وقػدسنة ػ عف طريؽ رؤيػا معاصػرة. 

التػػػي تريػػػد أف تعػػػود لمحيػػػاة مػػػرة  ،أو لػػػلأرض العربيػػػة السػػػميبة ،العربػػػي القتيػػػؿ
، ولا نػػرى سػػبيلًا لعودتيػػا ػ أو بػػالأحرى  عادتيػػا ػ إلا بالػػدـ.. وبالػػدـ أخػػرى
 .ق1د"وحده

 ع الثامف نرى كيؼ يؤكد الشاعر ذلؾ، إذ يقوؿ: وفي المقط

/ النجػػػػػػوـ.. لميقاتيػػػػػػا/ :لدورتػػػػػػو الػػػػػػدائرةْ  الوجػػػػػػودُ  إلػػػػػػى أف يعػػػػػػودَ ،/ لا تصػػػػػػالقْ "
  ."والقتيؿ لطفمتو الناظرةْ / والرماؿ.. لذراتيا/ والطيور.. لأصواتيا

في عالـ الصورة يخاطب كميب وائؿ أخاه مف خلاؿ الكتابة. فالقتيؿ يمثؿ البطػؿ 
فػػي نيايػػة المسػػرحية. ولكننػػا ػ فػػي عػػالـ الأصػػؿ ػ نػػرى الشػػرؼ العربػػي  راجيػػديتال

الفقيػػد، ىػػو الػػذي يخاطػػب عالمػػاً غائبػػاً ينػػوب عنػػو جميػػور المشػػاىديف. والفػػرؽ بػػيف 
 بطؿ القصيدة الحاضرة والبطؿ التراجيدي يكمف في اختلاؼ النياية فحسب.  

ثػػأر دالػػذي ىػػو الخيػػرق قيمتيػػا البنيػػة الداخميػػة لمقصػػيدة ىػػي بنيػػة مثاليػػة، يمثػػؿ ال
العظمى. لذا فقد توجب عمييا أف تميػد لانتصػار الخيػر، فػي عػالـ الضػمير، بعػد إذ 
تعػذر تحققػػو فػػي عػػالـ الواقػع. ولػػئف بػػدا واضػػحاً، لػدى الشػػاعر، إلػػى أي جانػػب يقػػؼ 

 الجميور، فقد توجب عميو أف يعمف قيمة المثاؿ: 

                                                 
جموىة )أقوال جديدة في حرب البسـوس..  ضـمن حـوار أجرنـو معـو مجمـة ) فـاق ـ المق ود م1

 .   427، ونشر مقنطفاً منو ناشرو أىمال الشاىر. ص1981ىربية. في العام
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ىػػػي / ىػػػؿ تػػػرى.. / يمػػػا..تيف مكانَ جػػػوىر  تُ ثػػػـ أثبِّػػػ ،/أتػػرى حػػػيف أفقػػػأ عينيػػػؾَ "
، فجػػػػأةً ، حس ػػػػكما/ ذكريػػػػات الطفولػػػػة بػػػػيف أخيػػػػؾ وبينػػػػؾ،:/ شػػػػترىأشػػػػيا  لا تُ 
، الصػػػػػػمتُ / .. حػػػػػيف تعانقػُػػػػوُ،ىػػػػػذا الحيػػػػػػا  الػػػػػذي يكبػػػػػت الشػػػػػػوؽَ / بالرجولػػػػػةِ،
تمؾ الطمأنينة الأبدية / ما تزالاف طفميف!/ وكأنكما/ كما..أمِّ  لتأنيبِ ، مبتسميف
  "وتافِ صوتَؾَ / صفِ سيفَؾَ..أفَّ سيفا/ بينكما:

ىػػػا نحػػػف نػػػرى ىنػػػا نوعػػػاً مػػػف الانزيػػػاح، بػػػيف صػػػوت الممػػػؾ الممسػػػرح وصػػػوت  
الشاعر العربي المضمر. وىو انزياح تصر القصيدة عمى تأكيده، رفضػاً لمػا يتوقعػو 
الشػاعر العروبػي الناصػري مػف امتطػا  السػادات ػ المعػادؿ الموضػوعي لمزيػر سػالـ ػ 

 قطار اليزيمة. 

أنػػت فػػارسُ ../ فمػػيس سػػوى أف تريػػدْ ،/ لا تصػػالقْ د ىػػذا الانزيػػاح فػػي قولػػو: دنرصػػ
 ق.!وسواؾ.. المسوخْ ، ىذا الزماف الوحيدْ 

فالشػػاعر يعمػػـ أف بطػػؿ السػػيرة لػػـ ييػػادف، بػػؿ ظػػؿ يقاتػػؿ حتػػى تحقػػؽ لػػو النصػػر 
 الكامؿ. 

ف ليذا الانزياح لوظيفة أيديولوجية ػ كما ىو شأف كؿ القصائد السياسػية ػ تقػ وؿ واك
بػػأف عمػػى مػػف يحكػػـ الشػػقيقة الكبػػرى ودأـ الػػدنياق أف لا يقبػػؿ بأقػػؿ مػػف عػػودة حيػػاة 
الشػػرؼ، تامػػة كاممػػة غيػػر منقوصػػة. وأف ذلػػؾ إف لػػـ يعػػد متوقعػػاً فػػي عػػالـ الأصػػؿ، 

ة ػ الذي تتألؼ منو وحدات عشر فإنو قد حدث بالتأكيد في عالـ الصورة. وحتى العدد 
الشػعبية  سػيرةصايا كميب لأخيػو. حيػث تػورد الالقصيدة ػ يستميمو الشاعر مف عدد و 

 :تيةا. ذه الوصايا بالكمماتى

 المقصودِ   وصايا عشر افيـ  ميميؿ يا أقمؾ     ما  واسمع"
 النيودِ  زينات  أعطوؾ   لوو   تصالق اخوي لا  :فأوؿ شرط
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 مع عقودِ  مالا   أعطوؾلو و   صالقت لا  اخوي :وثاني شرط
 كاعودِ  مع  نوقا  أعطوؾولو   القتص لا  اخوي :وثالث شرط
 عيودِ   مع    زمامي واحفظ   تصالق لا  اخوي :ورابع شرط

 وقودِ   نيراني     زادت وقد   تصالق اخوي لا :وخامس شرط
 أكيدِ  أخيلست   ف صالحتإف  تصالق اخوي لا :وسادس شرط
 دِ بيِ  وسط   في  دميـ واسفؾ   تصالق لا  اخوي :وسابع شرط

 واحصد جمعيـ مثؿ الحصيدِ   تصالق لا اخوي  :شرطوثامف 
 شديدِ    أل ٍـ في    اليوـ  نيإف  تصالق لا  اخوي :وتاسع شرط
لا  تصالق اخوي لا :وعاشر شرط  قد"لممجيدِ  شكوتؾ   قد   واك

فالمتواليػػػة المفظيػػػة دلا تصػػػالقق، فػػػي كػػػؿ مػػػف القصػػػيدة والسػػػيرة الشػػػعبية، تبػػػرز 
مشػػػػترؾ معنػػػػوي، يخشػػػػى كػػػػؿ مػػػػف الشػػػػاعر والممػػػػؾ ا لحػػػػاح عمػػػػى مضػػػػمونيا، فػػػػي 

الم دور مف حدوثو  بنا  عمى ما سبؽ ليما رؤيتو، في كػؿ مػف الصػورة الزيػر سػالـ 
 . ق1دوالأصؿ أنور السادات

  فمقػػد لا الانتقػػاـأف يمتمػػ  بكػؿ مشػػاعر  أردتػو رمػػاح ال ػػدرلػئف كػػاف قمينػػاً بمػػف و 
تو مػوت رجػؿ، أمػا مػوت الأرض ػ يمكف لنا الاكتفا  بيذا التبسيط المخؿ. فكميب مو 

بالاغتصػاب ػ فمػػوت شػرؼ الأمػة. إنػػو يشػبو حالػة اغتصػػاب كبػرى يمارسػيا الييػػود 
بحؽ نسا  الجماعة. ىكذا الأمر ىو في الضمير العاـ، وىكذا الأمر ػ بؿ أشػد ػ فػي 
ضػػػمير الشػػػاعر الصػػػعيدي بصػػػورة خاصػػػة. ولػػػذا نػػػراه يشػػػرع فػػػي جعػػػؿ الثػػػأر قيمػػػة 

نطمػػػؽ النزعػػػة فحسػػػب، بػػػؿ كػػػذلؾ مػػػف منطمػػػؽ الحاجػػػة إلػػػى عظمػػػى لأمتػػػو، لا مػػػف م
استعادة التوازف النفسي. إنو يؤكد أف قيمة المشاعر ا نسانية تنبع مف ذاتيا، لا مف 

                                                 

 من الأدب المروي شفاىياً.    

 ـ ىمينا ألا ننسى أن الق يدة كنبت ونشرت قبل حاد ة الزيارة وال طبة، كما بينا سابقاً.  1
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/ أترى حيف أفقأ عينيػؾَ د :*شي  خارج عنيا. فالمشاعر ػ كالمبادئ ػ غير قابمة لمبيع
وىػؿ يمكػف لأحػد . قشػترى تُ ىي أشػيا  لا/ ىؿ ترى.. / يما..جوىرتيف مكانَ  تُ ثـ أثبِّ 

اً،/ فارسػ/ إننػي كنػت لػؾْ د ىػؿ يمكػف لأحػد أف يشػتري العواطػؼ!: أف يبيع بصػره. أـ
 ق.!ومَمِؾْ / ،اً وأب/ ،اً وأخ

ػػاضوضعػاضحدي::ػ4/رابطاً

القصػػػػيدة مولعػػػػة بػػػػالتركيز عمػػػػى الأبعػػػػاد الحسػػػػية، لمعػػػػالـ الػػػػذي تريػػػػد أف تقدمػػػػو 
ذا كػػاف المجػػرد وعيػػاً نفسػػياً  غيػػر محػػدد بالحػػدود الماديػػة الفيزيائيػػة، فػػػإف لممتمقػػي: واك

ميمػػة الصػػػورة ىنػػػا استحضػػػار ىػػػذا الػػػوعي النفسػػي إلػػػى عػػػالـ الشػػػيادة. فمننظػػػر فػػػي 
 الأمثمة التالية:

 .د ْـالعَ  إلى أف يجيبَ ../ الصحرا ِ  السيؼَ في جبيةِ  اغرسِ  .1
 وِ البيجػةِ عمػى أوجُػ/ كيػؼ تصػير المميػؾَ../ كيؼ تخطو عمى جثة ابػف أبيػؾَ..  .2

 . ستعارةْ الم
 . في كؿ كؼْ / ..فلا تبصر الد َـ/ ..كيؼ تنظر في يد مف صافحوؾَ  .3
 .إف تتنفَّسْ  تندلع النارُ :/ ؾَ قمبَ  عندما يملأ الحؽُ  .4
  ..واروِ التراب المقدَّسْ / ..ارْوِ قمبؾ بالد ْـ .5

 .!ظا ْـإلى أف تردَّ عميؾ العِ / ..اروِ أسلافَؾَ الراقديفَ  .6
 .فوؽ الجباهِ الذليمة!/ قا الخمسِ ثـ تبقى يد العار مرسومة دبأصابعي .7

 .!يطمؽُ ضحكتو الساخرةْ  والصمتُ / مف بيف عينيَّ  الأرضَ  سرؽَ  .8

                                                 
وباع من أسماو الأضداد. أي أن كل كممة منيمـا نحمـل المعنـى ونقيضـو، حيـث نـأني  اشنرى *

 اشنرى بمعنى باع، ونأني باع بمعنى اشنرى. انظر: القاموس المحيط. مادة )شراه..   
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ثػػػػـ لنتسػػػػا ؿ: مػػػػا الػػػػدلالات النفسػػػػية والشػػػػعورية التػػػػي تحيػػػػؿ إلييػػػػا ىػػػػذه الصػػػػور 
الحسية . لماذا يطمب الشاعر مف البطؿ أف ي رس السػيؼ فػي جبيػة الصػحرا  إلػى 

 أف يجيب العدـ .

. والسيؼ صانع العدـ. والمخاطب بيذا ىو البطؿ الذي رأى كيػؼ الصحرا  عدـ
عطػػاؤه الفرصػػة  حػػوؿ ال ػػدر أخػػاه إلػػى عػػدـ. إف ميمػػة الصػػورة ىنػػا تجسػػيد العػػدـ واك
لمكػلاـ. إذف فالشػػاعر، الػػذي تتقمصػػو روح كميػػب، يطمػب مػػف أخيػػو ألا يصػػالق، إلػػى 

 أف يرضى صاحب الحؽ. وىييات لو أف يرضى ب ير الحؽ الكامؿ. 

لنػػا أف نتصػػور مػػدى ال ضػػب المسػػيطر عمػػى الشػػاعر، وىػػو يػػرى إرىاصػػات  إف
 المصالحة في أروقة السياسة.

سنعود إلػى تػذكر أف كميبػاً ىػو المعػادؿ لمحقػوؽ العربيػة المسػموبة، وأف الزيػر ىػو 
المعادؿ لمبطؿ الذي عميو أف يحذر مف دعوات المصالحة. لكأننػا أمػاـ ىرقػؿ عربػي 

يرفػػػع سػػػيفو فػػػي وجػػػو الكػػػوف!. ىكػػػذا يريػػػد الشػػػاعر مػػػف ي ػػػرس قدميػػػو فػػػي الأرض، و 
 البطؿ العربي أف يكوف. وىو يستميـ في ذلؾ قصة الزير التي تقوؿ:

"فمما طاؿ المطاؿْ، واشتدت عمى دبكرق الأىػواؿْ، اجتمعػت أكػابر النػاسْ، مػع 
الأميػػػػػػر جسػػػػػػاسْ، وأخػػػػػػذوا يتفاوضػػػػػػوف كيػػػػػػؼ يتخمصػػػػػػوف مػػػػػػف ىػػػػػػذه الحػػػػػػرب 

خيػػػو جسػػػاس: اعمػػػـ يػػػا أخػػػي بػػػأف الزيػػػر فػػػي كػػػؿ الممعونػػػة... فقػػػاؿ سػػػمطاف لأ
صػػباح، يمػػر عمػػى قبػػر أخيػػو كميػػب فيحييػػو بالسػػلاـ، ويقػػوؿ لػػو: قػػد قتمػػت فػػي 
ثػػػأرؾ فػػػلاف وفػػػلاف، فيػػػؿ اكتفيػػػت أـ لا . فػػػلا يجيبػػػو أحػػػد. فػػػالرأي عنػػػدي أف 
تنتخبػػوا رجػػلًا وتضػػعوه داخػػؿ القبػػر، بحيػػث لا يػػراه أحػػد. فػػإذا مػػر الزيػػر عمػػى 

وسػػأؿ أخػػاه ذلػؾ السػػؤاؿ، أجابػػو الرجػؿ بصػػوت خفيػػؼْ، القبػر، حسػػب عادتػو، 
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، عػف قتػاؿ  مف قمب ضعيؼْ: لقد اكتفيت يا أخي، فاغمد سيفؾ مف ىػذا اليػوْـ
ياؾ وأذية البشرْ، فإف ذلؾ مما يجمب عميَّ الضررْ..." ، واك القوْـ
 .ق1د

في المثاليف الثاني والثالث، يحوؿ الشاعر المصالحة ػ وىي شي  معنوي مجرد ػ 
اقػػع، حسػي تمثمػػو خطػوات الأخ عمػػى جثػػة أخيػو، فيمػػا يتعمػد ألا يػػرى دـ أخيػػو إلػى و 

النازؼ. ولنا أف نتصور حجـ الخزي، الذي تجمػؿ بػو القصػيدة وجػو الأخ المصػافق، 
 المتناسي حؽ أخيو الم دور. وىكذا في باقي الأمثمة.  

                                                 
 . 113ـ الزير أبو ليمى الميميل. ص1
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ػاضغصلػاضرابع

ػظطوذجػطنػشصغدةػاضظثرػ

ػضضذاررػطحطدػاضطازوط

 

ػاضذارر:ػأولًا:

محافظػة حمػاة مدينػة دسػمميةق التابعػة لشاعر وأديب سوري، ولد بمحمد الماغوط 
 .2116أبريؿ  3توفي في دمشؽ في ، و 1934عاـ

تمقػػػػى تعميمػػػػو فػػػػي سػػػػممية وحمػػػػاة، وعمػػػػؿ فػػػػي الصػػػػحافة رئيسػػػػاً لتحريػػػػر مجمػػػػة  
 .وروادىاقصيدة النثر شعرا  يعتبر أحد أىـ و الشرطة. 

ممػػرارة ل نبعػاً وظمػت ذكريػات سػجنو المبكػر وأحزانػو،  عػاش المػاغوط سػيد كوابيسػو
، تيػػز صػػار الخػػوؼ فػػي ل تػػو نقمػػة عمػػى الفسػػاد والبػػؤس. حتػػى حكمػػةالسػػخرية و وال
  وأسئمة. اً قمق. وتممؤه ضاحكاً أو باكياً أو ناقداً  :ماـ ذاتو، وتقفو أبقوة قارئال

عمى تقديـ  حريصاً محمد الماغوط ظؿ في قصائده ومقالاتو ومسرحياتو وأفلامو، 
اً وفيّػػ  إلا نفسػو راقػبلا يسػتعير ل تػو مػف أحػد، ولا يػ  خارج السػربي رد طائراً نفسو 
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اً إلػى حصار، منحاز الفي اختراؽ  اً قوي الحدس، شجاعوعذابات الميمشيف،  لعذاباتو
 والجماؿ.قيـ الحب والحؽ والخير 

عبيػػر لمحمػػد المػػاغوط طقسػػو الخػػاص فػػي حػػب الػػوطف، ربمػػا يعبػػر عنػػو أفضػػؿ ت
حيػث يعمػف ػ منػذ العنػواف ػ أف وطنػاً يمتمكػو  .عنواف كتابو الصادـ: دسأخوف وطنػيق

  الط ياف ي ري الفقرا  بخيانتو، إذ المواطنة حقوؽ لمفرد كما ىي واجبات عميو.

محمػػػد المػػػاغوط شػػػاعر ا نسػػػاف البسػػػيط والتفاصػػػيؿ اليوميػػػة الصػػػ يرة. ولػػػذا فقػػػد 
الأرصػػػفة ادفو فػػػي حياتػػػو، مػػػف صػػػور رأينػػػاه يرسػػػـ فػػػي قصػػػائده صػػػور كػػػؿ مػػػا صػػػ

والصػحؼ ودور النشػر والكتػػاب  ،الصػالونات والفنػػادؽ والمقػاىي، و والحانػات والأقبيػة
 وعمػػاؿ المقػػاىي وشػػرطة المػػرور والسػػجانيف وقطػػاع الطػػرؽ ،والرسػػاميف والصػػحفييف

مظيػػػره الريفػػػي البػػػائس احتقػػػرف اللاتػػػي قػػػبمف بػػػو، والنسػػػا  النسػػػا  اللاتػػػي والب ايػػػا، و 
ولذا نراه لا يتحرج في الحديث عف نفسػو مػع مراسػمة الجزيػرة  غيره.صادقة ف ماختر ف

 .كنػت أنػا طالػب زراعػة .سمعت عف مجمة ا.داب ليوسػؼ إدريػسبالطريقة التالية: "
 .محمػػػد المػػػاغوط دكتػػػور فػػػي الزراعػػػة :فكتبػػػت .شػػػو طالػػػب زراعػػػة!  :قمػػػت لنفسػػػي

 ."فنشروىا ،وأرسمت القصيدة

الػػدرامي. طرة والقصػػيدة، والروايػػة والمسػػرحية والمسمسػػؿ كتػػب الخػػاغزيػػر ا نتػػاج: 
آخػر عاشػؽ إلػى ، حػزيف إلػى آخػر الػدمع. شاعر فػي كػؿ نصوصػو وتفاصػيؿ حياتػو

يحػػػتفظ بطفولػػػة ينػػػدر  .سػػػجوف الط ػػػاةحػػػدود الشراسػػػة، باحػػػث عػػػف حريػػػة لا تيػػػددىا 
يسػػػػافر كػػػػؿ يػػػػوـ إلػػػػى نفسػػػػو وذكرياتػػػػو، ويسػػػػتعيد صػػػػور أحبتػػػػو وأصػػػػدقائو و مثيميػػػػا، 

ينبعػػث فتولػػد نصوصػػو  ،ويػػداوي نفسػػو بالكتابػػة والمكاشػػفة، بات عمػػره الحميمػػةوعػػذا
 منيا دخاف الحرائؽ. 

، ضميلاً  اً شاعر  في الاحتفا  بوى ا.خروف يتبار ، فرد الأسموب والموىبةتمدىش م
حػػزف فػػي ضػػو  مػػف أشػػير مؤلفاتػػو: قصػػيدة  يعبػػر عػػف أشػػواقيـ البوىيميػػة المكبوتػػة.
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ق، ضػػػػيعة تشػػػػريفومسػػػػرحياتو التػػػػي مثميػػػػا دريػػػػد لحػػػػاـ: د، وروايػػػػة الأرجوحػػػػة، القمػػػػر
  .ق1دقتقريرق ودالالحدودق، وفيممي: دكاسؾ يا وطفق، ودغربةود

ػػػاضػصغدة:ثاظغاً:ػ

ػ()اضػتل

 ضع قدمؾ الحجريةَ عمى قمبي يا سيدي..
 الجريمةُ تضرب باب القفص، والخوؼُ يصدحُ كالكرواف..  

 ىا ىي عربةُ الطاغية تدفعيا الرياح،  
 وىا نحف نتقدـ كالسيؼ الذي يخترؽُ الجمجمة.  

 أييا الجرادُ المتناسؿُ عمى رخاـ القصور والكنائس  
 أيتيا السيوؿُ المنحدرة كمؤخرة الفرس  

   قدق...د المأساةُ تنحني كالراىبة
   ق...د كاف الدودُ ي مر المستنقعات والمدارس

 ق...د اف، الدود ينيمرُ ويتموى كالعجيفمف كؿ مك
ُـ وعمى وسادتي وردتاف مف الحبر.    أنا

 الخريؼُ يتدحرج كالقارب الذىبي، والساعات المرعبة تمتيبُ بيف العظاـ  
 يدي م مقة عمى الدـ، 

 وطبقةٌ كثيفة مف النواح الكئيب تيدر بيف الأجساد المتلاصقة كالرمؿ  
 مستا ةً مف الندا  المتعفّف في شفاه غميظة تثير ال ثياف  

                                                 
 .  10/4/2006 نت. لجزيرةا. وانظر: 30/1/2009. ـ انظر: ويكبيديا1

  11/8/2011وسوىة العالمية لمشعر العربي. المموق. 
  كمما وجدت ىذه النقاط كانت دليلًا ىمى وجـود محـذوف مـن أسـطر الق ـيدة. وقـد فعمنـا ذلـك

 ىروباً من النطويل.
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 طؾ  العيوفُ والأرجؿ  حيث تص
 وأنيف متواصؿ في مجاري المياه  

 شفاه غميظة ورجاؿ قساة  
 انحدروا مف أكماتِ العنؼ والحرماف ليمعقوا ما  الحياة عف وجوىنا  

 كنا رجالًا بلا شرؼٍ ولا ماؿ  
 وقطعاناً بربرية تث و مكرىة عبر الممسي  

 ىكذا تحكي الشفاه ال ميظةُ يا ليمى  
 ق...دعرفينيا، ولـ تشمي رائحتيا القويةَ السافمة أنت لا ت

 نمشي ونحف نياـ  
 غفاة عمى البلاط المكسو بالبصاؽ والمحارـ  
 نرقد عمى بطوننا المضروبة بأسلاؾ الحديد  

 ق...د ونشرب الشاي القاحؿَ في ىدوٍ  لعيف
 كنا كنزاً عظيماً ومناىؿَ سخية بالدىف والب ضا   

 ق...د ونتعانؽ كالعشاؽ نتشاجرُ في المراحيض،
 نتحدثُ عف أشيا  تافية، 

 ق...د وأخرى عظيمة كالسلاسؿ التي تصر  ورا  الأبواب
 نتثا بُ ونتقيأُ وننظر كالدجاجِ إلى الأفؽ  

 لقد مات الحناف  
 وذابت الشفقة مف بؤبؤ الوحشِ ا نساني، القابعِ ورا  الزريبة، 

 ق...د يأكؿ ويأكؿ
 آه ما أتعسني، 

 لجحيـ أييا الوطف الساكف في قمبي  إلى ا
 منذ أجياؿ لـ أرَ زىره.  

 ق...د الميالي طويمة والشتاُ  كالجمر
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 وأنا مستمؽٍ عمى قفاي لا أحدَ يزورني
 أثرثرُ كالأرممة عف الحرب والأفلاـ الخميعة ونكراف الذات  

 ق...د المطيَّـ، يتأمؿ قدميَ الحافيتيفوالخفير 
 بالله لا تعودي  

 يمزقني أف أراىـ يممسونؾ ب مظة  شيٌ  
 أف يشتيوؾ يا ليمى  

 سألكُـ الحديد والجباه الدنيئة  
 سأصرخُ كالطفؿ وأصيق كالب ي  

 ق...د عيناؾِ لي منذ الطفولة تأسرانني حتى الموت
 أوّاه لِـ زرتني يا ليمى   

 وأنت أشد  فتنةً مف نجمة الشماؿ، وأحمى رواً  مف عناقيد العسؿ  
 بي شيئاً سأموتُ بعد أياـ  لا تكت

 القمبُ يخفؽ كالمحرمة  
 ولا تزاؿ الشمس تشرؽ، ىكذا نتخيؿ  

 إننا لا نراىا  
 عمى حافة الباب الخارجي 

 ساقيةٌ مف العشب الص ير الأخضر تستح ـ في الضو   
 وثمة أحذية براقة تنتقؿ عمى رؤوس الأزىار  
 لسينما  كانت لامعة وتحمؿ معيا رائحة الشارع ودور ا

 ق...دكانت تدوس بحرية 
 وأنا أسير أماـ الرؤوس المطرقة منذ شيور، 

 والعيوف المبمَّمة منذ بد  التاريخ ماذا تثير بي  
 لا شي   

 ق...د إنني رجؿٌ مف الصفيق
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 بالأنفاس الكريية والأجساد المنطوية كالحمزونات،  
 بقوى الأوباش النائمة بيف المراحيض، 

 ق...د ظيفة لممتسكعيف وماسحي الأحذيةطفاؿ، وبيوتاً نسنبني جنينة للأ
 آلاؼ العيوف الصفرا   

 تفتِّشُ بيف الساعات المرعبة العاقة عف عاىرةٍ اسميا ا نسانية  
 والرؤوس البيضا  مميئة بالأخاديد.  

 يا رب تشرؽ الشمس، 
 يا إليي يطمع النجـ،  

 دعو ي ني لنا إننا تعسا   
 عذبْنا ما استطعت  
 القمؿُ في حواجبنا  

 وأنت يا ليمى لا تنظري في المرآة كثيراً  
 أعرفؾ شييةً وناضجة  

لا قتمتؾ يا حبيبة.    كوني عاقمة واك
 ق...د ملاييف ا بر تسبق في المحـ

 أيف كنتَ يوـ الحادثة   
 كنت ألاحؽُ امرأةً في الطريؽ يا سيدي  

 جة  مَ دمْ طويمةً سمرا  وذات عجيزة مُ 
 حيد الذي يمر  في الشارع دوف أف يحييو أحد  إنني الو 

 دعني لا أعرؼ شيئاً  
 ق...دأطمؽ سراحي يا سيدي أبي مات مف يوميف 

 الجريمة تعدو كالمير البري  
 وأنا مازلت ألعؽُ الدـ المتجمدَ عمى الشفة العميا  

 مالحاً كاف، مف عيوني يسيؿ  
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 مف عيوف أمي يسيؿ  
 سطّحوه عمى الأرض  

 عة تتساقط كالبمق  الأشر 
 إنني عمى الأرض منذ أجياؿ  

 أتسكع بيف الوحوش والأسناف المحطمة  
 اضربو عمى صدره إنو كالثور  
 سفمة، دعني آكؿ مف لحمو  

 بشدةٍ كاف الألـ يتجو في ذراعي  
 بشدة، بشدة، 

 نحف عبيد يا ليمى  
   كنت في تمؾ المحظة أذوؽ طعـ الضجيج ا نساني في أقسى مراحمو

مئػػػات السػػػياط والأقػػػداـ اليابسػػػة انيمػػػرتْ عمػػػى جسػػػدي اللاىػػػث وذراعػػػي الممػػػددة 
 ق...دكالحبؿ 

 لقد فقدنا حاسة الشرؼ أماـ الأقداـ العاريةِ والثياب الممزقة  
 أماـ السياط التي ترضعُ مف لحـ طفمةٍ بعمر الورد  

 تجمد عاريةً أماـ سيدي القاضي  
 الشبؽ واليياج الجنسي   وعدة رجاؿ ترشقُ مف عيونيـ نتانةُ 

 وجوه طويمة كقضباف الحديد تركتني وحيداً في غرفة مقفمةٍ، 
 أمض  دمي وأبحث عف حقد عميؽ لمذكرى.  

ُـ يتجوؿ في شتى الأنحا   ق...د الأل
 رأسي عمى حافة النافورة  

 وماؤىا الفضي يسيؿُ حزينا عمى الجوانب 
 المتطاير مع الريق  مف ورا  المياه والمرمر يموحُ شعرُ قاسيوف 

 وغمامةٌ مف المقاىي والحانات الم رورقة بالسكارى 
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 ق...د تموح بنعومة ورفؽٍ عبر السيوؿ المطأطئة الجباه
 أنقذني يا قمر أيار الحزيف.  

 استيقظي أيتيا المدينة المنخفضة  
 فتيانؾ مرضى،  

 ق...د نساؤؾ يجيضف عمى الأرصفة
 ؽ البموري لـ يعد يضحؾ كما كاف  بردى الذي ينساب كسيؿٍ مف الزنب

 لـ أعد أسمع بائع الصحؼ الشاب  
 ق...د ينادي عند مواقؼ الباصات

 ضعْ قدمؾ الحجريةَ عمى قمبي يا سيدي  
 الريقُ تصفر عمى جميد المعسكرات  

 وثمة رجؿ ىزيؿ يرفع ياقتو  
 ق...د يشرب القيوة ويبكي كامرأة فقدت رضيعيا

 وداعاً، 
 لص ار  وداعاً إخوتي ا

 أنا راحؿٌ وقمبي راجعٌ مع دخاف القطار.  

 1955دمشق. سجن المزة. 

 ثاضثاً:ػاضتحضغل:

 :ػاضطغارشظ:ػػ1ثاضثاً/

أمػػػا فػػػي ، فػػػي الم ػػػة الوظيفيػػػة، تتشػػػابو الكممػػػات فػػػي آليػػػات إحالتيػػػا إلػػػى المعػػػاني
الشػػعر فالوضػػع مختمػػؼ تمامػػاً: إذ الكممػػة ليسػػت مجػػرد علامػػة ل ويػػة عمػػى مػػا تحيػػؿ 

بؿ ىي جوىر في ذاتيا، وجوىر في علاقاتيا. إف المنظومة التي تحكـ الكممة إليو، 
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بػػيف أخواتيػػا فػػي السػػياؽ ىػػي مػػا يقػػوؿ فػػي الأدب  لا المفػػردة، ولا حتػػى الجممػػة فػػي 
. أو قدسياقيا العادي. وىذه المنظومة ىي ما يطمؽ عميو البنيويوف مصطمق دالبنيةق

لكبيػػػػر عبػػػػد القػػػػاىر الجرجػػػػاني: "إنيػػػػا ىػػػػي مػػػػا سػػػػبؽ أف قػػػػاؿ فييػػػػا الناقػػػػد العربػػػػي ا
خصوصػػية فػػي نظػػـ الكمػػـ، وضػػـ بعضػػيا إلػػى بعػػض، عمػػى طريػػؽ مخصوصػػة، أو 

. نافيػػػاً بػػػذلؾ تعمػػػؽ الفصػػػاحة بمجػػػرد المفػػػظ، حيػػػث ق1دعمػػػى وجػػػوه تظيػػػر بيػػػا الفائػػػدة"
يواصػػػؿ قػػػائلًا: "كيػػػؼ، والألفػػػاظ لا تت يػػػر حتػػػى تؤلػػػؼ ضػػػرباً خاصػػػاً مػػػف التػػػأليؼ، 

 .ق2ددوف وجو مف التركيب والترتيب !"ويُعمد بيا إلى وجو 

 فمنلاحظ كيؼ يفعؿ محمد الماغوط ذلؾ في قصيدة القتؿ:

"ضػػػع قػػػدمؾ الحجريػػػةَ عمػػػى قمبػػػي يػػػا سػػػيدي/ الجريمػػػةُ تضػػػرب بػػػاب القفػػػص، 
والخػػوؼُ يصػػدحُ كػػالكرواف/ ىػػا ىػػي عربػػةُ الطاغيػػة تػػدفعيا الريػػاح/ وىػػا نحػػف 

ادُ المتناسػػػػؿُ عمػػػػى رخػػػػاـ نتقػػػػدـ كالسػػػػيؼ الػػػػذي يختػػػػرؽُ الجمجمػػػػة/ أييػػػػا الجػػػػر 
القصػػػور والكنػػػائس/ أيتيػػػا السػػػيوؿُ المنحػػػدرة كمػػػؤخرة الفػػػرس/ المأسػػػاةُ تنحنػػػي 
كالراىبة/ كاف الدودُ ي مر المستنقعات والمدارس/ مف كؿ مكاف، الدود ينيمرُ 

 ويتموى كالعجيف".

 لدينا ىنا كممات عادية تماماً: دالقدـ، الحجػر، السػيد، الخػوؼ، الطاغيػة، الجػراد،
السيوؿ... إلخق. فما الذي يجعؿ مف ىذه الكممات العادية شعراً . التركيب بالتأكيػد، 
وضع الكممة إلى جانب الكممة، والعلاقة الرابطة بينيما: فالقدـ لفظ معػروؼ وعػادي 
يػػومي، وكػػذا الحجػػر. لكػػف عنػػدما تقػػرف القػػدـ بػػالحجر، وتصػػبق القػػدـ حجريػػة  ينػػتج 

ة التػػػي تسػػػخف العػػػادي فيمتيػػػب. القػػػدـ الحجريػػػة لا الشػػػعر، أو تنػػػتج الدىشػػػة المتأممػػػ
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ترحـ، القدـ الحجرية ثقيمة وباردة، القػدـ الحجريػة متسػيدة عمػى ا نسػاف، إنيػا ليسػت 
قدـ إنساف تطأ قمب إنساف آخر، بػؿ ىػي لا تممػؾ أدنػى إحسػاس إنسػاني، ومػع ذلػؾ 

 !. قيا سيديػديخاطبيا السياؽ ب

 .  كيؼ تنبثؽ ال رابة ىنا ؾأرأيت

مف المفارقة. والمفارقة "تعبير بلاغي يرتكز أساساً عمى تحقيؽ  اً لدينا ىنا نوع إف
العلاقػػػػة الذىنيػػػػة بػػػػيف الألفػػػػاظ، أكثػػػػر ممػػػػا يعتمػػػػد عمػػػػى تحقيػػػػؽ العلاقػػػػة الن ميػػػػة أو 

. وىػػػذه العلاقػػػة الذىنيػػػة مرتكزىػػػا أمػػػراف: السػػػخرية، والاسػػػتخداـ المػػػراوغ ق1دالتشػػػكيمية"
فيمػػا ىػػو يتوقػػع منػػا أف نفيػػـ مػػف ذلػػؾ أنػػو  قا سػػيدييػػدلم ػػة: فالشػػاعر يقػػوؿ لمجػػلاد 

لا فب بعكػس مػا يسػتحؽ. و حػيف يخاطَػ قالعبػدديسخر مف ىذا  يػؿ يمكػف لمجػلاد أف اك
 يكوف سيداً للأحرار .  

ػ:ػاضطوظتاج:ػػ2ثاضثاً/

القصػػيدة مكتوبػػة فػػي السػػجف عػػف السػػجف، لكػػف الصػػور فييػػا تتػػوالى عمػػى طريقػػة 
، حيػػث قدالميشػػـ، فتػػربط بينيػػا بطريقػػة المونتػػاجالتػػداعي الحػػر، منبثقػػة مػػف الواقػػع 

يصبق السجف ىو العالـ، أو يصبق كؿ العػالـ سػجناً. لػدينا ىنػا عمميػة قػص ولصػؽ 
بيدؼ إحػداث الصػدمة. فػرغـ أف  ،لربط المشاىد المتعاكسة المختمفة بعضيا ببعض

ف الكػلاـ موجػػو لػػػدالسيدق السػجاف، الػػذي يضػػع ا.ف قدمػو عمػػى صػػدر الشػػاعر، إلا أ
مػػػؾ القػػػدرة عمػػػى اسػػػتدعا  صػػػورة عربػػػة الطاغيػػػة، خػػػارج السػػػجف، تػػػدفعيا توعيػػػو يم

الريػػػاح  فيمػػػا يحمػػػـ الممػػػدد عمػػػى الأرض بتقػػػدـ الفقػػػرا ، كالسػػػيؼ يختػػػرؽ الجمجمػػػة 
ويقضػػي عمػػى الط يػػاف، ويػػرى تناسػػؿ الجػػراد عمػػى رخػػاـ القصػػور والكنػػائس، ويػػرى 
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يشػػػبو انحنا ىػػػا بانحنػػػا  كػػػذلؾ المأسػػػاة التػػػي تخفػػػي تحػػػت ىػػػدوئيا قسػػػوة حجريػػػة، ف
عمػى  ،الراىبة. ولا شؾ أف ىذا الربط بيف كؿ مف الراىبة والمأسػاة ىػو ربػط عشػوائي

 طريقة المونتاج آنفة الذكر، ىدفو حث التفكير لتذكر كـ ىو متناقض ىذا الربط.

إذف فنحف أماـ تركيب غير عادي لمكممات، يحقؽ الدىشة ويستثيرنا لمتأمؿ. إننػا 
حػػػيف نقػػػرأ الشػػػعر. ولكػػػف تفكيرنػػػا يػػػأتي مػػػف بعػػػد ذلػػػؾ. وىػػػذا ىػػػو نصػػػاب بالدىشػػػة 
 المطموب شعرياً. 

لكػػف الدىشػػات تتػػوالى، ونحػػف نػػرى الػػدودُ ي مػػر المسػػتنقعات والمػػدارس، وينيمػػرُ 
ويتموى كالعجيف، فيما النواح الكئيب ييػدر بػيف أجسػاد السػجنا  المتلاصػقة كالرمػؿ، 

  والبطوف المضروبة بأسلاؾ الحديد... إلخ. 

 :ػخطورةػاضغأس:3ثاضثاً/

ىكذا يفقد المواطف العربي، في المعتقلات العربية إنسانيتو، حيث لا ينفعو شرؼ 
ولا مػػػاؿ، إنػػػو لػػػيس أكثػػػر مػػػف رقػػػـ ممصػػػؽ بػػػيف أرقػػػاـ، ممقػػػاة عمػػػى الأرض، حيػػػػث 
دتصطؾ العيػوف والأرجػؿق، ويرتفػع الأنػيف، أنػيف رجػاؿ تحػيط بيػـ المجػاري مػف كػؿ 

 المقطع:  جانب، كما نرى في ىذا

ُـ وعمػػى وسػػادتي وردتػػاف مػػف الحبػػر/ الخريػػؼُ يتػػدحرج كالقػػارب الػػذىبي،  "أنػػا
والسػػاعات المرعبػػة تمتيػػبُ بػػيف العظػػاـ/ يػػدي م مقػػة عمػػى الػػدـ/ وطبقػػةٌ كثيفػػة 
مف النواح الكئيػب تيػدر بػيف الأجسػاد المتلاصػقة كالرمػؿ/ مسػتا ةً مػف النػدا  

تصػطؾ  العيػوفُ والأرجػؿ/ وأنػيف  المتعفّف في شفاه غميظة تثير ال ثياف/ حيػث
متواصػػؿ فػػي مجػػاري الميػػاه/ شػػفاه غميظػػة ورجػػاؿ قسػػاة/ انحػػدروا مػػف أكمػػاتِ 
العنؼ والحرماف ليمعقوا ما  الحياة عف وجوىنا/ كنا رجالًا بلا شرؼٍ ولا ماؿ/ 
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وقطعانػػػاً بربريػػػة تث ػػػو مكرىػػػة عبػػػر الممسػػػي/ ىكػػػذا تحكػػػي الشػػػفاه ال ميظػػػةُ يػػػا 
 نيا، ولـ تشمي رائحتيا القويةَ السافمة"  ليمى/ أنت لا تعرفي

ىػػػػػي ذي صػػػػػورة بػػػػػدوف ألػػػػػواف سػػػػػوى الأبػػػػػيض والأسػػػػػود: الأبػػػػػيض حمػػػػػـ العربػػػػػي 
الميدور، والأسػود راىنػو المسػتحيؿ، حيػث يػتـ انتقػا  الجلاديػف مػف دأكمػات العنػؼق 
ليمعقوا ما  الحياة عف وجػوه النػاس، ويحولػوىـ إلػى مخموقػات بػلا شػرؼ ولا مػاؿ، لا 

ـ إلا أف يعيشوا أية حياة، كقطعاف الحيوانات التػي تقػاد مػف أخطاميػا، إلػى مػا ىّـ لي
 لا تريد. 

ىكذا ىـ الأوغاد في بلادنا يا ليمى، وىذا ىو واقعنا الذي لـ تواجييو في السجف، 
وىذه ىي المخموقػات التػي تقػدر مقاديرنػا اليػوـ، فػي ظػؿ النظػاـ العربػي مػف المحػيط 

 إلى الخميج.

ميػػأس حػػيف يقػػدر لػػو أف يصػػرخ. الشػػاعر يتحػػدث عػػف اليػػأس عمنػػاً. صػػورة قاتمػػة ل
فمػػاذا يريػػد . ىػػؿ يريػػد أف يوقعنػػا معػػو فػػي دوامػػة اليػػأس وا حبػػاط بالفعػػؿ . لػػو كػػاف 
ذلػؾ ىػو المقصػود، أو لػو أحسسػنا بػأف اليػأس ػ بذاتػو ولذاتػو ػ ىػو المقصػود شػعرياً، 

لػػدينا شػػفرة ىنػػا، وينب ػػي  لمػػا وقعػػت منػػا ىػػذه القصػػيدة موقعيػػا الجمػػالي المميػػز. لكػػف
فؾ رموزىا. ينب ي أف نحاوؿ أف نفيـ لماذا يتحدث الشاعر عف اليأس أمػاـ المػلأ . 
ربمػا يمكػف لنػا مػنق التأييػد لملاحظػة المػؤرخ الفرنسػي مػف القػرف السػابع عشػر ػ دف. 
شػورييوق ػ التػي تقػوؿ: "إف ذاؾ الػذي يتحػدث عػف اليػأس، أمػاـ مميكػو، إنمػا ىػو فػي 

 .ق1ديدده"الحقيقة ي

ػ
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ػ::ػصورػطتداررظ4ثاضثاً/

ىا نحف ندرؾ ا.ف لماذا يكره ط اة العصر ىذا النوع مف الشعر، الذي يبدو فػي 
ظاىره شديد الذاتية. قصيدة تتكمـ بطريقة موغمة في الذاتية، ولكنيا تيدر في داخميا 

ف لمط ػاة أدواتيػـ الثقافيػة، مػ ،بالعاـ ف مفسػري بعد أف يعاد إنتاجو بطريقػة جديػدة. واك
النصػػوص وطفيميػػات الفئػػة الحاكمػػة، القػػادريف عمػػى تفكيػػؾ ىػػذه الشػػفرات دالخطػػرةق 

فميػػـ يأسػػيـ  قدوف العضػػويوففكػػر وجعػػؿ مفاتيحيػػا فػػي أيػػدي أربػػاب النعمػػة. أمػػا الم
نػػو ليػػأس قاتػػؿ، حػػريّ بػػو أف يحمػػؿ كػػؿ ىػػذه الشػػحنة اليائمػػة مػػف التػػدمير  وكفػػى. واك

يػػؿ يعشػػؽ ديدمونػػة، لكنػو يقتػػؿ نفسػػو حػػيف الػذاتي، إلػػى جانػػب تػػدمير الموضػوع: عط
 يقتميا. فمنتأمؿ:

/ نرقػد عمػى  "نمشي ونحف نيػاـ/ غفػاة عمػى الػبلاط المكسػو بالبصػاؽ والمحػارـ
بطوننا المضروبة بأسلاؾ الحديد/ ونشرب الشاي القاحؿَ في ىدوٍ  لعيف/ كنػا 
كنػػػػزاً عظيمػػػػاً ومناىػػػػؿَ سػػػػخية بالػػػػدىف والب ضػػػػا / نتشػػػػاجرُ فػػػػي المػػػػراحيض، 

تعانؽ كالعشاؽ/ نتحدثُ عػف أشػيا  تافيػة، وأخػرى عظيمػة كالسلاسػؿ التػي ون
تصػػػر  ورا  الأبػػػواب/ نتثػػػا بُ ونتقيػػػأُ وننظػػػر كالػػػدجاجِ إلػػػى الأفػػػؽ/ لقػػػد مػػػات 
الحناف/ وذابت الشػفقة مػف بؤبػؤ الػوحشِ ا نسػاني، القػابعِ ورا  الزريبػة، يأكػؿ 

 في قمبي"   ويأكؿ/ آه ما أتعسني/ إلى الجحيـ أييا الوطف الساكف

ىكذا تمر الصور مف أمامنا متسارعة، صور لممعتقؿ العربي الكبير مػف المحػيط 
إلى الخميج. لقد دخؿ أناس كثيروف السجف، ولكف أغمبيـ لـ يستطع أف يقدـ لو مثؿ 
ىػػػذه الصػػػورة القاتمػػػة، والعواطػػػؼ المتضػػػاربة، والعلاقػػػات المتناقضػػػة: السػػػجيف فػػػي 

ف، أقفية المعتقميف العرب ت ري المرضى النفسييف السجف العربي كنز سخي لمسجاني
وأذنػاب الط ػاة بصػػفعيا، ليتمتعػوا. وعلاقػػات المسػجونيف ببعضػيـ ػ فػػي ىػذا الزحػػاـ 
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تحػػاوؿ التنفػػيس عػػف ضػػيقيا بإلقائػػو عمػػى المثيػػؿ،  ،القاتػؿ ػ تفػرز مشػػاجرات إنسػػانية
 رفيؽ العذاب، ثـ تعود إلى رشدىا فتعانقو!..

ير الصحية، وبسبب مف أف أغمب المسجونيف إنما ىػـ في وسط ىذه العلاقات غ
مسجونوف، لمصمحة الوطف ػ كػذا يػزعـ الشػعار العربػي فػي ال الػب ػ لا يعػود لمػوطف 
ثمػػة قيمػػة. الػػوطف فػػي الحقيقػػة ىػػو المحبوبػػة ليمػػى، لكػػف الػػوطف أصػػبق ا.ف مصػػدر 

 عذاب، بدؿ أف يكوف مصدر رحمة. 

كػػف : إلػػى نػػوع مػػف الابتػػزاز الػػرخيصلقػػد حػػوؿ الط يػػاف علاقػػة المػػواطف بػػالوطف 
معي أو لف تكوف وطنيػاً. شػي  يػذكرنا بمػا يحػدث فػي سػوريا اليػوـ. مػف ىنػا يصػرخ 

 تمرد القصيدة قائلًا: دإلى الجحيـ أييا الوطف الساكف في قمبيق. 

ػ:صلابػاضظثرػاضدوداء:ػ5ثاضثاً/

ؼ، ىػػػي ذي قصػػػيدة النثػػػر، التػػػي ولػػػدت مػػػف معاشػػػرة المػػػدف الكبيػػػرة عمػػػى الرصػػػي
ترسػػػػـ صػػػػور المػػػػاريف عميػػػػو، بم ػػػػة متوحشػػػػة متمػػػػردة، تسػػػػعى لمبحػػػػث عػػػػف شػػػػكميا، 
 واستكشاؼ عالميا الداخمي وفضحو. تقوؿ سوزاف برنار في كتابيا الذائع الصيت:

، ولكف الصور التي يطالعنا بيا مختمفة عمى الدواـ. والشاعر  "إف الشعر أزليٌّ
اؽ الظاىرة لعصػره، يقػدـ لنػا ػ الذي يعتقد أنو يتصرؼ مراراً ضد الميوؿ والأذو 

عمػػى عكػػس عصػػره ػ الوجػػو الأكثػػر غموضػػاً وتعقيػػداً وحقيقػػة: وذلػػؾ بػػالتعبير 
 . ق1دعف الطموحات الدقيقة، وا نكارات الخفية، وحركات الروح ال امضة"
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وىػؿ ىنػاؾ أكثػػر غموضػاً مػػف أف يجتمػع فػي القمػػب حػب وكػػره فػي آف!: فميػػذىب 
في القمب. شي  يشبو قتؿ العاشؽ لممعشوؽ، مف  الوطف إلى الجحيـ رغـ أنو ساكف

 شدة الحب. وكؿ ذلؾ مف فعؿ الط ياف.

"بػػػالله لا تعػػػودي/ شػػػيٌ  يمزقنػػػي أف أراىػػػـ يممسػػػونؾ ب مظػػػة/ أف يشػػػتيوؾ يػػػا 
ليمى/ سألكُـ الحديد والجباه الدنيئة/ سأصػرخُ كالطفػؿ وأصػيق كػالب ي/ عينػاؾِ 

لِـ زرتني يا ليمى/ وأنت أشػد  فتنػةً لي منذ الطفولة تأسرانني حتى الموت/ أوّاه 
مػػػػػف نجمػػػػػة الشػػػػػماؿ، وأحمػػػػػى رواً  مػػػػػف عناقيػػػػػد العسػػػػػؿ/ عمػػػػػى حافػػػػػة البػػػػػاب 
الخػػػارجي/ سػػػاقيةٌ مػػػف العشػػػب الصػػػ ير الأخضػػػر تسػػػتح ـ فػػػي الضػػػو / وثمػػػة 
أحذيػػػة براقػػػة تنتقػػػؿ عمػػػى رؤوس الأزىػػػار/ كانػػػت لامعػػػة وتحمػػػؿ معيػػػا رائحػػػة 

 ية" الشارع ودور السينما/ كانت تدوس بحر 

ليسػػت ال يػػرة وحػػدىا مػػا يػػدفع الشػػاعر إلػػى الطمػػب مػػف المحبوبػػة ألا تػػزوره، فيػػذا 
 ،أنػػو يتسػػا ؿ مسػػت رباً بطمػػب عػػادي مػػف أنػػاس عػػادييف، لكػػف الأكثػػر أىميػػة أف نعمػػـ 

فيما ىي مثاؿ الجماؿ الخالص!. الشاعر  ،عف سبب زيارتيا لموطف القبق دالسجفق
ف ضػػػنيف ىنػػػا برؤيػػػة الجمػػػاؿ إلػػػى جانػػػب القػػػبق ، كأنػػػو يخػػػاؼ عميػػػو مػػػف العػػػدوى. واك

عمػػى حافػػة البػػاب الخػػارجي حيػػث دسػػاقيةٌ البعيػػدة القريبػػة، حضػػورىا ليػػذكره بالحريػػة، 
 مف العشب الص ير الأخضر تستح ـ في الضو ق والأقداـ تدوس الأرض بحرية. 

الحرية!.. ىذه ىي الثيمة المترددة عمى طوؿ القصيدة. الحرية!.. ىي أثمف ما   
ىػػذا العػػالـ العربػػي الحػزيف المقيػػد. والشػػاعر يبحػػث عنيػا وحيػػداً وبػػلا سػػند مػػف يفتقػده 

 قوة أو سمطة غير الشعر. 

فػي لقػا  مػع محمػد المػاغوط ػ أجػراه أحمػد الػزيف لقنػاة العربيػة ػ اعتػرؼ الشػاعر 
بأنو لـ ي ػادر بيتػو منػذ خمػس سػنوات  مػدمناً عمػى الخمػر والتػدخيف. لقػد امػتلأ قمبػو 
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لعػػالـ القاسػػي، الػػذي فقػػد كػػؿ ركػػائزه القديمػػة، ثػػـ لػػـ يجػػد لػػو عصػػر مػػرارة مػػف ىػػذا ا
 الحداثة ركائز بديمة. ورغـ أنو مف عشاؽ فيروز، إلا أنو انقطع عف سماعيا كذلؾ. 

لػػـ يفيمػػو أحػػد بقػػدر مػػا فيمتػػو زوجتػػو الشػػاعرة سػػمية صػػالق، التػػي قالػػت قبػػؿ أف 
 ت ادره إلى عالـ لا رجعة منو: 

السػػػتائر اسػػػميا الشػػػرؽ الأوسػػػط. ومنػػػذ مجموعتػػػو  "إنػػػو ولػػػد فػػػي غرفػػػة مسػػػدلة
الأولى دحزف في ضو  القمرق وىو يحاوؿ إيجاد بعض الكػوى، أو توسػيع مػا 
بػػيف قضػػباف النوافػػذ، ليػػرى العػػالـ، ويتنسػػـ بعػػض الحريػػة. وذروة ىػػذه المأسػػاة 
ىي في إصراره عمى ت يير ىذا الواقع وحيداً، ولا يممؾ مف أسػمحة الت ييػر إلا 

 . ق1دالشعر"

نعـ الشػعر، حيػث يأمػؿ الشػاعر ػ عمػى الأقػؿ فػي وعػي القصػيدة ػ أف يحػرر ىػذا 
 العالـ المنتف مف نتانتو، بالفقرا . مف ىنا نراه يعمف ثورة الفقرا  والميمشيف قائلًا:

"بالأنفاس الكريية والأجساد المنطوية كالحمزونػات بقػوى الأوبػاش النائمػة بػيف 
/ وبيوتػػػػػاً نظيفػػػػػة لممتسػػػػػكعيف وماسػػػػػحي المػػػػػراحيض/ سػػػػػنبني جنينػػػػػة للأطفػػػػػاؿ

 الأحذية".

وىػػؤلا  الأوبػػاش ىػػـ عدتػػو وعتػػاده، كمػػا القصػػيدة. ىػػا ىػػو منطػػؽ الثػػورة الطػػاغي 
يتسمؿ أخيراً إلى أسطر القصيدة، ورغـ أنو تسمؿ مؤقت وسط قصيدة مترعػة بػالحزف 

خطابيـ. الفردي، إلا أنو لافت ويقوؿ شيئاً، كأنو يريد أف يخاطب الط اة ػ لمحظة ػ ب
نحف بيف يدي نوع مف المحاكاة السػاخرة، يحػاكي الشػاعر خطػاب الط ػاة، ليبػيف كػـ 

 ىو مخادع ىذا الخطاب. 
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يقوؿ خطاب النظاـ العربي إنو سيبني أمة مف الأحرار، لكنو لا يفعؿ شيئاً سػوى 
ممػػػػف تكرشػػػػت بطػػػػونيـ ولمعػػػػت وجػػػػوىيـ  ،وأد الحريػػػػة، مسػػػػتعيناً ببضػػػػعة منتفعػػػػيف

وتيـ!. ىؤلا  لـ يعودوا محط أنظار القصػيدة، لأنيػـ ليسػوا إلا قمػة واتسعت حدائؽ بي
منتفعػػػة بالشػػػعار. إف محػػػط أنظػػػار القصػػػيدة ىػػػو المػػػواطف البسػػػيط، الػػػذي يػػػرى فيػػػو 

 النظاـ العربي مجرد حشرة. بيؤلا  ستبني القصيدة مجتمع الحرية. 

مػرأةً فػي "ملاييف ا بر تسبق في المحـ/ أيف كنتَ يوـ الحادثة / كنت ألاحؽُ ا
الطريؽ يا سيدي/ طويمةً سمرا  وذات عجيزة مدممجة/ إنني الوحيد الذي يمر  
في الشارع دوف أف يحييو أحد/ دعني لا أعرؼ شيئاً/ أطمؽ سراحي يا سيدي 

 أبي مات مف يوميف"

ىػػػذه صػػػورة مػػػف محضػػػر التحقيػػػؽ، صػػػػورة لمػػػا يقولػػػو كػػػؿ سػػػاعة محقػػػؽ لمػػػػتيـ 
لسياسي لممحقػؽ. ىػذه صػورة يوميػة لكػلاـ الشػارع سياسي، وصورة لما يقولو المتيـ ا

الػػذي تحتفػػػؿ بػػػو قصػػػيدة النثػػػر. لػػػـ يعػػػد الشػػعر فػػػي نظػػػر قصػػػيدة النثػػػر مجبػػػراً عمػػػى 
اختيػار الألفػاظ الكبيػػرة، أو مخاطبػة عظمػا  النػػاس، فػلا مػديق ىنػػا ولا اسػتجدا ، بػػؿ 

 . حتى لا غزؿ

فػي تعبيػرىـ  ،ييفلقد تراجعت كؿ الأساليب أماـ صػعود أسػموب الميمشػيف واليػوم
الشػػػاعر الفرنسػػػي الكبيػػػر دڤيكتػػػور ولنتػػػذكر سػػػوياً مػػػا قالػػػو عػػػف حيػػػواتيـ وحاجػػػاتيـ. 

"لقد  . قاؿ: لماذا تخمى عف الأسموب الفخـ في قصائده الجديدةعندما سئؿ: ىوغوق 
 .ق1دألقيت بالشعر السامي إلى كلاب النثر السودا "

ػ
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ػ:ػاضوداعػتذظغاً:6ثاضثاً/

ر الحػػػزيف/ اسػػػػتيقظي أيتيػػػا المدينػػػػة المنخفضػػػة/ فتيانػػػػؾ "أنقػػػذني يػػػػا قمػػػر أيػػػػا
مرضػػػى/ نسػػػاؤؾ يجيضػػػف عمػػػى الأرصػػػفة/ بػػػردى الػػػذي ينسػػػاب كسػػػيؿٍ مػػػف 
الزنبؽ البموري لـ يعد يضحؾ كما كاف/ لـ أعد أسػمع بػائع الصػحؼ الشػاب/ 
ينادي عند مواقؼ الباصات/ الريقُ تصفر عمى جميد المعسػكرات/ وثمػة رجػؿ 

رب القيػوة ويبكػػي كػامرأة فقػدت رضػيعيا/ وداعػاً/ وداعػػاً ىزيػؿ يرفػع ياقتػو/ يشػ
 إخوتي الص ار/ أنا راحؿٌ وقمبي راجعٌ مع دخاف القطار"

لدينا قمر حزيف، ومدينة منخفضة، فتيانيا مرضى، ونسػاؤىا مشػردات، يجيضػف 
عمى الأرصفة، فيما لـ يعد النير يضحؾ كما كاف، وبائع الصحؼ الشاب لا ينادي 

ات، كمػػػا كػػػاف يفعػػػؿ فػػػي الماضػػػي. ووسػػػط ىػػػذه الػػػريق الداىمػػػة، عنػػػد موقػػػؼ الباصػػػ
والعالـ المتشظي، نرى رجلًا ىزيلًا كيزاؿ المدينة، يرفع ياقتو ويبكي ويشػرب القيػوة، 

 مثؿ امرأة فقدت رضيعيا... 

نحػػف ا.ف ػ كمػػا كنػػا دائمػػاً ػ أمػػاـ عديػػد مػػف المنػػاظر المتسػػارعة ال ريبػػة. لكػػأف 
زجػػػاج السػػيارة المسػػػرعة، إلػػػى منػػاظر تتراجػػػع جريػػػاً، الشػػاعر طفػػػؿ ينظػػر، مػػػف ورا  

ت ادره فيما ىو الذي ي ادرىا في الواقع. فالشاعر ي ادر الػوطف ويودعػو ويتػذكره فػي 
 دىشة طفؿ، امتلأ قمبو بالأسئمة التي لا إجابات ليا..

ىاىنا وصؿ بيف مشاىد غير مترابطة في الواقػع، وتمػؾ ىػي تقنيػة المونتػاج التػي 
 آنفاً. تنتقؿ القصيدة مف مشيد إلى آخر، دوف أي نوع مف التمييد.  تكممنا عنيا

أننػػا نقػػؼ بػػيف يػػدي غنائيػػة شػػديدة ، بفػػي ىػػذه السػػطور الشػػعرية، ورغػػـ أننػػا نحػػس
البكا  ػ كطفؿ ينشج مطالبػاً بكػؿ الأشػيا  المتناقضػة معػا ػ إلا أننػا نحػب ىػذا الشػعر 

كات الأطفػػػاؿ، وبكػػػا  ونطػػػرب لػػػو ونبكػػػي معػػػو، كمػػػا نفعػػػؿ فػػػي علاقاتنػػػا مػػػع ضػػػح
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الأطفػػػػاؿ، حػػػػيف يتعرضػػػػوف لػػػػبعض العمميػػػػات الجراحيػػػػة الطفيفػػػػة، فينػػػػادوف آبػػػػا ىـ 
 لينقذوىـ مف حقنة المخدر ومبضع الجراح. 

القصػيدة ىنػا مشػاعر بكػر لػـ تشػذب. أمػا المونتػاج فميمتػو ػ بػالتقطيع والتوصػيؿ 
نسانية التي كانت والتشويو المتعمد ػ أف يزيؿ ىالة التقديس عف ىذه الموضوعات ا 

يومػاً حميمػة، ثػـ جػا ت قصػيدة النثػػر علامػة محزنػة عمػى تجػزؤ التكامػؿ ا نسػػاني، 
 في ظؿ الحياة المدنية الحاضرة. 

ذىب الوطف مع الط اة الذيف استمبوه، ولا يعود الشاعر أكثر مف صعموؾ ييجر 
حػب السػعاؿ العالـ وييجره العالـ. "أحب الشييؽ والزفير ورياضػة الصػباح، ولكننػي أ

 .ق1دوالتدخيف أكثر"

                                                 
 .27/2/2009ق  ىنقاو فمسطين. ـ انظر: مو 1
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ػ

ػ

ػاضغصلػاضخاطس

ػظطوذجػطنػاضطػاضظػ

ػضضصاتبػخضرػطحجز

 

ػأولا:ػاضظص:

ػصضطاتػسيػحبػطصر

لملاييف القموب الجميمة في ميداف التحرير مرحى. لملاييف الفقرا  في ميداف عبد 
المػػنعـ ريػػاض مرحػػى. لملايػػيف المفترشػػيف أرصػػفة الشػػوارع فػػي قػػاىرة المعػػز مرحػػى. 

 ملاييف الحفاة يطرقوف الطريؽ مف مصر العميا إلى المحروسة مرحى. ل

 قأـ الػػدنيادلمنيػػؿ يحػػث خطواتػػو متميفػػاً مػػف الجنػػوب ليسػػقى العطشػػى فػػي ميػػاديف 
 مرحى. 

يحمػوف شػعبيـ مػف الط ػاة  ،فػي جػيش مصػر ،لضباط وجنود قػوات العػز العربػي
 مرحى. 

 شباب مصر مرحى.  لأجمؿ نسا  الدنيا تزرع ابتسامتيف الأمؿ في قموب
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لأطفػػاؿ العتبػػة والػػوايمي والسػػيدة زينػػب والحسػػيف والمػػدبق ومصػػر القديمػػة وبػػولاؽ 
مبابػػة والػػدرب  الػػدكرور وفيصػػؿ والموسػػكي وشػػبرا ورمسػػيس والقممػػي وبػػاب الحديػػد واك
الأحمػػػر والباطنيػػػة مرحػػػى. لبػػػاب الشػػػعرية وبػػػاب النصػػػر وبػػػاب زويمػػػة وبػػػاب الفتػػػوح 

وعماد الديف ووسط البمد وقصر النيػؿ والزمالػؾ والػدقي والقمعة وعابديف ومحمد عمي 
والميندسػػػػيف والعجػػػػوزة ومصػػػػر الجديػػػػدة مرحػػػػى. لشػػػػحاذي السػػػػيدة وسػػػػكاف المقػػػػابر 

 والعشوائيات وأطفاؿ مترو الأنفاؽ مرحى. 

لمػػف لا يممكػػػوف فػػػي مصػػر إلا فقػػػرىـ وحبيػػػا مرحػػى. لمرضػػػى السػػػكري الػػػذيف لا 
ت كلاىػػـ فػػػي المستشػػفيات الاسػػػتثمارية يجػػدوف جرعػػػة الأنسػػوليف مرحػػػى. لمػػف سُػػػرق

مرحػػى. لمػػف بيعػػت مصػػانعيـ بػػأرخص مػػف ثمػػف الأرض التػػي قامػػت عمييػػا مرحػػى. 
لمف نزعت أرضيـ لصالق مستثمري الحزب الواحد مرحى. لمف عز عمييـ الوصوؿ 

مرحػػػى. لخريجػػػي  ،فػػػي أغنػػػى دولػػػة عربيػػػة ،إلػػػى طبػػػؽ الفػػػوؿ عمػػػى العربػػػات الفقيػػػرة
ف فػػػي الأسػػػواؽ مرحػػػى. لأرواح عممػػػا  مصػػػر الم تػػػاليف الجامعػػػات يشػػػت موف شػػػيالي

مؼ بالحرير تُجبر عمى اليجرة مرحى. لمشباب ولمفتيات يضيع عمرىـ مرحى. لأيدٍ تُ 
 بحثاً عف شقة يتزوجوف فييا مرحى.

 ،لمف بيع انتصارىـ لعدوىـ قيراً مرحى. لمثوى جماؿ عبد الناصػر والسػيدة تحيػة
 مرحى.  ،وسط زىور الفلاحيف الزائريف حباً 

 مرحى.  ،تكظـ غيظيا ويراقبيا أمف الدولة منذ سنوات ،لعائمة عبد الناصر

ومف لـ أحفظ أسػما ىـ مػف أبنػا  الػزعيـ الػذي طُعنػت  ،لخالد وعبد الحكيـ وىدى
 مرحى.  ،ثورتو في قمبيا

 للأزىر يسدد خطى مصر ويقود ثوراتيا مرحى. 
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 ى. لعبد المنعـ رياض يقؼ شامخاً وسط الثائريف مرح

لأبطػػػػاؿ رأس العػػػػش رفعػػػػوا رأس مصػػػػر والعروبػػػػة فػػػػي عػػػػز الميػػػػؿ مرحػػػػى. لأىػػػػؿ 
السػػويس ولحػػافظ سػػلامة مرحػػى. لبػػور سػػعيد بأطفاليػػا ونسػػائيا وتاريخيػػا المعػػروؼ 
مرحػػػى. لقنػػػاؿ مصػػػر يحتضػػػف أعظػػػـ أسػػػطورة عبػػػور عسػػػكرية فػػػي القػػػرف العشػػػريف 

 مرحى. لدشـ خط بارليؼ المحطمة شاىدة عمى عظمة المصري مرحى. 

لأىػػػؿ الصػػػعيد بجلابيػػػبيـ مرحػػػى. لأىػػػؿ الػػػدلتا بمقػػػاطفيـ مرحػػػى. لأىػػػؿ النوبػػػة 
 بسمرتيـ مرحى. لكؿ المسمميف والأقباط مرحى.  

 لممقطـ العظيـ يحتضف المحروميف في سفحو مرحى. 

لبييػػة وناعسػػة وزكيػػة وزينػػب وعميػػة مرحػػى. لمحمػػديف وحسػػنيف وعطيػػة ومخمػػوؼ 
. لعمػػي عػػوض والأسػػطى برعػػي والمعمػػـ والػػنص ودرش وأبػػو عمػػي وأبػػو حميػػد مرحػػى

السنيوري والواد سمكة والباشػميندس سػلامة مرحػى. لمبػت نعيمػة والبػت زوبػة والبػت 
سػػنية والبػػت عجميػػة مرحػػى. لمسػػت قمػػر والسػػت بلابػػؿ ومػػداـ توحيػػدة مرحػػى. لمعػػـ 

 . مرحى عواد والبواب عثماف والشياؿ زينيـ

لمػػواد بتػػاع الكػػازوزة والبػػت بياعػػة لبيػػاع البطاطػػا وبيػػاع الػػدرة وبيػػاع المػػب مرحػػى. 
المناديػػؿ مرحػػػى. لمطالبػػة المتفوقػػػة التػػي تسػػػتعيف عمػػى ثمػػػف الكتػػب ببيػػػع الفػػؿ عمػػػى 
الكورنيش مرحى. لأساتذة الجامعات القادميف إلى عمميـ مشػياً عمػى الأقػداـ مرحػى. 

 لجامعي أعقاب السجائر مرحى. لعماؿ المحمة وكؿ مصانع مصر مرحى.  

حى. للأىراـ وأبي اليوؿ مرحى. لمقناطر والسد العالي مرحػى. لتمثاؿ رمسيس مر 
 لممتحؼ وللأوبرا مرحى.  براىيـ باشا يقؼ وسط ميداف الأوبرا شامخاً مرحى. 
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لأحمد عرابي وطمعت حرب ومصػطفى كامػؿ ومحمػد فريػد وسػعد زغمػوؿ مرحػى. 
وي لمسػػػػيدة زينػػػػب والسػػػػيدة عائشػػػػة وسػػػػيدنا الحسػػػػيف وآؿ البيػػػػت مرحػػػػى. لمسػػػػيد البػػػػد

 والمرسي أبو العباس مرحى. 

لقطارات السكة الحديد، والمترو، والتاكس، والأوتوبيس، والميكروبػاص، والتكتػؾ، 
مرحػػى. لمكشػػري، والفطيػػر المشػػمتت، والمػػش، والمومبػػار،  ،والنقػػؿ النيػػري، والعبػػارات

 مرحى.  ،والكوارع، والطعمية، وحمص الشاـ، وحب العزيز، وحلاوة المولد

يػػػا وطػػػف العػػػز والخمػػػود، ىػػػؿ أسػػػتطيع أف أحصػػػي كػػػؿ مػػػف  يػػػا مصػػػر، ،مصػػػر
 يستحقوف الترحيب فيؾ . 

يػػا مصػػر، يػػا أرض الفخػػر والأمػػؿ، ىػػؿ أوفيػػؾ حقػػؾ بكممػػات . ىييػػات  ،مصػػر
 ىيييات. ولكنيا بضاعة محب لا يقدر عمى غيرىا.

سػػممت يػػا مصػػر.. سػػممت عمػػى مػػدى الػػدىور وا.بػػاد.. سػػممت لشػػعبؾ، وسػػممت 
ؾ، وسممت لسماحتؾ، وسممت لحضارتؾ، وسممت لأىؿ الله لعربؾ، وسممت  سلام

 ولسلاـ العز الذي يحبو الله لشعبو. 

دمػػت يػػا مصػػر فػػوؽ رؤوسػػنا، ولا أصػػبق عمينػػا صػػبق يػػثمـ فيػػو عػػزؾ، أو يصػػاب 
 فيو ركنؾ.

الميـ امنق مصر كؿ ما تراه ليا خيراً. آمنيا مف خوؼ، أشبعيا مػف جػوع، اختػر 
 مرت بو مف ظمـ وفساد. الميـ آميف.  ليا حكماً صالحاً بعد كؿ ما 

ػ

ػ
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ػاضتطضغق:ثاظغاً:ػ

ىػػذه ليسػػت المقالػػة الأولػػى التػػي أنشػػرىا تعاطفػػاً مػػع الثػػورة المصػػرية الأخيػػرة التػػي 
أطاحت بنظاـ الرئيس السػابؽ حسػني مبػارؾ، فقػد كنػت قػد بػدأت بنشػر مقػالاتي فػي 

وف مػػف متثػػاقفي ىػػذا مخػػاطراً بمػػا يضػػف بػػو الكثيػػر  ق1دأياميػػا الأولػػىدعػػـ الثػػورة منػػذ 
 الزمف العربي الوبيؿ.

 تنطمؽ ىذه المقالة مف مبدأيف مركزييف: 

أف لا تحرير ولا تنميػة ولا حريػة فػي العػالـ العربػي وفمسػطيف إيماف لا حدود لو ب .1
ممكػف التحقػؽ دوف أف تقػود ذلػػؾ مصػر وتحققػو. ودليػؿ ذلػػؾ أنػو مػا مػف معركػػة 

عركػة خاضػيا العػرب بمصػر خاضيا العرب دوف مصر إلا وخسرت، وما مػف م
 . وليست حرب أكتوبر المجيدة عنا ببعيد. قدإلا وحققت النصر

حػػػب شػػػديد لمشػػػعب المصػػػري الطيػػػب والعظػػػيـ، وعطػػػؼ عمػػػى قضػػػيتو العادلػػػة،  .2
وكراىيػػة عميقػػة لكػػؿ مػػا رأيتػػو فػػي مصػػر، مػػف نيػػب مػػنظـ، يمارسػػو حكػػاـ أغنػػى 

يعونػو، وقمػع أسػود بمد عربي، عمى شػعب كػاف جػديراً بػو أف ي نػى فيفقرونػو ويج
عمػػى أمػػة يميػػؽ بيػػا أف تكػػوف فػػي صػػدارة الأمػػـ، فيمحقونيػػا بػػذيؿ دويمػػة صػػ يرة 

 غير متحققة ىي إسرائيؿ. 

 وتتميز ىذه المقالة بوعييف: وعي وجداني، ووعي تاريخي.

                                                 
. ونشرت مقالني الأولـى ) ـلاة مـن أجـل 25/1/2011ـ انطمقت ال ورة من ميدان النحرير يوم 1

 .2/2/2011. أما ىذه المقالة فبعدىا ب لا ة أيام في 30/1/2011م ر.  في 
  عاً أن اننيت بكار ة وطنية وقومية، لكننا نعمم جمي 1967قد يعنرض أحدىم بأن حرب حزيران

  أمره بالانسحاب.الجندي الم ري لم ي ض نمك الحرب، لأن الفساد السمطوي 
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أمػػػا الوجػػػداف فيػػػو مػػػادة ىػػػذه المقالػػػة وحبرىػػػا: نلاحػػػظ ذلػػػؾ فػػػي ىػػػذا الاسػػػتعراض 
كتنزىػا الوجػداف منػذ أيػاـ الزيػارات الأولػى لأـ الػدنيا، الواسع لمظاىر مصرية يوميػة ا

التحريػػر، عبػػػد دأسػػما  الأمكنػػة والميػػػاديف رمػػػوزاً حاضػػرة فػػي الػػػذىف، ك حيػػث تظيػػر
السػػػيدة زينػػػب، الػػػوايمي، وسػػػط البمػػػد، المػػػدبق...ق،  المػػػنعـ ريػػػاض، رمسػػػيس، الأوبػػػرا،

، السػػت وأسػػما  شخصػػيات مصػػرية خالصػػة ددرش، البػػت زوبػػة، الػػواد حنفػػي، برعػػي
جمػػػػاؿ عبػػػػد بلابػػػػؿ، مػػػػداـ توحيػػػػدة... ق، والرمػػػػوز التاريخيػػػػة والنيضػػػػوية المشػػػػيورة د

سػػػػػعد زغمػػػػػوؿ، السػػػػػد العػػػػػالي، القنػػػػػاطر، السػػػػػيد البػػػػػدوي، السػػػػػيدة عائشػػػػػة، الناصػػػػػر، 
الفطيػػػػر الحسػػػػيف... ق  بػػػػؿ وأسػػػػما  أطعمػػػػة مصػػػػرية تحمػػػػؿ ىويػػػػة شػػػػعب مصػػػػر د

الشػاـ، حػب العزيػز، وحػلاوة المشمتت، المػش، المومبػار، الكػوارع، الطعميػة، حمػص 
 المولد... ق... إلخ.

وأمػػا التػػاريخ فيػػو عقػػؿ ىػػذه المػػادة، الػػذي يشػػكؿ جػػوىر أمػػؿ العػػرب فػػي مصػػر 
حاضراً، كما شكؿ جوىر نيضتيـ بيا في الماضي: نلاحظ ذلؾ في حشد معالـ ليا 
تاريخ لافت في الوعي العربي، مف مثؿ: دالأزىر، رأس العش، العبور، القناؿ، دشـ 

 ... ق.ط بارليؼخ
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ػاضغصلػاضدادس

ػصيشصظطوذجػ

ػضضصاتبػأحطدػحدغن

 

ػأولًا:ػاضطؤضف:

أحمػػػد حسػػػيف قػػػاص وشػػػػاعر ومحمػػػؿ سياسػػػي وناقػػػد أدبػػػػي معػػػروؼ. وىػػػو أخػػػػو 
 الشاعر المعروؼ راشد حسيف.

ولػػد فػػي قريػػة دمصػػمصق مػػف قػػرى أـ الفحػػـ. ثػػـ انتقمػػت العائمػػة إلػػى حيفػػا سػػنة 
لأمػػػر لػػػـ يطػػػؿ بالعائمػػػة، إذ انػػػدلعت حػػػرب عػػػاـ ، وانتقػػػؿ معيػػػا أحمػػػد. ولكػػػف ا1944
، وكانػػت حيفػػا فػػي ميػػب المواجيػػات. فانتقمػػت العائمػػة مػػرة أخػػرى إلػػى مسػػقط 1948

.  رأسيا في مصمص، حيث استقر أحمد إلى اليوـ

ينتمػػي أحمػػد حسػػيف لجيػػػؿ الػػوطنييف الفمسػػطينييف الناصػػػرييف، الػػذيف أسسػػوا فػػػي 
دحركػػػػة الأرضق، وأصػػػػدروا نشػػػػرات سػػػػنوات النكبػػػػة الأولػػػػى جماعػػػػة سياسػػػػية باسػػػػـ 

عديػػدة، وسػػيطروا عمػػى الشػػارع السياسػػي الفمسػػطيني  لػػولا أف تنبيػػت سػػمطات الحكػػـ 
العسػػػكري الصػػػييوني لخطػػػورة الجماعػػػة، وشػػػنت عمييػػػا حربػػػاً دقانونيػػػةق وملاحقػػػات 
بوليسػػية، أدت فػػي النيايػػة إلػػى سػػجف عػػدد مػػف زعمائيػػا، وتشػػريد ا.خػػريف. إلػػى أف 
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ة المطاؼ إلى صدور القػرار الصػييوني بحػؿ الحركػة، واعتبارىػا أدى الأمر في نياي
حركػػة سياسػػية محظػػورة. ىػػذا، ولا زالػػت السػػمطات الصػػييونية تراقػػب مػػف تبقػػى مػػف 

 أعضا  الحركة إلى ا.ف، وتضيؽ عمييـ سبؿ الحياة في الدولة الييودية.

ـ وجػود لـ تحظ إنتاجات أحمد حسيف الكتابية بالانتشار المتوقع منيا، بسػبب عػد
حػػػزب سياسػػػي يقػػػؼ مػػػف ورائػػػو، خصوصػػػاً وأف كػػػؿ الصػػػحؼ العربيػػػة، فػػػي الدولػػػة 
الييودية ىي إما ممموكة لمدولة، أو لمحزب الشػيوعي ا سػرائيمي، الػذي خػاض بػدوره 

 حرباً إعلامية قاسية، ضد حركة الأرض، طواؿ السنوات الماضية.

ػثاظغاً:ػاضظص:

ػ()اضذوطػاضرابع

 ي.ػ طيري يا حبيبتي... طير 

وطرت أنا. حقيقة طػرت. وضػحكت مػف الأشػجار والحجػارة مػف حػولي وقػد دبّػت 
فييػػا الحيػػاة وأخػػذت تتواثػػب مسػػرعة إلػػى أوكارىػػا. وبػػدا لػػي أف أصػػرخ بيػػا لأزيػػد مػػف 
ذعرىػػا، ولكننػػي لػػـ أكػػف مسػػتعداً لأف أفمػػت ولػػو لمحظػػة واحػػدة ألػػذ إحسػػاس عرفتػػو... 

مع ذلؾ فأنا وحدي الػذي كنػت ا حساس بأنني أطير. كؿ شي  يتحرؾ ما عداي. و 
 أطير.

لـ يكف عميّ إلّا أف أحفظ رجميّ في وضع لا تصطدماف فيو مػع البػدّالتيف المتػيف 
كانتػا تقومػاف بحركػة غيػر مرئيػة. وحتػى ىػذا الجيػد الصػ ير فقػد كانػت تمتصػو تمػػؾ 
الموىبػػة السػػحرية، التػػي كانػػت تحػػوّؿ الثقػػؿ نفسػػو إلػػى قػػوة دفػػع، ويصػػبق ىػػو ا.خػػر 

                                                 
 66ـ49ص. أحمد حسين. الوجو والعجيزة. 
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ديداً، يزيد مف سرعة العجلات المجنونة، ويجعػؿ الطريػؽ المنحػدر الػذي شػقو دفعاً ج
 الجيش البريطاني أقصر ما كاف في حياتو.

 وانشقت عنو الأرض عند قمة المنحدر.

 ػ بسكميت    يا ابػ...ف العرص!!

كػؿ الاخػػتلاؼ بػػيف مػػا توقعتػو طيمػػة الميػػؿ وبػػيف مػا يحػػدث ا.ف ىػػو فػػي الكممػػات 
 فقط.

 اؿ!! ىات أسوؽ.. ىات.ػ وبثلاث عج

وط ى الحسد عمى الخوؼ... يتكمـ كرجؿ حقيقي! كمماتو لا تيتزّ أبػداً. لمػاذا لا 
أستطيع أف أتكمـ مثمو! أمي تقوؿ بأنني أكبره بنصػؼ سػنة عمػى الأقػؿ، وذلػؾ يعنػي 
أنني أكبره بأكثر مف سنة. وأنا أطوؿ منو وأعرض، ومع ذلؾ فمـ أقؿ لػو كمػا قػررت 

 : الميمة الفائتة

 ػ تريّق! ما فيش ركوب.

وىػػو كالعػػادة لا ينتظػػر.. امتػػدت يػػده واسػػتولت عمػػى الدراجػػة، وقبػػؿ أف أنجػػق فػػي 
 كاف قد طار." دير بالؾ... أوعى تخرّبو"استجماع قدْر مف الشجاعة لأقوؿ لو: 

يا ابف الشرموطة... يا ابف القوادة... يا أخو العاىرة... يا لمي إمّػؾ بتضػرب فػي 
حػػت الخدعػػة. وتوقفػػت الػػدموع التػػي كػػادت تنفجػػر. وكػػاف ىػػو يصػػ ر البسػػاتيف. ونج

رويداً رويداً، حتى أصبق نقطة معتمة قرب أسفؿ المنحدر. ورغماً عنػي كانػت تعػود 
إلػػػػيّ شػػػػجاعتي الكاذبػػػػة... كنػػػػت أتشػػػػبث بالاستسػػػػلاـ فمػػػػيس ىنػػػػاؾ مػػػػف فائػػػػدة عمػػػػى 

 ابيا. ا طلاؽ. سوؼ أفرغ مف شجاعتي كما تفرغ الجرة حينما تنكف  عمى ب
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إنػػػو ابػػػف كمػػػب، لا يجػػػرؤ أحػػػد منػػػا عمػػػى أف يتحػػػدّاه. ومػػػا داـ مصػػػطفى وشػػػاكر 
وخضػػر يخضػػعوف لػػو فمػػيس ىنػػاؾ معنػػى لأف أتصػػدى لػػو أنػػا. إف ترتيبػػي مػػف حيػػث 
القػػوة يػػػأتي بعػػػدىـ.. نظػػػاـ متفػػػؽ عميػػػو بػػيف الجماعػػػة. كػػػؿ يعػػػرؼ حػػػدوده ولا حاجػػػة 

يحػػػػدث تمقائيػػػػاً، والمحظػػػػة لاسػػػػتباؽ الأمػػػػور، فػػػػأي ت ييػػػػر يقتضػػػػيو الواقػػػػع لا بػػػػد أف 
 المناسبة تأتي دائماً... وفي وقتيا الصحيق، كأف ىناؾ عاملًا خفياً يسيّر الأمور. 

وعنػػدما أحضػػر لػػي والػػدي الدراجػػة كنػػت أعػػرؼ سػػمفاً مػػف سػػيكوف ليػػـ الحػػؽ فػػي 
اسػػتعماليا، فمػػف يكػػوف بوسػػعي أف أرفػػض طمػػب أي واحػػد مػػف الأربعػػة، ابتػػداً  منػػو.. 

لى خضػر فػ ي ركوبػة، ولكننػي لػـ أكػف أشػعر بشػي  مػف القمػؽ بالنسػبة مف عوض واك
لمثلاثة ا.خريف. فيـ لا يبال وف في تقدير حقيـ المكتسب.. شوط واحد لكؿ منيـ.. 
وانتيػػى. أمّػػا ىػػو فقػػد ظػػؿ يبعػػث القشػػعريرة فػػي جسػػدي معظػػـ الميػػؿ. وحينمػػا غفػػوت 

 أخيراً أفقت بعد قميؿ وأنا أبكي.. فقط حطّـ الدراجة.

لذي توقعتو طيمة الوقت. سيستولي عمى الدراجة.. ولف يشبع منيا أبػداً وىذا ىو ا
ذا لـ تصبق كذلؾ بالصدفة، فإنػو لػف يكػوف صػدفة أبػداً أف  إلى أف تصبق حطاماً. واك
يطمب بقا ىا في حوزتو حتى ال د: فإف تسمطو ػ إذا كاف سيعرؼ حػده أخيػراً ػ فمػيس 

صور أف إنساناً مف لحـ ودـ يمكػف مف الممكف أف يكوف ىناؾ حد لسماجتو.. ولـ أت
أف يكوف سمجاً بيذا الشكؿ، بحيث يثير الشعور بالقسوة اللامتناىيػة، فيجعػؿ الواحػد 
يشػػعر بمػػذة حقيقيػػة وطاغيػػة، وىػػو يتصػػور أنػػو يضػػرب رأسػػو بحجػػر ثقيػػؿ، إلػػى أف 

 يستحيؿ إلى مجرد لطخة حمرا  مسطحة إلى أبعد حد ممكف.

ا يممكو ىو أو يممكو ا.خػروف. ولػيس ىنػاؾ لـ يكف ىناؾ فاصؿ في نظره بيف م
مػػف مجػػاؿ لممناقشػػة عمػػى ا طػػلاؽ، فمػػا يقولػػو أو يدّعيػػو ىػػو شػػي  يختمػػؼ ػ بػػدوف 

 حدود ػ عما يقولو أو يدّعيو ا.خروف... 

 ػ شايؼ يا حمار أنا أطوؿ منؾ بقدّيش!
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 ويكوف واقفاً عمى حجر أو عمى رؤوس أصابعو. 

 ػ سبقتؾ! ىات البنّورة.

 ينيما وبيف ال اية أكثر مف نصؼ المسافة. ويكوف ب

 ػ برتقاف. أنا المي دلّيت إمّؾ ع البيّاع... لا. أنا بَقْسِـ.

والدرّاجة! سيقوؿ بأف العجمة كانت ستفمت مف مكانيا، لولا أنو ثبّتيا! وىػذا يكفػي 
 لتصبق ممكاً لو. 

 ػ ياه...

العػػرؽ عمػػى كػػاف يميػػث مػػف التعػػب، ولكػػف البيجػػة كانػػت تممػػع حتػػى فػػي حبػػات 
 وجيو. وخفؽ قمبي بشدة... ىؿ يعيد الكرّة 

 ػ استنّى لمّا أتريّق شويّ.

 ولـ يعد ىناؾ مجاؿ لعدـ الخوؼ. 

 ػ منمّؾ ايّاه 

 ػ جابو أبوي.

 ػ منيف 

 ػ أعطاه اياه خالي.

 ػ أعطاه اياه خالؾ  طز.. ىاذ سرقة.

 قمت بدوف احتجاج: 

 ػ أبوي بسرقش. أبوي بصمّي.

 ؽ.ػ وما يكوف. بسر 

 وقمت محاولًا ت يير الحديث: 

 ػ تعبت 

 ونظر إليّ مستنكراً 
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 ػ أنا بتعبش.

 ػ بدي أروّح.

 ػ روّح.

وابتػدأ الشػوط الثػاني. ولأوؿ مػرّة شػعرت بالأسػؼ لأننػي أممػؾ دراجػة. وتمنيػػت أف 
يحطميا فعػلًا، أو أف أتركيػا لػو وأقػوؿ لأىمػي إنيػا تحطمػت. وشػعرت بحاجػة شػديدة 

 وشؾ ذلؾ.. إلى البكا ، وكنت عمى

 ػ شو بتساوي ىوف.

 ولا أدري لماذا شعرت ببعض الاطمئناف لوجود خضر.

 ػ بستنّى عوض.

 ػ وينو.

 ػ ىناؾ. راكب ع البسكميت.

 ػ بسكميت! شو البسكميت .

 ػ بسكميت إلى. جابو أبوي.

 ػ عف صِقْ 

  :وأقسمت بدوف حماس

 ػ والله العظيـ.

  :اضقوالتوتر يستولياف عميو بشكؿ و وكاف الحماس 

 ػ بسكميت جديد 

 ػ كأنو جديد.

 ػ تخميني أركب شوط 

 وأحسست بشي  مف الراحة وأنا أقوؿ: 
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 ػ خذه مف عوض.

 فقاؿ وقد اختفى الكثير مف حماسو: 

 ػ خذه أنت وأعطيني اياه.

 ثـ أضاؼ بخبث: 

 ػ ولّا مش مستجري تقوؿ لو ىاتو 

 ومرّة أخرى شعرت بحاجة إلى البكا .

 أكبر منو. ػ خايؼ منو! ما أنت

الػػػدجّاؿ! وتمنيػػػت لػػػو أنػػػو كػػػاف مكػػػاني لأرى مػػػا سػػػيفعؿ. وكػػػدت أقػػػوؿ لػػػو ذلػػػؾ، 
 ولكنني لـ أكف في وضع يسمق لي بكسب أعدا  جدد. ووجدتني أقوؿ صادقاً: 

 لو بعرقمش! .... ػ

ولـ يكػف فػي قػولي أي أثػر لخػداع الػنفس، بػؿ لعػؿّ كػؿ الحقيقػة كانػت فيمػا قمػت، 
ة تفوؽ قوة أي منا، وحينما قذفت بو الحرب في أفواىنا ػ فيو لـ يكف يممؾ قوة جسمي

وفي الأياـ الأولى ػ عقدنا جمسات متكررة لنقرّر كيفية التعامؿ معػو، وىػؿ سنسػتعمؿ 
القوة منذ البدايػة، أـ نبػدأ بالرشػوة وا قنػاع . أمػا بالنسػبة لمتعامػؿ فيمػا بيننػا فقػد كػاف 

ى أولًا، ثـ الشػاكر، ثػـ خضػر، وأنػا. وكػاف الأمر مقرراً تمقائياً: الترتيب ذاتو، مصطف
يبدو أنػو يجػب التوقػؼ ىنػا قمػيلًا، وحسػـ الأمػر نيائيػاً بالطريقػة المتبعػة. ولكػف يبػدو 
أننا قررنػا إىمػاؿ ذلػؾ إلػى أف تتضػق الأمػور بالنسػبة لمقضػية الأولػى. وقػد اتضػحت 

 سريعاً. 

 ػ مالؾ! شو صار 



 114 

ت آثار ال بػار عمػى ملابسػو ووجنتيػو ػ كاف الدـ يسيؿ مف أنفو وأسنانو، بينما كان
وحتى عمى شعره المنفػوش ػ تػدؿّ دلالػة واضػحة عمػى أنػو قػد عػانؽ التػراب أكثػر مػف 

 مرّة. ولـ نكد نصدّؽ: المدني يت مب عمى مصطفى!.

 ػ بعرقؿ ابف العرص.

 قاليا وىو يمسق الدـ عف يديو بملابسو المتربة.

ؽ، الػػػذي امّحػػػى نيائيػػػاً بعػػػد أف وشػػػعرنا برىبػػػة ممزوجػػػة بكثيػػػر مػػػف عػػػدـ التصػػػدي
 شاىدنا شاكر يمرّ بنفس التجربة.

لا تكاد تمسؾ بو حتى ينض ط إليؾ بحركة سريعة، تكوف رجمو خلاليا قد التفت 
ذا أنػػت عمػػى  بحركػػة أسػػرع خمػػؼ رجميػػؾ. ثػػـ... حركػػة خفيفػػة، لا تكػػاد تشػػعر بيػػا، واك

شػػي ، والتػػي الأرض. كػػؿ شػػي  واضػػق، مػػا عػػدا السػػرعة التػػي كػػاف يحػػدث بيػػا كػػؿ 
ظمت حتى ا.ف سراً يممكو عوض لوحده. أمّا إذا قوّس أحدنا ظيره وأبعد رجميو عف 
متناوؿ رجمو، فػإف النتيجػة تختمػؼ، إذ إنػو فػي ىػذه المػرة يسػقط عمػى وجيػو، ويخػرج 
بوجو مدمىً حتماً. وقد كاف ىو وحػده فقػط الػذي يعػرؼ سػر المحظػة المناسػبة، التػي 

يسػت ميا جميعػاً ػ  وبحركػة سػريعة أيضػاً ػ  فػي حركػة يجب أف يوقػؼ بيػا الضػ ط، و 
السقوط ا يجابية، التي يكوف مف نتيجتيا دائماً عنػاؽ حػارّ جػداً، بػيف جسػـ خصػمو 
وبػػيف الأرض. وكانػػت نتيجػػة محاولاتنػػا تقميػػده، أننػػا أصػػبحنا نُمحػػؽ ببعضػػنا أضػػراراً 

عيا. وانقمبػت أشد، حينمػا نتشػاجر، بينمػا يظػؿ ىػو يسػخر مػف تمػؾ المحػاولات ويشػج
 الموازيف بصورة جذرية، حيث أصبق ىو يقؼ عمى القمة.

وصاح وىو لا يزاؿ عمى بعد عشريف خطوة أو أكثر، وكأنو يريػد أف يمفػت انتبػاه 
 :خضر
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 ػ أوعى! .. أوعى!

وكاف يدفع الدراجة بيديو وجسمو بسرعة فائقة، رغـ أنو كػاف يقطػر عرقػاً، ولياثػو 
ص ير. ومع ذلؾ فيبػدو أنػو كػاف شػديد الميفػة  ثػارة يصؿ إلينا واضحاً كمياث كمب 

خضر. فما كاد يصؿ القمة حتى جمس عمػى مقعػد الدراجػة وانػدفع بيػا. وبػدأ الشػوط 
 الثالث. وكانت خيبة الأمؿ واضحة في وجو خضر. وقاؿ بجدية: 

 ػ عيّط!

 ػ لميش 

 ػ بمكي يعطيؾ اياه.

حػد بعيػد. ولعػؿّ البسػاطة وشعرت بثػورة غيػر متوقعػة. كانػت ا ىانػة جارحػة إلػى 
التي قاليا بيا ىي التي جعمتيػا مؤلمػة إلػى حػد لا يُحتمػؿ.. عػيّط! ىكػذا وببسػاطة.. 
ولمػػػاذا! لكػػػي تحصػػػؿ عمػػػى دراجتػػػؾ مػػػف خصػػػـ أصػػػ ر منػػػؾ. ونظػػػرت إليػػػو بقسػػػوة 

 صدمتو. فقاؿ باستيزا  ىذه المرة: 

 ػ طيّب ورّيني كيؼ بدّؾ تاخذىا منّو!

تعداً لأف ألتزـ بأي تعيّد مف ىذه الناحية، وفضّػمت ورغـ ثورتي فإنني لـ أكف مس
الصمت. ورغـ أنني كنت متأكداً مف الفشؿ سمفاً، إلّا أنني كنػت كػال ريؽ أحػاوؿ أف 

 أتشبث بأي شي . ومف ىنا فقط اقترحت عمى خضر:

 ػ تيجي تاخذىا منو  بركّبؾ شوطيف.

 فقاؿ وىو يتظاىر بعدـ الفيـ: 

 ػ بعطيناش!

 ػ بنفتمو!
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  لا قوؿ لُو!ػ والله

 ودنوت مف حافة اليأس. وصحت وأنا أفقد أعصابي: 

 ػ قؿ لُو!

وفي الحقيقة، فقد شعرت في تمؾ المحظة أنني يجب أف أذىب إلى البيػت وأنسػى 
الدراجػة. سػػيقوؿ لػػو ابػػف العػػاىرة حتمػػاً. إنيػا فرصػػتو الوحيػػدة لمحصػػوؿ عمػػى الشػػوط. 

 ت يدي تمسق أنفي وتتحسّسو.. وأخذت أشعر مقدّماً بالضربات عمى جمدي، وامتد

 ػ ويف البسكميت 

 ػ حسف 

ويضػ ط عينػي وأرنبػة أنفػي  وشػعرت بػأنني أنسػحؽ. وبػدأ الػدـ يتجمػع فػي وجيػي
 :بإلحاح

 ػ ويف البسكميت 

 واختنقت وأنا أقوؿ: 

 ػ مع عوض.

ف حكى بدّؾ تدبحُو !  ػ مع عوض! ما قمت بدكش تعطيو، واك

 :ز التنفيذر قبؿ أف تخرج إلى حيّ وسمعت ضحكة خض

 ػ يذبحو  يا عيني!

 ونظر إليّ أخي الص ير متسائلًا، فقمت وكأنني أقفز مف مكاف عاؿ: 

 ػ آه بذبحو.. وىسّو بورّيؾ.

كاف ىذا ىو الالتػزاـ الثػاني أمػاـ أخػي. وقػد كػاف ىػذه المػرّة عمػى أرض المعركػة، 
فػي البيػت، أما في المرة الأولى فقد كاف بعيداً عنيا. كاف عمػى أرض معركػة وىميػة 
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بؿ وعمى الفراش. ورغـ أنني ػ حتى في المرة الأولى ػ كنػت أشػعر بػبعض الشػؾ فػي 
مقػػػدرتي عمػػػى تنفيػػػذ ىػػػذا الالتػػػزاـ، إلّا أننػػػي ىػػػذه المػػػرة شػػػعرت بػػػالبرودة تسػػػري فػػػي 
جسػػدي. ىنػػاؾ فػػي البيػػت يختمػػؼ الأمػػر. فقػػد كػػاف أمػػامي فسػػحة زمنيػػة عمػػى الأقػػؿ. 

 يرب.أمّا ا.ف، وأماـ خضر!. وفكرت بال

 ػ بتحسّب ب درلوش .. ىسّو بتشوؼ!

وكاف حسف يتكمـ بثقة تامّة. فقد لمس بنفسو بأي حماس وقوة كنت ألقي بو عمى 
 الفرشة. 

 ػ ىيؾ!

 وأضمّو إلى صدري، ثـ تمتد رجمي بحركة سريعة خمؼ رجميو ثـ... 

 ػ آخ... يا خي خمص بدّيش.

  :وكنت أضطر كؿ مرة إلى رفع السعر

 ػ خمس أشواط!

 بديش.ػ 

 ػ وبدلّؾ ع العشّ.

 ػ إحمؼ!

 ػ عمى عيني.

 ػ والله العظيـ 

 ػ والله العظيـ!

 ونبدأ مف جديد..

واستمرت التدريبات حتى منتصؼ الميؿ، وقطعت فػي نيايتيػا التزامػاً عمػى نفسػي 
  :بأف أذبق عوض، إذا فكر أف يمد يده إلى الدراجة
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 ػ بدّي أروّح أشرب.

 :تعداً لكؿ شي اف ابف العاىرة مسولكف أيف! ك

 ػ ىُو ىُو.. بدّه يشرُد.

 وقاؿ حسف:

 ػ تشرب  ... أنا بَجيب لَؾ.

 وانطمؽ يعدو.

وفقػػدت رجػػلاي قوّتيمػػا نيائيػػاً عنػػدما أصػػبق عمػػى بعػػد خطػػوات مػػف القمػػة. وبػػدأ 
 قمبي يدؽّ بعنؼ وغباوة. ونظر إليّ خضر مبتسماً: 

 ػ "عوض" تعاؿ أقوؿ لَؾ.

بتسػػػػامة. ولا أدري لمػػػػاذا بػػػػدأت أشػػػػعر بػػػػبعض ورمػػػػاني لممػػػػرة الثانيػػػػة وبػػػػنفس الا
 :ؿ وببعض اليدو  مع اقتراب الخطرالوعي... ب

 ػ قاؿ صالق بدّو البسكميت!

ورفػػع إلػػيّ عينػػيف سػػاخرتيف، وكػػاف وجيػػو غارقػػاً فػػي ال بػػار والعػػرؽ، وكأنػػو كػػاف 
  :يحفر في الأرض

 ػ قاؿ  

 ولا أدري إذا كاف سمعني أحد وأنا أقوؿ: 

 ؾ.. بدّي أروّح.ػ آه.. خمص بقدّي

 ػ ما تنقمع!

 ػ بدي البسكميت!

 ػ تا ترجع.
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 ػ لا. ىسّو.

 ػ خذه!

وشػػبؾ يديػػو ووقػػؼ ينظػػر إلػػيّ بتحػػدّ سػػاخر. ولعمنػػي حاولػػت أف أمػػدّ يػػديّ .خػػذه، 
ولكنيمػػػا حتمػػػاً لػػػـ تطاوعػػػاني، فقػػػد ظممػػػت جامػػػداً فػػػي مكػػػاني. وقػػػاؿ خضػػػر وصػػػوتو 

 يقطر تشفياً وسخرية: 

 ه.ػ خذه!... ما بقوؿ لؾ خذ

وطاوعتني يداي ىػذه المػرة، وأمسػكت بمقػود الدراجػة. وقبػؿ أف أشػدّىا نحػوي قػاؿ 
 بصوت ىادئ ممي  بالتحذير: 

 ػ أوعى! أوعى!

 ػ بقوؿ لَؾ دشّر!

وكاف صػوتو ىػذه المػرّة أكثػر حػدّة وأشػدّ نػذيراً. وأخػذ جسػمي يتجمػع ويػنكمش فػي 
 انتظار الضربة الأولى. وقاؿ خضر:

 ػ قاؿ بدّه يذبحؾ.

إحساسػػػػي بػػػػالخوؼ يتلاشػػػػى تػػػػدريجياً، تاركػػػػاً مكانػػػػو  حسػػػػاس جديػػػػد أكثػػػػر  وبػػػػدأ
إلحاحػػاً: ا حسػػاس بػػالخطر. فمػػـ يعػػد ا.ف مجػػاؿ لمشػػؾ أو الأمػػؿ، فالمعركػػة محققػػة 
بعػػد أف وفػػى خضػػر بوعػػده، ووضػػعو أمػػاـ ىػػذا التحػػدي الخطيػػر، الػػذي لا يمكػػف أف 

 ة لحماية نفسي. يتجاىمو. وكانت القضية ا.ف بالنسبة إليّ ىي إيجاد طريق

 ػ صحيق!

  :وفؾّ يديو وأخذ يقترب منّي ببط 

 ػ استنّى تا يشرب، وبعديف قاتمُو.
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كاف حسف يقؼ عمى بعػد خطػوات قميمػة منػا، وىػو يمسػؾ بحػذر كيمػة المػا . ولػـ 
  :يُعرْه عوض أي اىتماـ

 ػ كنّؾ زلمة استنّى تيشربّ 

 ػ روح إنت. يمعف أبوؾ!

 خوؼ في الميجة التي ردّ بيا: ولـ يكف أي أثر لمتردّد أو ال

 ػ يمعف أبو أبوؾ!

وانػػدفع عػػوض نحػػوه. فقمػػت وأنػػا أعترضػػو بػػدوف أف أفمػػت مقػػود الدراجػػة وكػػأنني 
 أحتمي بو: 

 ػ دَشّرُه.

  :وكانت أسنانو تكاد تمزّؽ شفتو السفمى

 ػ مش مف جيمؾ.

وكاف صوتي واضػحاً ومسػموعاً، وشػعرت بػأنني أمتمػ . ولػـ تػؤلمني الرفسػة، فقػد 
  :حالت الدراجة بينو وبيف ىدفو

 ػ ىات أمسؾ البسكميت.

وانحنػػػػى حسػػػػف يمسػػػػؾ بمقػػػػود الدراجػػػػة ويجرىػػػػا بعيػػػػداً عػػػػف أرض المعركػػػػة. كػػػػاف 
مكشػػػوفاً تمامػػػاً لمرفسػػػة التػػػي وجّييػػػا إليػػػو، فانػػػدفع إلػػػى الأرض بشػػػدة، بينمػػػا طػػػارت 

شػي ، الدراجة مف بيف يديو وانقمبػت عمػى جانبيػا. ويبػدو أننػي فقػدت إحساسػي بػأي 
وأنني مػع الػدموع التػي انيمػرت مػف عينػي وجّيػت قبضػتي إلػى وجيػو. فقػد صػحوت 
عمػى صػػرختو وىػػو ي طػػي وجيػػو بكمتػػا يديػػو، بينمػػا كانػػت قبضػػتي لا تػػزاؿ مضػػمومة 
وقػػد كانػػت أشػػبو بالعصػػا. وحينمػػا رفػػع إلػػيّ وجيػػو المػػدمّى، نزلػػت العصػػا مػػرة أخػػرى 

 وثالثة ورابعة وخامسة.
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وا ، محاولًا أف يمسؾ بي. ولكف عبثاً، فقد كانت يداي وأخذ يضرب بيديو في الي
الطويمتاف تدفعاف بو بعيداً مع كؿ ضربة. وكنت لا أزاؿ أبكي، ولكػف بػدوف صػوت. 
فقد كاف صوت المذة الحاقدة ىو الذي يرافؽ ضرباتي. حشرجة غريبػة متقطعػة أشػبو 

كػػػاف قػػػد بموسػػػيقى وحشػػػية، ترافػػػؽ كػػػؿ ضػػػربة. وحينمػػػا نجػػػق أف يمسػػػؾ بػػػي أخيػػػراً، 
انتيػػى. وحػػػدث كػػػؿ شػػػي  بسػػرعة فائقػػػة: ضػػػمة إلػػػى الصػػدر، حركػػػة التفػػػاؼ الرجْػػػؿ 
السريعة، ثـ... واندفع إلى الأرض بشدّة.. وكانػت اليػداف تعمػلاف بحرّيػة أكبػر ا.ف. 
وكاف وجيو يفقد صورتو، فػي طوفػاف الػدـ والػدموع والكػدمات... ولكػف ىػذا لا يكفػي 

 أيضاً.. 

 ػ "حسف"! ناولني حجر...

 ػ دخؿ النبيػ يػ يػ يػ يػ ..

 وامتدّت يداه إلى وجيو ورأسو تضمّانيما بجنوف. 

 ػ ناولني حجر...

 وشعرت بيد تشدّني إلى الخمؼ.

 مصطفى!! وقمت بوحشية: 

 ػ ماذا تريد  .

 وقاؿ برجا  وخوؼ: 

 ػ حراـ.. مش الحجر.. بِموت.

 ػ ما يموت! خمّيو.. ناولني حجر بقوؿ لؾ يا حسف!

 يػ يػ يػ يػ ...ػ دخؿ النب

 ػ حراـ يا صالق. حراـ. بقدّيو.
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وحينمػػا رضػػيت أف أتركػػو، كػػاف أشػػبو بجسػػـ غيػػر واضػػق الشػػكؿ، ي مػػره التػػراب. 
ومضت لحظات طويمة قبؿ أف يستطيع القياـ ويمضي، وىو يردّد صيحات متقطعة 

 أشبو بالعوا . 

 ػ شايؼ! مش قمت لؾ بذبحُو...

نفضػػاف عػػف ملابسػػي ال بػػار.. وبعػػد قاليػػا حسػػف، بينمػػا كػػاف خضػػر ومصػػطفى ي
 لحظات، كنت أطير.. لقد بدأ الشوط الرابع..

ػثاضثاً:ػاضتحضغل:

ػ:ثغطظػالأدادغظاض:ػ1/ثاضثاً

الحريػػػة ل الحيػػػاة. والقيػػػر ل المػػػوت. ولا يضػػػمف الحريػػػة سػػػوى القػػػوة. ىػػػذه ىػػػي 
الأساسػػية التػػي يػػدور حوليػػا الػػنص، مػػف مبتدئػػو إلػػى منتيػػاه. وسػػنرى ا.ف  قدالثيمػػة

كيػػؼ راودت ىػػذه الفكػػرة الوسواسػػية، بإلحػػاح، لاشػػعور الػػراوي: دطيػػري يػػا حبيبتػػي... 
 طيري... وطرتُ أنا. حقيقة طرتق.

الطيارة تطير إلى فوؽ. ىكذا يقوؿ منطؽ الأشيا  في الواقع الدنيوي. لكف عندما 
تطيػر الطيػػارة إلػى تحػػت، فػنحف عندئػػذ فػػي واقػع تخييمػػي. ربمػا يسػػتميـ أدوات الػػدنيا، 

بعضػػيا، لكنػػو لا يػػزاؿ محػػاولًا التعػػالي عمػػى سػػمطتيا القػػاىرة. والم ػػة ىنػػا أداة ىػػذا  أو
 التعالي. 

لكف الم ة، في النص ا بداعي، لا تتعالى عمى الواقع مػف تمقػا  ذاتيػا، ولا بفعػؿ 
العقػؿ الػواعي ػ خصوصػاً فػي المفاصػؿ الرئيسػية ػ بػؿ إنيػا، حػيف تفعػؿ ذلػؾ، تكػوف 

                                                 
 .انظر: مسرد الم طمحات 
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عور، أو مػػف مممكػػة الأميػػات. بعبػػارة أخػػرى: كممػػا سػػادت "مػػف أعمػػاؽ اللاشػػ منطمقػػة
القػػوةُ المبدعػػة  تحكػػـ اللاشػػعور بالحيػػاة ا نسػػانية وقولبيػػا، مػػف دوف ا رادة الفاعمػػة  
وعندئػػذ يمقػػي اللاشػػعور بالأنػػا الواعيػػة إلػػى تيػػار الأعمػػاؽ، بمػػا ىػػي ليسػػت أكثػػر مػػف 

ويػػػة، تعبػػػر عػػػف مركػػػز . مفسػػػحاً المجػػػاؿ أمػػػاـ سػػػيادة ثيمػػػات ل ق1دمراقػػػب لمحػػػوادث"
 الاىتماـ المكبوت. 

عنػػدما طػػارت الدراجػػة الجديػػدة بالصػػبي، دبػػت الحيػػاة فػػي الأشػػيا  الجامػػدة، كمػػا 
رأيناىػػػا فػػػي قولػػػو: دوضػػػحكتُ مػػػف الأشػػػجار والحجػػػارة، مػػػف حػػػولي، وقػػػد دبّػػػت فييػػػا 
الحيػػاةق. فممػػػاذا كػػػاف ذلػػػؾ كػػػذلؾ . سػػػوؼ نكتشػػػؼ أف الصػػػبي شػػػعر بالحريػػػة فجػػػأة: 

يفعؿ بدراجتو ما يحمو لو، وقد كاف متخوفاً ػ بفعؿ خبرات سػابقة ػ مػف  الحرية في أف
 أف لا يتمكف مف ذلؾ.

الحيػػػاة متوثبػػػة ىنػػػا. والسػػػعادة غػػػامرة، كمػػػا نراىػػػا فػػػي الكممػػػات المطبوعػػػة. لكػػػف 
الطيارة تطير إلى تحت، باتجاه دقمة المنحدرق، التي يؤدي إلييا دالطريػؽ المنحػدر، 

 يق. الذي شقو الجيش البريطان

وعنػػػدما نػػػدرؾ أف الكاتػػػب ىػػػو أحمػػػد حسػػػيف، المفكػػػر والمناضػػػؿ القػػػومي، الػػػذي 
يعػػػيش عمػػػى أرضػػػو، فػػػي دولػػػة ليسػػػت ىػػػي دولتػػػو، نفيػػػـ تمامػػػاً لمػػػاذا كػػػاف عمػػػى أي 
طريػػؽ، يشػػقو الجػػيش البريطػػاني، أف يتوجػػو نحػػو المنحػػدر. فػػالجيش البريطػػاني ىػػو 

الفعػػؿ مػػف لاشػػعور الكممػػات، الػػذي أنشػػأ ىػػذا الواقػػع المرفػػوض. فػػالتعبير ىنػػا خػػارج ب
 التي طاؿ كبتيا ورمييا في الأعماؽ المظممة السفمى لمكاتب. وفؽ ىذه ا.لية: 
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التركيب النحوي الحقيقي لمكممات ػ في الأصؿ ػ ىو أف دراجة تطير عمى طريؽ  .1
شقو الاحتلاؿ، سػوؼ يكػوف اتجػاه طيرانيػا إلػى تحػت. فالعلاقػات، بػيف المقيػور 

 أف تقمع نحو أي أفؽ.  وقاىره، لا يمكف ليا
لكف ىذا التركيب النحوي لا يصمق  قامة واقع تخييمي سردي، بسبب ضرورات  .2

 فنية، تطمب مف العقؿ الواعي الاستجابة لشرط ا يياـ بالحياة.
ليػػػذا فقػػػد قػػػاـ العقػػػؿ الػػػواعي بكبػػػت الرغبػػػة الأولػػػى دالتركيػػػب النحػػػوي الحقيقػػػي  .3

اؽ. فيناؾ حػارس عمػى البػاب دالعقػؿ لمكمماتق وقاؿ ليا: استقري ىنا في الأعم
 . قدالواعيق يمنعنا مف الخروج. وىا ىو جوىر عممية الكبت ىنا

ولأف "ما يُقمع يظؿ باقياً، عند أسويا  الناس وشواذىـ، ويظػؿ قػادراً عمػى النشػاط 
   فإف إعادة تأسيس استمرارية الخطاب الواعي ػ إبداعياً ػ سػيتيق للاشػعورق1دالنفسي"

ميمة التفسير قرا ة صبق إلى السطق، متفمتاً مف رقابة الم ة. وبذا ت يرتقأف يثور وي
يوصػؿ ىػذا  فذا كػاف مػف الطبيعػي أكػىو  كؿ ىذا التاريخ السري لمكممات المطبوعػة.
المعيػػودة لمشػػيطاف فػػي الػػوعي الجمعػػي:  النػػوع مػػف الطيػػراف إلػػى القػػبق، ثػػـ الصػػورة

   يا ابػ...ف العرص!!ق.دوانشقت عنو الأرض عند قمة المنحدر: بسكميت  

ػاضطثػفػاضطضوي::ػ2/ثاضثاً

لػػػيس أحمػػػد حسػػػيف مجػػػرد كاتػػػب عػػػادي، ليسػػػتخدـ الكممػػػات فػػػي سػػػياقيا النفعػػػي 
فحسػػب، ولا ىػػو قميػػؿ الجػػرأة فػػي مواجيػػة الواقػػع الحقيقػػي وتحميػػؿ علاقاتػػو  بػػؿ ىػػو 
مبدع أداتو الم ة، جري  في قدرتو عمى البوح. وىذاف شرطاف ضرورياف  نتػاج أي 
نػػص مػػتقف. ولا شػػؾ أف الػػنص المػػتقف لا يسػػتطيع إرىػػاؽ نفسػػو بالزركشػػة الكلاميػػة  
بؿ ييتـ بالنفاذ إلى حقائؽ التجربة البشرية، في موقؼ بعينو، معادياً القيـ ا.فمة ػ أو 

                                                 
 .لمعرفة معنى الكبت راج  مسرد الم طمحات 
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التػػػي يبػػػذؿ المثقػػػؼ العضػػػوي مسػػػعاه ليضػػػمف أفوليػػػا ػ ومنحػػػازاً إلػػػى القػػػيـ الجديػػػدة 
. ولقػد يمكػف أف تكػوف إحػدى الوسػائؿ ق1دقػؽ العدالػةالصاعدة، التي ينب ي ليا أف تح

التي يمجأ المبدع، مف ىػذا النػوع، إلػى اسػتخداميا فػي ىػذا السػبيؿ، نػزع الأقنعػة عػف 
جممة الحيؿ، التي تتخفى ورا ىا علاقات القػوة فػي الػنص. فمننظػر ا.ف كيػؼ يفعػؿ 

 المؤلؼ ذلؾ:

لا تيتػػػز أبػػػدًا.  وط ػػػى الحسػػػد عمػػػى الخػػػوؼ... يػػػتكمـ كرجػػػؿ حقيقػػػي! كمماتػػػو"
لمػاذا لا أسػتطيع أف أتكمػـ مثمػو!... يػا ابػػف الشػرموطة... يػا ابػف القػوادة... يػػا 
أخو العاىرة... يا لمي إمّؾ بتضرب في البساتيف... كنت أتشبث بالاستسلاـ، 
فمػػيس ىنػػاؾ مػػف فائػػدة عمػػى ا طػػلاؽ. سػػوؼ أفػػرغ مػػف شػػجاعتي، كمػػا تفػػرغ 

ف كمػػػب، لا يجػػػرؤ أحػػػد منػػػا عمػػػى أف الجػػػرة حينمػػػا تنكفػػػ  عمػػػى بابيػػػا. إنػػػو ابػػػ
 . "يتحدّاه

التػػي تعكػػس العػػالـ مػػف خػػلاؿ نلاحػػظ أننػػا ىنػػا أمػػاـ نػػوع مػػف الكتابػػة التعبيريػػة، 
الكممػػات ىنػػا مقتبسػػة الػػذات، لتصػػور صػػراعاتيا النفسػػية. بحيػػث نسػػتطيع الػػزعـ بػػأف 

أف مباشرة مف داخؿ العقؿ: لا مف منطقة الم ة فقط  ولكف مف الوعي كمو. ولا ريب 
ليػػػذا النػػػوع مػػػف الكتابػػػة الذاتيػػػة اسػػػتخداميا، سػػػوؼ تكػػػوف تيػػػار أفضػػػؿ تقنيػػػة يمكػػػف 

الػوعي،  الوعي: تمؾ الطريقػة فػي السػرد التػي يمجػأ خلاليػا الػراوي إلػى تقػديـ "محتػوى
 .ق2دفي مرحمتو غير المكتممة، قبؿ أف تتشكؿ لمتعبير عنيا بالكلاـ عف قصد"

ف  حػػػديث مػػػا قبػػػؿ الم ػػػة لمصػػػيؽٌ بػػػالنفس، إننػػػا إذف فػػػي مرحمػػػة مػػػا قبػػػؿ الم ػػػة. واك
إنػػو ابػف كمػب، لا يجػػرؤ يناجييػا وينطػؽ بمسػػانيا، قبػؿ أف تػؤثر عميػػو وقػائع التػاريخ د

                                                 
ــد1 ــ انظــر: نيــري إيجمنــون. الماركســية والنقــد الأدبــي. نرجمــة جــابر ى ــفور. ف ــول. مجم . 5ـ
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ق ىنػػػا بالػػػذات تتحػػػرر الأنػػػا مػػػف القيػػػر، وتمػػػارس حريتيػػػا أحػػػد منػػػا عمػػػى أف يتحػػػدّاه
المطمقػػػة فػػػي التعبيػػػر، ممػػػا يمكػػػف لػػػو أف يشػػػكؿ خطابػػػاً يتسػػػـ بالصػػػدؽ الػػػواقعي، إف 

 نا الصدؽ الواقعي موافقة التعبير لما في النفس.اعتبر 

ذ لا تسػػػمق علاقػػػات القػػػوة، ليػػػذا الصػػػدؽ الػػػواقعي، بػػػا علاف عػػػف نفسػػػو، فمقػػػد  واك
يتراجػع إلػى أغػوار الػنفس، بعػد أف يػأمره الػوعي الظػاىر بالصػمت، مؤكػداً لػو ػ بم ػة 

داـ ومػػػا فرويػػد ػ أف الػػػذات ليسػػػت سػػػيدة بيتيػػػا الخػػاص، بػػػؿ إف السػػػيد ىػػػو القػػػوي د
ق. مصػػطفى وشػػاكر وخضػػر يخضػػعوف لػػو، فمػػيس ىنػػاؾ معنػػى لأف أتصػػدى لػػو أنػػا

ومف المؤكد أف الوعي الأدبي ػ مف منظور جمالي ػ مفطػور عمػى ا عجػاب بمػا ىػو 
قػػوي جسػػدياً. وكمنػػا يعػػرؼ كيػػؼ وصػػفت العػػرب قػػديماً الشػػاعر الجميػػؿ بأنػػو شػػاعر 

 ، في كتب الأدب.فحؿ. والحكاية معروفة

لشخصية، مف الخصـ القوي، إلى إعجاب مبطف، لا يظير إلا لقد تحوؿ خوؼ ا
ذ لا يمكػػػف لمػػػذات أف تعمػػػف صَػػػ ارىا عمػػػى المػػػلأ، فإنيػػػا تقنػػػع  فػػػي خطػػػاب الػػػذات. واك

لمػاذا لا أسػتطيع نفسيا بأف ىذا الشعور فطري، تمنعو الثقافة المتمثمة ىنػا فػي الأـ د
ق. لكػف مػف ىػو الػذي ؿأف أتكمـ مثمو!. أمي تقوؿ بأنني أكبره بنصؼ سنة عمػى الأقػ

قػػاؿ بػػأف الثقافػػة أضػػعؼ تػػأثيراً مػػف الفطػػرة . فينػػا عمػػى الأقػػؿ، يقػػوؿ الصػػراع الػػدائر 
داخؿ وعي الفتى غيػر ذلػؾ  إذ نػراه يثػور فجػأة، مستحضػراً كػؿ أنػواع الشػتائـ، التػي 
كاف قد قرر بالأمس أف يوجييا إلى الخصـ، في مسعى تمثيمي يعيد إنتاج التجربة، 

 تمناة، تكبق نير الدموع، الذي أوشؾ عمى الانيماؿ. وفؽ علاقات م
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ػاضػوة:رلاشاتػاضصراعػو:ػ3/ثاضثاً

يمكف لنا ىنا رؤية صراع بػيف إرادتػيف أصػيمتيف، فػي وعػي الفتػى: إرادة التحػدي، 
رادة الاستسلاـ. ولسوؼ يستعيف وعي الفتى، في ىذا الصراع، بتحميؿ آلياتػو التػي  واك

ستعيف بالمعرفة كقوة: معرفة أنو لا يمتمؾ إلا شجاعة خبرىا منذ زمف بعيد. لسوؼ ي
ق حيػػث لا يمكػػف فيػػـ ىػػذا ورغمًػػا عنػػي، كانػػت تعػػود إلػػيّ شػػجاعتي الكاذبػػةكاذبػػة: د

التقريػػػػػػػع لمػػػػػػػذات، إلا باعتبػػػػػػػاره أداة اسػػػػػػػتنياض، تسػػػػػػػتعيف بخبػػػػػػػرات مؤلمػػػػػػػة سػػػػػػػابقة 
وة. وتستحضرىا، بيدؼ تحذير الذات ممػا ىػو متوقػع، فيمػا لػو استسػممت لمنطػؽ القػ

ومعموـ أف استعادة خبرات الألـ، تحدث توتراً، سوؼ يؤدي فػي النيايػة إلػى نػوع مػف 
التنفػػيس الانفعػػالي ػ كمػػا تقػػوؿ عزيػػزة صػػالق حػػافظ ػ يطيػػر الػػنفس، ويميػػد مػػف ثػػـ 

 .ق1د لاستعادة الحياة السوية

فػي العػػالـ الػػذي يسػعى المثقػػؼ العضػػوي إلػى ت ييػػره، تقػػوـ العلاقػات وفػػؽ تراتبيػػة 
ة، مف الأعمى إلى الأدنى. ومف المنطقي، والحالة ىذه، أف يبدأ الصراع داخػؿ تنازلي

الػػػػذات، فػػػػي المنطقػػػػة ا.منػػػػة نسػػػػبياً  حيػػػػث تتػػػػوفر حاضػػػػنة الثػػػػورة، التػػػػي تبػػػػدأ فػػػػي 
التصػػاعد، إلػػى أف تبمػػ  مػػف القػػوة مػػا يػػدفعيا إلػػى الظيػػور. يبػػدأ وعػػي الفتػػى بإقامػػة 

ائمػػاً عمػػى رأسػػو. ومػػف ثػػـ يبػػدأ فػػي تحميػػؿ العػػالـ القػػديـ داخميػػاً ػ كمػػا ىػػو بالفعػػؿ ػ ق
 العلاقات:

وعندما أحضر لي والدي الدراجة كنت أعرؼ سمفًا مف سيكوف ليـ الحؽ في "
استعماليا، فمف يكوف بوسعي أف أرفض طمػب أي واحػد مػف الأربعػة... شػوط 
واحد لكؿ منيـ، وانتيى. أمّػا ىػو فقػد ظػؿ يبعػث القشػعريرة فػي جسػدي معظػـ 

غفػػوت أخيػػرًا أفقػػت بعػػد قميػػؿ وأنػػا أبكػػي.. فقػػد حطػّػـ الدراجػػة...  الميػػؿ. وحينمػػا
                                                 

كنـاب لعـدة مـؤلفين، بعنـوان: فـي ـ انظر: ىزيزة  الح حافظ. نحو مني  لمنقد ال قافي. دراسـة 1
 .  31ـ29ل قافي والنقد النسوي. صالنقد ا
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يكف ىناؾ فاصؿ في نظره بيف ما يممكو ىو أو يممكو ا.خروف. وليس ىنػاؾ 
 ."مف مجاؿ لممناقشة عمى ا طلاؽ

رادة التحػدي بحػد  لكف الوعي وحده لا يصنع الثورة  إذ لا بد مف إرادة التحػدي. واك
المبػػدع لا يمكػػف لػػو أف يصػػنع عالمػػاً مثاليػػاً، فػػي قصػػة ذاتيػػا قػػوة. لكػػف أحمػػد حسػػيف 

تخييميػة: فقػػد مضػى عيػػد الفروسػية، مػػذ حطمػت علاقػػات العػالـ الحػػديث سػػيؼ دوف 
كيشػػوت، وجعمتػػو يتكسػػر عمػػى طػػواحيف اليػػوا . إف العػػالـ الحػػديث عػػالـ شػػديد قسػػوة 

، لا بػد لػو دالعقلانيةق. وكؿ مبدع يسعى  قامة عالـ يحاكي أفعػاؿ الكتابػة التاريخيػة
أف يوىـ با مكاف الظرفي: أي أف يضػمّف عالمػو مػا يتوافػؽ مػع علاقػات الػدنيا، فػي 
الػزمف المحكػي. ولػذا فػلا يمكػف لمفتػى صػالق ػ الشخصػية الرئيسػية ػ أف يصػحو مػف 
نومػػو ذات صػػباح، فيجػػد نفسػػو قػػادراً عمػػى سػػحؽ الخصػػـ القػػوي عػػوض، باسػػتخداـ 

ا الشخصػػػية واقعيػػػا، وتتصػػػرؼ وفػػػؽ ظرفيػػػا التمنيػػػات الجميمػػػة!. بػػػؿ لا بػػػد أف تحيػػػ
الموضػػػوعي، كمػػػا يحػػػدث فػػػي الػػػدنيا  فيبػػػدأ بالتأسػػػؼ عمػػػى واقػػػع أتػػػاح لػػػو كسػػػباً لا 
يسػػتطيع المحافظػػة عميػػو، قبػػؿ أف ينتقػػؿ إلػػى تمنػػي زوالػػو، خوفػػاً مػػف أف يجػػد نفسػػو 
مضػػطراً إلػػى قبػػوؿ تحػػدٍ، ىػػو أكبػػر مػػف قدراتػػو المحسوسػػة. يقػػوؿ الػػراوي مػػف خػػلاؿ 

     وعي صالق:

ولأوؿ مرّة شعرت بالأسؼ لأنني أممؾ دراجػة. وتمنيػت أف يحطميػا فعػلًا، أو "
أف أتركيا لو وأقوؿ لأىمػي إنيػا تحطمػت. وشػعرت بحاجػة شػديدة إلػى البكػا ، 

 ."وكنت عمى وشؾ ذلؾ

لكف تطورات الواقع الدنيوي لا تترؾ مجالًا لمضػعيؼ، إذا مػا أراد المحافظػة عمػى 
منطػؽ القػوة بمػا يكافئػو. وىنػا نػرى أف التحػدي ػ كمػا ىػو فػي  إنسانيتو، إلا أف يواجػو

الدنيا ػ يُفرض في ال الب عمى الضعيؼ فرضاً، إذ ينحاز العػالـ، الػذي يػرى الجمػاؿ 
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فػػي القػػوة، إلػػى الجانػػب القػػوي، غيػػر متػػيق لمضػػعيؼ إلا أحػػد خيػػاريف: المواجيػػة أو 
 يؿ وىابيؿ!.الموت. ألا نرى أف منطؽ القوة ما زاؿ ىو ىو منذ عيد قاب

إف إحػػدى المػػواطف، التػػي تظيػػر فييػػا براعػػة الكاتػػب، ىػػي تمػػؾ التػػي يرسػػـ فييػػا 
صػػػورة لمشخصػػػية. ىػػػا نحػػػف نػػػرى أننػػػا بػػػإزا  شخصػػػية مرسػػػومة بنػػػوع مػػػف ا تقػػػاف، 
المعتمػػد عمػػى بمػػورة إحسػػاس الشخصػػية كلاميػػاً. إف وضػػوح إحسػػاس الشخصػػية ىنػػا، 

 ىو الذي أعطى ىذا الموقؼ قيمتو الجمالية.

مػػع أف ىػػذه الصػػورة قػػد تكػػوف ناقصػػة وغيػػر كافيػػة  إلا أف ا حسػػاس الػػذي "و 
تولػػػػػده فػػػػػي نفوسػػػػػنا، قػػػػػد يكػػػػػوف إحساسػػػػػاً واضػػػػػحاً، يػػػػػوحي بنػػػػػواح أخػػػػػرى مػػػػػف 
الشخصػػػػػية. فعمػػػػػى الػػػػػرغـ مػػػػػف أف الصػػػػػفات... لا تصػػػػػؼ جػػػػػوىر الموضػػػػػوع 
غالباً... إلا أنيا ػ فيما يبدو ػ تسترجع ا حساس، وتكسب القصة حيوية: فعف 

إحضػػار القػػارئ أمػػاـ الموضػػوع، مػػف خػػلاؿ حاسػػة واحػػدة، تػػوحي ىػػذه طريػػؽ 
 .ق1د"الصفات بأف ىناؾ نواحي أخرى سيتـ اكتشافيا

. يجري ىذا في القصػة القصػيرة والروايػة، كمػا يجػري فػي حيػوات الأفػراد العػادييف
الشخصػػيات المثاليػػة، فػػيمكف ليػػا أف تختػػار واقعػػاً غيػػر دنيػػوي. لكػػف ىػػذا يحػػدث أمػػا 

ضػػػػعيف: الأسػػػػاطير والأديػػػػاف. ومعمػػػػوـ أف كمييمػػػػا يحيػػػػؿ إلػػػػى علاقػػػػات فقػػػػط فػػػػي مو 
ذ كاف شأف السرد الدنيوي أنو لا يحتمػؿ إلا علاقػات التػاريخ  فمقػد نػرى  لاتاريخية. واك
محدودية قدرة ىابيؿ عمى تجنب المعركة. إف الثورة التي أفرزتيا ا ىانة ػ خلافػاً لمػا 

يمت لمشيطاف خضر أف يوسوس ليابيػؿ تمميو علاقات الكتاب المقدس ػ ىي التي س
بضػػرورة البكػػا ، إذا مػػا أراد اسػػتعادة الدراجػػة مػػف قابيػػؿ. ونحػػف نػػدرؾ بطبيعػػة الحػػاؿ 
أف خضػػر لا يطمػػب مػػف صػػالق البكػػا ، إلا بيػػدؼ اسػػتثارتو وتحريضػػو ضػػد الخصػػـ 

 القوي، الذي لا يستطيع ىو مواجيتو: 
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ورة غيػر متوقعػة. كانػت وقاؿ بجدية: عيّط!... بمكي يعطيؾ اياه. وشعرت بثػ"
ا ىانة جارحة إلى حد بعيػد، ولعػؿّ البسػاطة التػي قاليػا بيػا ىػي التػي جعمتيػا 
مؤلمػػة إلػػى حػػد لا يُحتمػػؿ.. عػػيّط!. ىكػػذا وببسػػاطة!. ولمػػاذا!. لكػػي تحصػػؿ 

 ."عمى دراجتؾ، مف خصـ أص ر منؾ 

لقػػػد تمػػػت إقامػػػة علاقػػػات جديػػػدة ا.ف، وقابمػػػة لمتطػػػور ػ يجػػػب ألا ننسػػػى أنيػػػا 
لاقػػػات قػػػوة ػ علاقػػػات جعمػػػت التراجػػػع عػػػف الثػػػورة أمػػػراً بعيػػػد المنػػػاؿ. الػػػراوي ىنػػػا ع

يسػػػػتنزؼ مػػػػف العلاقػػػػات أقصػػػػى منطقيػػػػا  لكػػػػي يضػػػػمف حتميػػػػة التحػػػػوؿ التػػػػاريخي، 
 مواصلًا جمد وعي الفتى:

وفي الحقيقػة، فقػد شػعرت فػي تمػؾ المحظػة، أننػي يجػب أف أذىػب إلػى البيػت "
ىرة حتمًػػا. إنيػػا فرصػػتو الوحيػػدة لمحصػػوؿ وأنسػػى الدراجػػة. سػػيقوؿ لػػو ابػػف العػػا

عمػػػى الشػػػوط. وأخػػػذت أشػػػعر مقػػػدّمًا بالضػػػربات عمػػػى جمػػػدي، وامتػػػدت يػػػدي 
 ."تمسق أنفي وتتحسّسو

حسػػناً. نحػػف ىنػػا مػػا نػػزاؿ نػػرى كيػػؼ يتطػػور الصػػراع، داخػػؿ وعػػي الفتػػى، تطػػوراً 
ومػة، تصاعدياً، ولكف بتدرج بطي ، ينطمػؽ مػف الشػعور با ىانػة، إلػى الشػتائـ المكت

وصػػولًا إلػػى الشػػعور بػػالأذى الجسػػدي المحتمػػؿ، حيػػث لػػـ يػػزؿ الفتػػى فػػي طػػور مػػػا 
لكػػف منطػػؽ التحػػدي يواصػػؿ تدحرجػػو نحػػو النيايػػة المحتومػػة،  يمكػػف لػػو أف يطيقػػو.

ذ يسػػػألو أخػػوه الأصػػػ ر حسػػػف عنيػػػا،  حػػيف يعػػػود صػػػالق إلػػى البيػػػت دوف دراجتػػػو. واك
سػػتمب منػػو الدراجػػة، مػػرة أخػػرى، ينزلػػؽ إلػػى قػػرار جديػػد: أف ديػػذبقق عوضػػاً فيمػػا لػػو ا

 خصوصاً وقد كاف التزـ لأخيو الأص ر بمثؿ ذلؾ في السابؽ، ثـ لـ يفعؿ:

ف حكى بدّؾ تدبحُو !ػ "  ما قمت بدكش تعطيو، واك
 وسمعت ضحكة "خضر" قبؿ أف تخرج إلى حيّز التنفيذ. 

 ػ يذبحو  يا عيني!
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 كاف عاؿ: ونظر إليّ أخي الص ير متسائلًا، فقمت وكأنني أقفز مف م
 ػ آه بذبحو.. وىسّو بورّيؾ.

كػػػاف ىػػػذا ىػػػو الالتػػػزاـ الثػػػاني أمػػػاـ أخػػػي... وقػػػد كػػػاف ىػػػذه المػػػرّة عمػػػى أرض 
 ."المعركة، أما في المرة الأولى فقد كاف بعيدًا عنيا

ذ شعر الراوي بأف ىذا الالتزاـ وحده لا يكفي لػدخوؿ المعركػة، فقػد دفػع الحركػة  واك
حػػيف وظػؼ شخصػػية خضػر لتقػػوـ بػدور المحػػرض  السػردية باتجػاه تصػػاعدي أكثػر،

الخػػارجي عمػػى الفعػػؿ، فقػػاـ بػػإبلاغ محتػػوى ىػػذا التيديػػد إلػػى عػػوض ليضػػمف حػػدوث 
المواجيػػػة. أمػػػا لمػػػاذا يفعػػػؿ خضػػػر ذلػػػؾ فمعػػػروؼ: لكػػػي لا يظػػػؿ يجمػػػد نفسػػػو عمػػػى 
صػ اره الشخصػي أمػاـ عػوض الأقػوى بػيف أفػراد الشػمة، مسػتمداً مػف ىزيمػة صػالق ػ 

ة لاسػػتمرار قبػػوؿ حكػػـ القػػوة. لكػػف مػػا حػػدث بعػػد ذلػػؾ كػػاف مفاجئػػاً المتوقعػػة ػ ذريعػػ
 لخضر، رغـ أنو متسؽ مع طبيعة الموقؼ: نفسياً وسردياً:        

وبػػدأ إحساسػػي بػػالخوؼ يتلاشػػى تػػدريجيًا، تاركًػػا مكانػػو  حسػػاس جديػػد أكثػػر "
إلحاحًػػا.. ا حسػػاس بػػالخطر. فمػػـ يعػػد ا.ف مجػػاؿ لمشػػؾ أو الأمػػؿ... ويبػػدو 

فقػػدت إحساسػػي بػػأي شػػي ، وأننػػي مػػع الػػدموع التػػي انيمػػرت مػػف عينػػي  أننػػي
وجّيت قبضتي إلى وجيو. فقد صحوت عمى صرختو وىو ي طي وجيو بكمتا 
يديو بينمػا كانػت قبضػتي لا تػزاؿ مضػمومة وقػد كانػت أشػبو بالعصػا. وحينمػا 

 ."رفع إليّ وجيو المدمّى.. نزلت العصا مرة أخرى، وثالثة ورابعة وخامسة

ب ا حساس بالخطر، ليحؿ محمو شعور وحشي بالنشوة، ممقيػاً الضػو  عمػى وذى
الخطر الكامف، في علاقات قوة تتخمى عف منطؽ الأخلاؽ. لقد تحوؿ المقيور إلػى 
قاىر، لـ يعد مكتفياً باسترداد مػا لػو، بػؿ صػار يمعػف فػي فعػؿ نشػوة مػرذوؿ، يعطػي 

فػي نفػس المعادلػة التػي أراد ليػا  لصاحبو حقاً ليس لو، إلا أف يعيد ترتيب العلاقات،
 أف تزوؿ مف الأصؿ. يقوؿ الراوي مف خلاؿ وعي صالق:
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وأخذ يضرب بيديو في اليوا ، محاولًا أف يمسؾ بي.. ولكف عبثػًا، فقػد كانػت "
يػداي الطويمتػػاف تػدفعاف بػػو بعيػػدًا مػع كػػؿ ضػػربة. وكنػت لا أزاؿ أبكػػي، ولكػػف 

الػػػػذي يرافػػػػؽ ضػػػػرباتي.. بػػػػدوف صػػػػوت. فقػػػػد كػػػػاف صػػػػوت المػػػػذة الحاقػػػػدة ىػػػػو 
 حشرجة غريبة متقطعة أشبو بموسيقى وحشية ترافؽ كؿ ضربة.

 ما يموت! خمّيو.. ناولني حجر بقوؿ لؾ يا حسف! ػ
 دخؿ النبيػ يػ يػ يػ ... ػ 
 حراـ يا صالق. حراـ. بقدّيو. ػ 

وحينمػػػػا رضػػػػيت أف أتركػػػػو، كػػػػاف أشػػػػبو بجسػػػػـ غيػػػػر واضػػػػق الشػػػػكؿ، ي مػػػػره 
 ."التراب

. ولا ترضػػي النزعػػة نفسػػيا إلا يعػػة إلػػى غاياتيػػا إلا بواسػػطة الثقافػػة"لا تصػػؿ الطب
. فالنزعػة صػنو الطبيعػة ق1دعبر المؤسسة. بيػذا المعنػى يكػوف التػاريخ طبيعػة بشػرية"

البكػػر. والثقافػػة صػػنو المؤسسػػة، التػػي ىػػي فعػػؿ حضػػاري وسػػـ تػػاريخ ا نسػػاف، منػػذ 
ـ، انتقامػػاً يفػوؽ كػػؿ حػػدود نزولػو عػػف الشػجرة. لقػػد طمبػػت ال رائػز مػػف صػالق أف ينػػتق

العدالػػة، مسػػتعينة بالمؤسسػػة، التػػي مثمتيػػا الأـ، التػػي حرضػػت الصػػبي عمػػى مواجيػػة 
القير بمثمو. ولأف المؤسسة إنتػاج حضػاري، فمػـ يػدر بخمػدىا أف يصػؿ حػب الانتقػاـ 
بالصػػبي إلػػى تخػػوـ القتػػؿ. والصػػبي، بػػدوره، لػػـ يكػػف ليطمػػؽ العنػػاف ل ريزتػػو المارقػػة، 

نػػو إلػػى أنػػو محمػػي بالمؤسسػػة ػ الأـ ػ غيػػر مػػدرؾ أنػػو متجػػاوز لمحػػدود: لػػولا اطمئنا
 حدود المؤسسة ذاتيا. 

ػاضعرغزةػواضرشابظ:ػ:4/ًثاضثا

لكف لم ريزة انفعالاتيا، التي تخرجيا أحياناً عف رقابة المؤسسة. والنشوة أىػـ ىػذه 
ا تحػػت الانفعػػالات. لقػػد انتشػػى صػػالق، بػػانطلاؽ غرائػػزه الكامنػػة فجػػأة، بعػػد إذ ظنيػػ
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  وبػػدأ : دحشػػرجة غريبػػة متقطعػػة أشػػبو بموسػػيقى وحشػػية ترافػػؽ كػػؿ ضػػربةقالضػػبط
دمػػا يمػػوت!  ينزلػػؽ نحػػو قتػػؿ الخصػػـ، بعػػد أف رآه ضػػعيفاً غيػػر قػػادر عمػػى المقاومػػة:

 .  خمّيو.. ناولني حجر بقوؿ لؾ يا حسفق

ورغـ اعتيػاد النػاس عمػى ربػط فعػؿ النشػوة با شػراقات الصػوفية العظيمػة، إلا أف 
لؾ لا يم ي حقيقة أف ىناؾ نوعاً مف النشوة المرذولة أخلاقياً، مرجعيػا إلػى ال رائػز ذ

ولػئف شػئت نشػوة ىنػا مجػرد غريػزة منحطػة أولػى. الأولى، كنشػوة الانتقػاـ مػثلًا. إف ال
أخرجيػػػػا خطيػػػػب منتشػػػػية بييجانيػػػػا بعػػػػد أف مػػػػا تفعمػػػػو جمػػػػاىير مثػػػػالًا فػػػػانظر إلػػػػى 

حمػػػأة رسػػػوباتيا الطينيػػػة الأولػػػى. فمنػػػنعـ  عػػػف وعييػػػا، وقػػػذؼ بيػػػا فػػػي قدديمػػػاغوجي
 النظر، مرة أخرى، في ىذا المشيد:

وأخذ يضرب بيديو في اليوا ، محاولًا أف يمسؾ بي.. ولكف عبثػًا، فقػد كانػت "
يػداي الطويمتػػاف تػدفعاف بػػو بعيػػدًا مػع كػػؿ ضػػربة. وكنػت لا أزاؿ أبكػػي، ولكػػف 

ؽ ضػػػػرباتي.. بػػػػدوف صػػػػوت. فقػػػػد كػػػػاف صػػػػوت المػػػػذة الحاقػػػػدة ىػػػػو الػػػػذي يرافػػػػ
 ."حشرجة غريبة متقطعة أشبو بموسيقى وحشية ترافؽ كؿ ضربة

فمنتأمػػؿ  لمػػاذا نشػػعر ب يػػر قميػػؿ مػػف المتعػػة ونحػػف نتأمػػؿ مشػػيداً بيػػذه القسػػوة .
كيػػؼ تعاونػػت الألػػواف والأصػػػوات مػػع الحركػػة، فػػي إضػػػفا  الحيػػاة عمػػى ىػػذا الفعػػػؿ 

و أقػػػوى، مػػػف الناحيػػػة "ت م ػػػؿ فػػػي الأدب ىػػػذا التبجيػػػؿ لمػػػف ىػػػالمػػػرذوؿ  لنػػػدرؾ كػػػـ 
 .ق1دالجسدية"، كما يقوؿ توماس كارليؿ

                                                 
 .لمعرفة معنى الديماغوجيا راج  مسرد الم طمحات 
 . 92ـ انظر: رايموند وليامز. ال قافة والمجنم . ص1
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قػػػبق أخلاقػػي مصػػػور بأسػػموب جمػػػالي، شخّصػػو تشخيصػػػاً، كأنػػو حاضػػػر ىػػو ذا 
معنا، وىو الذي  قدبيننا الساعة. فمنحاوؿ أف نستكشؼ لماذا طرب المؤلؼ الضمني

عػػة يحػػاوؿ أف يقػػدـ عػػف نفسػػو صػػورة مثاليػػة . يمكػػف القػػوؿ بأنػػو يريػػد مضػػاعفة جر 
القبق في صوت المذة الحاقدة ىذا ػ وىو المتعاطؼ مع  الشخصية الرئيسػية صػالق ػ 
ليػػتمكف مػػف وىػػب الجمػػاؿ الأخلاقػػي نيايػػة جميمػػة، لػػـ يكػػف ممكنػػاً ليػػا الحػػدوث قبػػؿ 

 حصوؿ الفتى عمى توازنو النفسي:

وحينمػػػػا رضػػػػيت أف أتركػػػػو، كػػػػاف أشػػػػبو بجسػػػػـ غيػػػػر واضػػػػق الشػػػػكؿ ي مػػػػره "
طويمػػة قبػػؿ أف يسػتطيع القيػػاـ ويمضػي، وىػػو يػػردّد  التػراب.. ومضػػت لحظػات

 ."صيحات متقطعة أشبو بالعوا ... وبعد لحظات، كنت أطير

 لقد صدؽ رسوؿ الله صمى الله عميو وسمـ حيف قاؿ: "إف مف البياف لسحراً".

لم ريػػزة انفعالاتيػػا. وىػػي مرذولػػة فػػي أكيػػر الأحيػػاف. ولكػػف الكاتػػب ىنػػا يػػنجق فػػي 
ناحيػػة، ثػػـ يػػنجق فػػي توظيفيػػا نفعيػػاً مػػف الناحيػػة الأخػػرى، حػػيف  توظيفيػػا جماليػػاً مػػف

تحيمنا كؿ ىذه الروعة التصويرية، في الخطاب الظاىر، إلى مضػمر يقػوؿ بػأف دمػا 
يؤخذ بالقوة لا يسترد إلا بالقوةق. وقميف بمف كاف مبدعاً فمسطينياً، يعػيش فػي الدولػة 

ر كػؿ نصوصػو، كمػا شػعوره، حػوؿ الييودية ػ كمواطف مف الدرجة الثانية ػ أف تتمحو 
 ىذا المعنى. 

                                                 
 .لمعرفة معنى المؤلف الضمني راج  مسرد الم طمحات 
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ػ

ػبعاضغصلػاضدا

ػطدرحيػظطوذج

ػضغرغدػسرجضضصاتبػأ

 

ػأولًا:ػاضصاتب:

بمحافظػة الشػرقية، لكػف نشػأتو وتعميمػو كانػا فػي  1929ولد ألفريػد فػرج فػي العػاـ 
 ا سكندرية.

 . 1949تخرج في كمية ا.داب بجامعة ا سكندرية قسـ الم ة الانجميزية، عاـ 

شيد صعود المػد القػومي بزعامػة عبػد الناصػر العظػيـ، فأصػبق واحػداً مػف أولئػؾ 
الأبنػا  العظػاـ لمثػػورة الناصػريّة، الػػذيف سػتحمؿ إبػػداعاتيـ ػ فيمػػا بعػد ػ وىػج نورىػػا، 
وترفػػع شػػعاراتيا، وتػػؤمف بمشػػػروعيا التحػػرري، وجػػا ت مسػػػرحياتو لتنطػػؽ بكػػؿ ىػػػذا 

 تحمؿ خطاباً معاصراً، يتطمع إلى ال د.ولت ني لو، م ترفة مف تراث الأمة قصصاً 

يعتبر واحداً مف آخر الكبار الذيف صنعوا العصر الذىبي لممسرح العربي، إذ بم  
عػػػدد المسػػػػرحيات التػػػػي كتبيػػػػا اثنتػػػػيف وخمسػػػيف مسػػػػرحية، تمقفتيػػػػا أيػػػػدي المخػػػػرجيف 
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الكبار، وعرضت عمػى مسػارح القػاىرة والعػالـ العربػي مػرات عػدة، إضػافة إلػى تأليفػو 
 داً مف الروايات والقصص القصيرة.عد

اعتقػػػػؿ وسػػػػجف خمػػػػس سػػػػنوات، لكنػػػػو يخػػػػرج أشػػػػد إيمانػػػػاً بػػػػالثورة والتحريػػػػر وعبػػػػد 
 الناصر، ومناوئاً لمسادات ولاتفاقية كامب ديفيد. 

بعػػد فتػػور موجػػة الصػػعود المسػػرحي فػػي عيػػد السػػادات، رحػػؿ إلػػى لنػػدف، وبقػػػي 
 صراع طويؿ مع المرض.، بعد 2116فييا، إلى أف وافتو المنية في نوفمبر 

. 1967عرضػػت مسػػرحية الزيػػر سػػالـ عمػػى خشػػبة المسػػرح القػػومي أوؿ مػػرة عػػاـ 
ثـ انطمقت مػف ىنػاؾ إلػى أغمػب العواصػـ العربيػة، فعرضػت عمػى مسػارحيا، ونالػت 

 شيرة غير مسبوقة.

عػػػػايش الثػػػػوار الفمسػػػػطينييف معايشػػػػة ميدانيػػػػة، قبػػػػؿ أف يؤلػػػػؼ مسػػػػرحيتو دالنػػػػار 
مسػػطيف وثورتيػػا. وقػػد عرضػػت المسػػرحية عمػػى خشػػبة المسػػرح والزيتػػوفق عػػف نكبػػة ف

 القومي بالقاىرة.

ػطدرحغظػاضزغرػداضم:ثاظغاً:ػ

ػطػدطظػلاػبدػطظؼا::ػ1ثاظغاً/

المسرحية، كما ىو واضػق مػف اسػميا، تػدور أحػداثيا فػي شػماؿ الجزيػرة العربيػة، 
أخيػػػو قتمػػػة لتحكػػػي قصػػػة الصػػػراع المريػػػر بػػػيف الزيػػػر سػػػالـ، أميػػػر ت مػػػب وفارسػػػيا، و 

  البكرييف أبنا  عمومتو، في القرف الخامس الميلادي.

لأمر ما جعؿ الكاتب نياية الحدث تحؿ بعد سبعة عشر عاماً مف بداية الحرب، 
خلافاً لمتاريخ الذي قاؿ إف الحرب استمرت أربعيف عامػاً، ربمػا ليتوافػؽ مػع مػا تقولػو 



 137 

رس ابف كميب سبعة عشػر السيرة الشعبية مف أف النياية حمت فور أف بم  الفتى ىج
 عاماً. 

النص الذي سنقتطعو مف المسرحية مكوف مف بضعة مشػاىد مػف الفصػؿ الثالػث 
كيػػػػؼ اسػػػػتطاعت عصػػػػابة مػػػػف ، فػػػػي نيايػػػػة الفصػػػػؿ الثػػػػانيالأخيػػػػر، حيػػػػث شػػػػاىدنا 

البكػػػرييف، وبتػػػدبير مػػػف جسػػػاس، ال ػػػدر بػػػالزير سػػػالـ، وقتمػػػو وحمػػػؿ جثتػػػو إلػػػى أختػػػو 
لتػي سػػبؽ لمزيػر أف قتػؿ زوجيػا وابنيػػا فػي الحػرب ػ دأسػماق ػ المتزوجػة فػػي بكػر، وا

لتشفي منػو غميميػا. لكػف أسػما تسػمـ جثػة أخييػا لخادمػو عجيػب. فيقػوـ عجيػب عمػى 
رعاية الفارس الذي سنتبيف أف بو رمقاً مف الروح، ويعرضو عمى الحكػيـ الػذي يقػرر 

 أنو لف يصحو إلا بعد سبع سنوات، فاقداً لمذاكرة.

رأينػا كيػؼ احتالػت الجميمػة ػ أرممػة كميػب وأخػت جسػاس ػ مػف جيػة أخػرى كنػا قػد 
عمى وضع مولودىا بعيداً عف عيف جساس، فأعطتو للأمير منجػد بػف وائػؿ ليرعػاه، 
بعد أف أخبرتو بحقيقتو. وقد أدى الأمير منجد الميمة عمى خيػر حػاؿ، وربػى ال ػلاـ 

عث يبحث ىجرس وعممو فنوف الحرب. لكف جساس عمـ أخيراً بأف اليجرس حي، فب
 عنو، ليقتمو.  

 عند ىذه النقطة مف الفصؿ الثالث الذي نعرضو ىنا يكوف قد حدث ا.تي:

بنػػو ت مػػب يعيشػػوف فػػي ذؿ تحػػت حكػػـ جسػػاس والبكػػرييف، فيمػػا فرسػػاف جسػػاس  .1
 يبحثوف عف ىجرس.

أمػػػا ىجػػػرس فػػػلا يعمػػػـ مػػػف ىػػػو أبػػػوه الحقيقػػػي، بػػػؿ يظػػػف أنػػػو الفػػػارس دشػػػاليشق  .2
 لـ، وفقاً لما أخبرتو بو أمو الجميمة.البكري، الذي قتمو الزير سا

وأما اليمامة ابنة كميب والجميمة، فتػزور ا.ف ضػريق أبييػا سػراً، وتناجيػو منتظػرة  .3
 قدوـ أخييا، الذي تعمـ أنو موجود وحي، دوف أف تعرؼ مكانو. 
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وأما الزير سالـ، فقد أفاؽ مف غيبوبتو الطويمة، دوف أف يستعيد ذاكرتػو. لػذا فقػد  .4
و دعجيػبق بأنػو مجػرد شػاعر مػداح. وخػلاؿ مسػيره يصػادؼ فرسػاف أخبػره خادمػ

الأميػػر جسػػاس يحػػاولوف اعتقػػاؿ ىجػػرس، لمتحقػػؽ مػػف شخصػػيتو  فيقتػػؿ أحػػدىـ 
ويفر الباقوف. ويكافئو ىجرس بإىدائو سيفو، سيؼ كميب الذي أعطتو إيػاه أمػو، 
والػػذي كػػاف كػػاىف جسػػاس قػػد تنبػػأ بأنػػو لا يمػػوت إلا بطعنػػة منػػو. أي أف سػػيؼ 

 يب صار ا.ف في يد سالـ الفاقد لمذاكرة.كم

كػؿ ذلػػؾ فيمػػا يسػػتعد جسػػاس لتػػزويج ابنػػو زيػد مػػف اليمامػػة عنػػوة، كػػي يسػػتقر لػػو  .5
 الممؾ.

ػ:():ػاضظص2ثاظغاً/

 دتت ير ا ضا ة. يبرز مف الخمؼ: ضريق كميب، يمامة، وىجرسق

 بس. يمامة:
 ديمتفتق أيناديني أحد . ىجرس:
 سرع.ىنا أييا الفارس، أ يمامة:
 مف أنت . ىجرس:
 أسرع. يمامة:
 ما الأمر  ديقتربق. ىجرس:
 اختب . دتجذبو لأسفؿق شش.  يمامة:

 دتدخؿ دورية الفرساف البكرييفق 
 سمعت صوتاً. الأوؿ:
 لـ أرَ شيئاً. الثاني:
 ولكني سمعت. الأوؿ:

                                                 
 ( 280ـ265.. ص2ألفريد فرج. مؤلفات ألفريد فرج . 
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اح، أصػػػوات تتنػػػاىى إلينػػػا مػػػف احتفػػػالات المدينػػػة. ونحػػػف ىنػػػا مػػػع الأشػػػب الثاني:
 نقضي الميؿ. ىيا بنا إلى الربوة نتساقى بعض الخمر.

 أخشى أف... الأوؿ:
 لا تخش شيئاً. ليس ىنا غير ذئاب خائفة. ىيا. الثاني:

 ديخرجوفق 
 ذىبوا. تعالي. ىجرس:
 كف عمى حذر. يمامة:
 عـ يبحثوف  ىجرس:
 أجئت لزيارة الضريق ولا تعمـ!. يمامة:
 عابر سبيؿ ولا أعمـ. الحقيقة أنني مجرد ىجرس:
 إذف لـ يكف قصدؾ الضريق  يمامة:
 لا. ىجرس:
 أنت غريب أييا الفارس. يمامة:
 وصمت ا.ف مف بعيد. ىجرس:
 وكيؼ كاف سفرؾ . يمامة:
 لا بأس ديضرب بكفو عمى كتفوق مجرد خدش بسيط. ىجرس:
 سلامتؾ. ومرحباً. يمامة:
 أيبحثاف عنؾ . ىجرس:
 رة ىنا محظورة.بؿ الزيا يمامة:
 لـ . ىجرس:
 لأف الممؾ ىو القاتؿ. يمامة:
 يا طيبة، ماذا تفعميف أنت ىنا في الميؿ، فيميني . ىجرس:
 أبكي حبيبي، وأسقيو، وأناجيو. يمامة:
 قريبؾ . ىجرس:
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 أبي. يمامة:
 عيناؾ محمرتاف. أبكيت كفايتؾ . ىجرس:
 لا بكا  يكفيني. يمامة:
 لابس الحداد!.لا أراؾ في م ىجرس:
 لا حداد يميؽ بي. يمامة:
 وحيف مات أبوؾ، أما لبستِ الحداد . ىجرس:
 أبي لـ يمت، بؿ سيعود بمعجزة. يمامة:
 قوؿ لطيؼ. منذ متى رحؿ عنؾ . ىجرس:
 سبعة عشر عاماً. يمامة:
 ىذا مقدار عمري بالضبط. دىر طويؿ ىجرس:
 ف.ولكني ما زلت أذكر المحظة كأنيا ا. يمامة:
سبعة عشر عاماً!. أيمكف أف تكوف لحظة واحدة ىي كؿ ما يعيش عميػو  ىجرس:

 المر  بعدىا طوؿ العمر!. أف تكوف لحظة واحدة ىي كؿ حياة الذىف!.
 ورجؿ واحد ىو كؿ حياة القمب. يمامة:
تظمميف نفسؾ يا طيبة، فقمب العذرا  لـ يُسوَّ عمى ىذا النحو، إنمػا سُػوِّي  ىجرس:

 لمحب.
 صدقت: لمحب. مامة:ي

 ديضحؾق ولكف الأب!. ذاؾ شي  آخر. ىجرس:
 ىو كؿ شي . يمامة:
 القمب ينطوي عمى شي  آخر أيضاً، أف تنظري في مكنوف قمبؾ. ىجرس:
 أرى أي شي  . يمامة:
 . اليوى ىجرس:
 أبي. يمامة:
 لا تحيريني، فأنا أتخير أعؼ الكممات. ىجرس:
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 لا تتحير. يمامة:
ف كنت لـ أره أبداً، فقد مات قبؿ مولدي بقميؿ.أ ىجرس:  نا أيضاً مات أبي، واك
 لا تحزف. يمامة:
 أنا غير حزيف. أنت الحزينة. ىجرس:
 لا لست حزينة. أبي سيعود. ولكني أخافيـ. يمامة:
 أليس لؾ أخ او عـ . ىجرس:
 لا أدري. يمامة:
 كيؼ لا تدريف . ىجرس:
يف، ويقولػوف إف لػي أخػاً لػـ يظيػر بعػد. طيػؼ اختفػى عمػي منػذ سػبع سػن يمامة:

 أرجوه.
 أىو مسافر  ىجرس:
 لا، مختب  حتى يشتد ساعده. يمامة:
 لـ  ىجرس:
 سيقتمونو إف عثروا عميو. يمامة:
 مف سيقتمو  ىجرس:
 قاتؿ أبي. يخافو لأنو صاحب الثأر. يمامة:
 وأمؾ، ألا ترعاؾ . ىجرس:
 ليس لي أـ. يمامة:
  ماتت ىجرس:
 لا. يمامة:
ذف . ىجرس:  واك
 كيؼ تعرؼ بنت أميا . يمامة:
 كؿ بنت تعرؼ أميا التي ولدتيا. ىجرس:
 لو كنت أذكر أنني رأيت رحميا، وأنا فيو، فمعمي كنت أعرؼ أمي. يمامة:
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 والحناف  ىجرس:
 أخت قاتؿ أبي. يمامة:
 أىي أخت قاتؿ أبيؾ . ىجرس:
 بنت أبيو. يمامة:
 بريئة. فلأي سبب تحقديف عمييا لعميا  ىجرس:
 لا أحقد عمييا. يمامة:
 تنكرينيا. ىجرس:
 لـ أعد حتى أعرؼ ملامحيا. يمامة:
 أتعيش بعيداً عنؾ  ىجرس:
 لا، معي، ولكف تعساً لعيني إف وقعت عمييا. يمامة:
لا تنظػػػػريف إلييػػػػا !. ولكػػػػف إذا تصػػػػادؼ والتقيتمػػػػا فػػػػي الحديقػػػػة، أو فػػػػي  ىجرس:

 المدخؿ.
 تتجاوزىا عيني. مامة:ي

 وىي، ألا تخاطبؾ، ألا تتمطؼ معؾ . ىجرس:
 أذني صما . يمامة:
 ولكنؾ تسمعينني جيداً. ىجرس:
 ذلؾ أني أنظر إليؾ. يمامة:
 لحظة. ديضحؾق كيؼ ترينني  ىجرس:
 فارس جميؿ أشتيي أف تكوف أخي. يمامة:
 تعالي، اقتربي مني أكثر، فما ألطفؾ مع ذلؾ!. ىجرس:
 كيؼ تراني  يمامة:
 جميمة وغريبة. ىجرس:
 ما اسمؾ . يمامة:
 ىجرس. وأنت  ىجرس:
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 يمامة. يمامة:
 دييدؿ ليا مداعباًق 

 دتضحؾ مف أعماقياق كما كاف أبي يناديني. يمامة:
 يا طيبة، وددت لو كانت لي أخت مثمؾ. ىجرس:
 دمشفقةق ولكف أمي قاسية. يمامة:
 ببديؿ عف أمي، فما أحناىا عمي!.لا، لا أرضى أنا  ىجرس:
وما أفظع أمي!. طالما قربت أخاىا القاتؿ ودلمتو، بينما كانت تكره عمػي  يمامة:

وتقصيو، حتػى تمكنػت مػف إبعػاده عػف البيػت، فخػلا الجػو لمقاتػؿ ليرتكػب 
 جريمتو.

يػػا لم ػػدر!. حػػيف مػػات أبػػي، أرسػػمتني أمػػي إلػػى نجػػد بػػف وائػػؿ، وىػػو أميػػر  ىجرس:
عنػػى الكممػػة، ليعممنػػي الحكمػة والفروسػػية. كانػػت تقػػوؿ لػػي: عظػيـ وأب بم

أشتيي يا ولدي أف تكوف سيد العرب كميـ عقلًا وشجاعة، وأف تكوف باراً 
 ببني جنسؾ.

 وىاف عمييا فراقؾ  يمامة:
يقوؿ لي الأمير منجد إنيا أقصتني عف بلاد الناس، حتػى لا أشػب عمػى  ىجرس:

 حب المظالـ.
 عمو عمى حؽ. يمامة:
 تزورني وأزورىا مف حيف .خر، وما أعز وأنبؿ دموعيا وىي تودعني!. ىجرس:
 ليتيا كانت أمي. يمامة:
 لعمؾ تجديف في الزوج عوضاً. ىجرس:
 لا لا، أتوسؿ إليؾ، فيـ يريدوف تزويجي قسراً. يمامة:
 مف . ىجرس:
 خالي. يمامة:
 ممف  ىجرس:
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 مف ولده. يمامة:
 ؿ أبيؾ .تتزوجيف ابف قات ىجرس:
 تصور!. يمامة:
 جنوف القسوة. ىجرس:
 نعـ. يمامة:
 ارفضي، اصرخي بأعمى صوتؾ: لا. ىجرس:
 بعد سبع سنيف مف ا ذلاؿ!.. لا نوقد ناراً في الميؿ. يمامة:
 لا تخافي، سأنقذؾ، اىربي معي إلى قصر الأمير منجد. ىجرس:
 سيطمبونني ولو كنت في فارس. يمامة:
 طيعوف، فالأمير لو عزوة.لا يست ىجرس:
 ولكنيـ أقوى منو. يمامة:
 مف  ىجرس:
خوتو. يمامة:  جساس واك
 مف !.. انتظري لحظة. عمف تتكمميف !. ىجرس:
 خالي جساس. يمامة:
 وأمؾ!.. مف تكوف امؾ . ىجرس:
 جميمة البكرية. يمامة:
 انتظري لحظة.. أىذه مف تصفينيا بالقسوة . ىجرس:
 ا الشاب، أتعرفيا .نعـ أيي يمامة:
 تجنّيتِ وأي جناية!. مجنونة تسكف مقبرة. ىجرس:
 ما دىاؾ . يمامة:
 تتكمميف بيذا السفو عف أمي، أيتيا الضالة . ىجرس:
 أمؾ . جميمة بنت مرة !. أمؾ أنت !. يمامة:
 وعمؾ مف يكوف  ىجرس:
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 أنت مخط ، في الأمر خطأ.. يمامة:
 قاتؿ أبي .أيكوف عمؾ سالـ الزير  ىجرس:
 أبوؾ مف . يمامة:
 شاليش الفارس البكري. مف أبوؾ . أكاف لأمي زواج آخر قبؿ أبي . ىجرس:
 شاليش مف أييا التعس . ىؿ رأيتو . يمامة:
 لا. مات قبؿ أف أولد. ىجرس:
 أيمكف أف!.. آه مما بي.  يمامة:
 ماذا دىاؾ . ىجرس:
 دةق.ابتعد.. بؿ اقترب.. آه دتجري مبتع يمامة:
 مف أبوؾ . تكممي. ىجرس:
دجانبػػاًق أيمكػػف أف .. نػػاداني بيػػديؿ الحمامػػة كػػأبي.. كػػاف أبػػي إف رميتػػو  يمامة:

بتفاحػػػػة يقسػػػػميا اثنػػػػيف بضػػػػربة واحػػػػدة، عمػػػػى مقػػػػبض سػػػػيفو، ويمقػػػػي لػػػػي 
بنصػػفيا، ويقضػػـ نصػػفيا. يػػا رب!.. دليجػػرسق: أييػػا الشػػاب الطيػػب، لا 

 تعتب عميّ. إليؾ بتفاحة.
التفاحة، فيكسرىا نصفيف، بضربة واحدة عمى مقبض سيفو،  دترمي إليو 

 وليقي إلييا بنصفياق
 لا عميؾ، القطي. ىجرس:
أييػػا الػػتعس، أنػػت ىجػػرس بػػف كميػػب ممػػؾ العػػرب. أييػػا المسػػكيف الحبيػػب  يمامة:

 التعس، أنت أخي لأمي وأبي، أخي لأبي وأمي.
 ماذا قمتِ . ىجرس:
 صاحب الثأر وممؾ العرب. يمامة:

 جانباًق أنا أرتعش.د جرس:ى
 اركع، فأنت عمى قبر أبيؾ تمتقي بأختؾ. يمامة:
 أنتِ مجنونة !. ىجرس:
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اركع، فيؿ تتصور أف جميمة ،ممكة العرب، كانت لمتػزوج بعػد كميػب نكػرة  يمامة:
 يدعى شاليش، في نفس السنة التي مات فييا أبي . كـ سنؾ . 

 سبعة عشر عاماً. ىجرس:
شػػػػر عامػػػػاً بالضػػػػبط. ومػػػػا أخفتػػػػؾ إلا خوفػػػػاً عميػػػػؾ، مػػػػف القاتػػػػؿ سػػػػبعة ع يمامة:

جسػػاس، أف يقتػػؿ ابػػف قتيمػػو صػػاحب الثػػأر. أكنػػت تقابميػػا جيػػاراً أـ خفيػػة 
 عف الناس .

 كنا نمتقي خفية عف العيوف. ىجرس:
امػػلأ قمبػػؾ إذف بػػالفرح وبػػالحزف وبػػالجزع وبال ضػػب، فأنػػت ابػػف كميػػب يػػا  يمامة:

 أخي.
 مف ىناؾ  ىجرس:

 تدخؿ ثمة الفرساف البكرييف ويحيطوف بيماقد 
 ىو، ىجرس بف كميب. ا.ف لا نجاة لؾ. الأوؿ:
 مف أنتـ  ىجرس:
 كاف لا بد أف نفكر أنو يزور الضريق. الثاني:
 كنت ماراً فقط. ىجرس:
 ىا.. أليس اسمؾ ىجرس . الثالث:
 نعـ، اسمي ىجرس. ىجرس:
 وأبوؾ . مف أبوؾ . الأوؿ:
 شاليش البكري.أبي  ىجرس:
 شاليش مات منذ ثلاثيف سنة. ما سنؾ . الثاني:
 سبعة عشر. ىجرس:
 ما اسـ أمؾ التي ولدتؾ . الثالث:
 جميمة بنت مرة. ىجرس:
 إلى الفرار يا أخي. يمامة:
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 لا، لا فرار. لماذا تضحكوف !. ىجرس:
عػػرب ػ مػػف سػػذاجتؾ أييػػا الطفػػؿ الشػػرير. أتظػػف أف أمػػؾ ػ وىػػي ممكػػة ال الثاني:

كانػػت لتتػػزوج بعػػد كميػػب إلا ممكػػاً . ىيػػا، احػػذروا مخالػػب البنػػت. سػػيكوف 
 تتويج جساس حافلًا الميمة.. ىا.. ىا.  

 سنكافأ مكافأة!. الأوؿ:
 سيجعمنا قادة الجيش. ىا.. ىا.. ىا.. الثالث:
تعالي يا يمامة ديحتضنياق أييا الحراس، إني أمشي معكـ عمى خاطري،  ىجرس:

تيي ا.ف لقػػػا  جسػػػاس!. الزمػػػوا الأدب فػػػي رحمتنػػػا لتضػػػمنوا فمشػػػد مػػػا أشػػػ
حيػػػػاتكـ، وتػػػػذكروا أف الػػػػذي يمشػػػػي ا.ف بيػػػػنكـ ىػػػػو الأميػػػػر ىجػػػػرس بػػػػف 

 كميب.
دتت ير ا ضا ة. يختفي الضريق، بينما تظير قاعة العرش. جساس  

 ثملًا عمى العرش، وخمفو سمطاف وزيد وأمرا  وحراس وىداياق
وتي، الميمة نيايػة رحمتنػا، العػرش، وبػو يحػؽ لنػا مػا رجالي، أصدقائي، أخ جساس:

 نممكو، ونقبؿ اليدايا متكرميف. أرني، أرني، أىذه كؿ اليدايا .
 نعـ يا مولاي. أمير:

 قدـ ومف ومف . جساس:
 كؿ السادات والأعياف. الأمير:
 ألـ يكف عندىـ ما ىو أغمى وأثمف . جساس:
 لا يا مولاي. الأمير:
 ؼ .كيؼ تعر  جساس:

 دبميجة ذات م زىق تأكدنا بأنفسنا. 
ديضػحؾ بجنػػوفق لا بػػأس.. ذىػػب، جػػواىر. ىػػاتوا ثػػروات كميػػب وثرواتػػي  جساس:

 كميا ىنا. أريد أف أتوسط مالي، وأف أخاطبو.. أييا الحراس..
 دييروؿ الحراس خارجيف، وسرعاف ما يأتوف بالصناديؽ ويفتحونياق 
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ب. كػػؿ شػػي ، كػػؿ شػػي . سػػأرى بنفسػػي كػػـ وا بػؿ، اربطوىػػا عمػػى الأبػػوا جساس:
أنػا غنػي... كػؿ مػا اقتنػاه الػػذيف قبمػي، ويقتنيػو الػذي بعػدي. زيػد، اقتػػرب، 
اغػػرؼ، اغػػػرؼ. أتعصػػػاني . اغػػرؼ ديضػػػربو عمػػػى ظيػػره، يكػػػاد يوقعػػػوق 
كميػػػا لػػػؾ مػػػف بعػػػدي، والمئيمػػػة لػػػـ تكػػػف تريػػػدؾ، سػػػأجعميا ترتمػػػي تحػػػػت 

 أقدامؾ. ىؿ وجدتموىا .
 يا مولاي.البحث جارٍ  الأمير:
 ولكني لا أريد أف أتزوجيا يا أبتي. زيد:

سػتريد لأننػي أريػد. ىيػا تكممػوا جميعػاً فػي نفػس الوقػت، وأدخمػوا المعنيػات  جساس:
والراقصػػػػػػات جميعػػػػػػاً فػػػػػػي الحػػػػػػاؿ. تكممػػػػػػوا دالجميػػػػػػع يتكممػػػػػػوف. وتػػػػػػدخؿ 
الراقصػػػػػػات. والم نيػػػػػػات ي نػػػػػػيفق أي رفقػػػػػػة!. أي صػػػػػػخب!. أي أنػػػػػػس!. 

ولػػػػوف خػػػػارجيفق أنػػػػا وحيػػػػد لأف حػػػػولي فراغػػػػاً... اخرجػػػػوا. أنػػػػا شػػػػقي ديير 
ديركؿ كؿ شي  بقدميوق الخمر دييروؿ الخػدـ يقػدموف الكػؤوس فيشػربق 

 الشعرا !. 
 بالباب شاعر يا مولاي. الأمير:
 ىاتو ديدخؿ سالـ يدفعو الحراسق وأنت، ما عندؾ . جساس:
 كممات. سالـ:

 وما ترى عندي . جساس:
 ثروات. سالـ:

 ا تطمب .وم جساس:
 صمة الأمير. سالـ:

 بكؿ كممة كممة، تمدح ونشكرؾ. جساس:
 كممة الشكر أغمى مف الذىب. سالـ:

 منافؽ. جساس:
 لا إىانات. سالـ:
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 سي ضب مف كممة!. جساس:
 لكؿ كممة وزنيا. سالـ:

 والذىب . جساس:
 لا شي . سالـ:

 رة .ىذا قوؿ يعزيني. لا بأس. أعندؾ كممة أثقؿ مف د جساس:
 ما الدرة إلا تراب متبمور. سالـ:

 لا إىانات لمدر يا سفيو. جساس:
 أنت سكراف. سالـ:

 اذا قمت  دالحراس يحيطوف بسالـق.م جساس:
 قفوا ديشير سيفوق. سالـ:

 لمف الصوت . أمعؾ أحد . جساس:
 كبريائي. سالـ:

 مف  سالـ . جساس:
 جساس . سالـ:

 اقتموه. جساس:
 ت لؾ ديمتحماف. يطعف كؿ منيما ا.خرق.المو  سالـ:

 آه. قتمتني. في يدؾ سيؼ كميب. جساس:
 سيؼ مف . سالـ:
 دييجـ الفرساف بينما يدخؿ مرةق 

 فميرفع كؿ منكـ سيفو، فيذه ىي النياية. مرة:
 ديدخؿ الحراس بيجرس ويمامة يحيط بيما الفرسافق 

 سيدي الممؾ. حارس:
 أخي!.دينحني عمى جساسق  سمطاف:

 سكوتاً واحتراماً لأميريف يحتضراف. مرة:
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 دينحني عمى سالـق عماه!. ىؿ شفيت . ىجرس:
 ديتأممو، يسممو سيفوق بعض كميب، بعض العدالة. آه لدمعتيف. سالـ:

 اضتحضغل:ثاضثا:ػ

كنػػا قػػد تكممنػػا عػػف مأسػػاة الزيػػر سػػالـ خػػلاؿ حػػديثنا عمػػى قصػػيدة أمػػؿ دنقػػؿ دلا 
 عػػػادة ىنػػػا. تكممنػػػا وقمنػػػا بػػػأف مػػػا ييػػػـ الأدب ىػػػو السػػػيرة تصػػػالقق بمػػػا ي نػػػي عػػػف ا
ق الػذي يتحػوؿ ػ شػكلًا ومحتػوى ػ بمػا يتوافػؽ hypotextالشػعبية باعتبارىػا المػؤثر د

 والتحولات التاريخية في المنطقة، والضمير العربي المعاصر. 

إف زمػف تػػأليؼ المسػػرحية ىػو لحظػػة نيػػوض عربػػي، يبحػث عػػف أصػػمو ليتواصػػؿ 
ا انقطع مف مسيرة النيضة  زمػف يبحػث فيػو العػرب عػف العدالػة، فناسػب معو فيتـ م

 أف يستوحي ألفريد فرج مف سيرة البطؿ الزير سالـ ما يعيد تمثمو اليوـ. 

كما أف السػيرة الشػعبية لا تتوافػؽ بالضػرورة مػع التػاريخ، فػإف المسػرحية لػيس ليػا 
لسػػيرة الشػػعبية أنتجيػػا فػػي بالضػػرورة أف تتوافػػؽ مػػع السػػيرة أو التػػاريخ، فػػلأف كاتػػب ا

زمػػف يحتػػاج إلػػى غػػرس قػػيـ البطولػػة فػػي الشػػعب، زمػػف الحمػػلات الصػػميبية وال ػػزو 
التتري، فقد كاف عميو أف يصطنع البطػؿ الكامػؿ فػي مواجيػة الشػر الكامػؿ. لػـ يكػف 
جساس مستطيعاً أف يكوف شخصاً عادياً في سػيرة شػعبية، لسػبب بسػيط: أنػو مكمػؼ 

 مواجية الخير.  بتمثيؿ دور الشرير، في

أمر شػبيو بيػذا يحػدث اليػوـ مػع ألفريػد فػرج، إنػو يريػد أف يتنػاوؿ سػيرة البطػؿ فػي 
صػػراعو مػػع أخوتػػو العػػرب. ولأف الػػزمف الثػػوري الناصػػري لا يحتمػػؿ صػػراع الأخػػوة، 

 فقد وجب عمى المؤلؼ أف يبحث عف حؿ لممأساة. 
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لًا: كميػب حيػاً. ولأف لقد كانت مأسػاة السػيرة والتػاريخ أف سػالـ يطمػب حػلًا مسػتحي
ىػػػذا اليػػػدؼ مسػػػتحيؿ التحقػػػؽ فقػػػد اشػػػتعمت الحػػػرب بػػػيف الأخػػػوة أربعػػػيف عامػػػاً. فيػػػؿ 
يوافؽ ألفريد فرج ػ في الزمف الناصري ػ عمى أف يتطاحف العرب أربعيف عاماً أخرى، 
وفمسػػطيف تنتظػػر . ألميػػـ لا. مػػف ىنػػا فقػػد كػػاف لا بػػد مػػف نيايػػة مرضػػية تجمػػع بػػيف 

رضا  البطؿ سػالـ. وىػذا مػا حققتػو المسػرحية باقتػدار  أمريف: إعادة وحدة العشيرة، واك
لافت، حيف ختمت المسرحية بقبوؿ سالـ بوضع الحرب بيف أبنا  العمومة، بعد قتؿ 
جساساً، ورأى ىجرس واعتبره بعضاً مف كميب وبقيػة منػو وعوضػاً عنػو. لكػأف طمبػو 

 دكميب حياق قد تحقؽ أخيرا وىو عمى فراش الموت. 

القوؿ ىنا بػأف طريقػة تنػاوؿ ألفريػد فػرج لمسػيرة فػي مسػرحيتو، مختمفػة كثيػراً يمكف 
عػػف طريقػػة أمػػؿ دنقػػؿ فػػي قصػػيدتو. ومػػا ذاؾ إلا بسػػبب اخػػتلاؼ زمنػػي تػػأليؼ كػػؿ 

 منيما: 

فأمػػؿ دنقػػؿ قػػاؿ قصػػيدتو فػػي زمػػف ردي  كػػاف السػػادات ميػػالًا إلػػى التصػػالق مػػع 
ه إياىـ عمى دواـ احتلاؿ فمسطيف. ومػف دأبنا  العمومة ا سرائيمييفق فيما يعني إقرار 

ىنا فقد كاف عمى الشاعر ألا يقبػؿ بالمصػالحة، لأنيػا نقػيض الشػرؼ، وبدايػة الفرقػة 
 العربية.

أما ألفريد فرج فقد كتب مسرحيتو قبؿ ذلؾ، في زمف جميؿ كاف فيو عبد الناصػر 
قػػد كػػاف يسػعى إلػػى توحيػػد كممػػة العػػرب، فػػي مواجيػػة التحػػديات المتعػػددة. ومػػف ىنػػا ف

عمػػى ألفريػػد فػػرج أف يقبػػؿ بمصػػالحة الأخػػوة لتتحقػػؽ الوحػػدة، ولػػو كػػاف العػػدؿ نسػػبياً: 
 بعض كميب بدلًا مف كمو. 

فػي قصػػيدة أمػػؿ دنقػػؿ كػػاف قػػوـ جسػػاس معػػادلًا موضػػوعياً للاحػػتلاؿ الصػػييوني، 
أمػػا فػػي مسػػرحية ألفريػػد فػػرج، فػػإف قػػوـ جسػػاس ىػػـ أخػػوة ب ػػاة يمكػػف القبػػوؿ بيػػـ بعػػد 

 ؽ. وشتاف ما بيف تصوريف وتناوليف.إعطا  الحقو 
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ػ

ػ

ػظطوذجػروائيػ:ػثاطناضاضغصلػ

 زدانػصظغاظيضصاتبػض

ػ

ػأولًا:ػاضصاتب:

 . 1936ولد غساف كنفاني في عكا عاـ 

 عاش بواكير طفولتو وصباه مع أىمو في يافا.

بعػػد النكبػػة لجػػأ مػػع أسػػرتو إلػػى لبنػػاف، ثػػـ سػػوريا، حيػػث بػػات مسػػؤولا عػػف تػػأميف 
 .لقمة العيش ليا

خلاؿ دراستو مؿ في ميف شػتى، إلػى أف حصػؿ عمػى الشػيادة ا عداديػة، فعمػؿ 
 بيا معمما في مدارس وكالة ال وث.

 تابع تعميمو الجامعي جامعة دمشؽ، في قسـ الم ة العربية. 

إلػػػػى حركػػػػة القػػػػومييف العػػػػرب، التػػػػي كانػػػػت فػػػػي طػػػػور  1955انتسػػػػب فػػػػي العػػػػاـ 
 التأسيس.
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سػنوات فػي تػدريس مػادتي الرياضػة والرسػـ.  سافر إلى الكويت ليعمؿ فييا خمس
وبعدىا عاد إلى بيروت ليتفرغ لينضـ إلى ىيئة تحرير مجمػة دالحريػةق الناطقػة باسػـ 

 القومييف العرب في ذلؾ الحيف.

شػػارؾ مػػع المرحػػوـ جػػورج حػػبش فػػي تأسػػيس الجبيػػة الشػػعبية لتحريػػر فمسػػطيف، 
ؼق الناطقة باسميا الناطقة وشارؾ في كتابة برنامجيا السياسي، وأصدر مجمة داليد

 .1969باسميا في العاـ 

  .ط شييداً ، فجر عملا  الصياينة سيارتو في بيروت، فسق1972في العاـ 

ػ:()طاػغذبهػاضظصػ:ػطاػتبػىػضصمثاظغاً:ػ

 المكاف: أحد مخيمات اللاجئيف في قطاع غزة.

. 1957امتػػػػداداً إلػػػػى الشػػػػيور الأولػػػػى مػػػػف العػػػػاـ  1956الػػػػزمف: نيايػػػػات العػػػػاـ 
وتحديػػداً تمػػؾ الفتػػرة التػػي شػػيدت احػػتلاؿ الصػػياينة لمقطػػاع، خػػلاؿ العػػدواف الثلاثػػي 

 عمى مصر.

حامد المدرس بإحدى مدارس وكالػة ال ػوث، ومػريـ أختػو التػي تمػر  الشخصيات:
بيػػػػػا السػػػػػنوات نحػػػػػو العنوسػػػػػة، وزكريػػػػػا العميػػػػػؿ المتػػػػػزوج ولػػػػػو خمسػػػػػة أولاد ويشػػػػػي 

 بالمناضميف لقوات الاحتلاؿ. 

يبدأ النص مع سقوط مريـ في حبائؿ زكريا، الذي يفتػؾ بيػا فتحمػؿ منػو  الحدث:
سػػفاحاً، وبػػذلؾ يجبػػر أخاىػػا عمػػى أف يزوجػػو منيػػا ليسػػترىا. فػػلا يجػػد حامػػد بػػداً مػػف 

 الموافقة ووضع يده في يد العميؿ.  

                                                 
 233ـ153ص. انظر: غسان كنفاني. الآ ار الكاممة. المجمد الأول  . 
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يتفاعؿ تأثير ذلؾ في وعي حامد، إلى أف يدفعػو إلػى حافػة اليػأس، مقػرراً م ػادرة 
 لأردف، متسملًا خلاؿ صحرا  النقب. القطاع إلى ا

يعتبر المؤلؼ الصحرا  شخصية، وذلؾ لما ليػا مػف حضػور فاعػؿ فػي الصػراع، 
فبػػػدلًا مػػػف أف تخبػػػ  لحامػػػد المػػػوت، تسػػػاعده عمػػػى اكتشػػػاؼ ذاتػػػو، حػػػيف تدفعػػػو إلػػػى 
الاصطداـ بعدوه الحقيقي: جندي إسرائيمي تائو، يقبض عميػو حامػد، ويسػمبو سػكينو، 

 التي لا بد منيا. منتظراً المحظة

حامػػد والجنػػدي الصػػييوني والصػػحرا  فػػي الميػػؿ. ىكػػذا ىػػو المشػػيد ا.ف. حامػػد 
يفكر فيـ عميو أف يفعؿ، خصوصاً وقػد أصػبق الوصػوؿ إلػى الأردف مسػتحيلًا، وفػي 
نفس الوقت ػ في غزة ػ مريـ تفكر فيـ عمييا فعمو، فػي مواجيػة رفػض زكريػا لحمميػا، 

 مييض بسببيا.وغدره بيا، ورحيؿ أخييا ال

حامد يجممػو عػاراف: عػاره الشخصػي بأختػو، التػي أسػمميا لجاسػوس بعػد استشػياد 
خطيبيػػا فتحػػي، وعػػاره الػػوطني بػػاحتلاؿ أرضػػو وتشػػرده مػػف يافػػا إلػػى المخػػيـ. كػػذلؾ 
مػػػريـ التػػػي تبػػػدأ أزمتيػػػا بالتصػػػاعد مػػػع سػػػفر أخييػػػا. ولا يتجػػػاوز أي منيمػػػا عػػػاره إلا 

زمػػػػة، الاحػػػػتلاؿ الػػػػذي تسػػػػبب فػػػػي كػػػػؿ ذلػػػػؾ، بالمواجيػػػػة: مواجيػػػػة حامػػػػد لأصػػػػؿ الأ
ومواجيػػة مػػريـ لزكريػػا فػػرع الأصػػؿ الػػذي ىػػو الاحػػتلاؿ. تريػػد الروايػػة القػػوؿ بأنػػو لػػولا 
الاحػػػتلاؿ لمػػػا استشػػػيد فتحػػػي ولمػػػا كػػػاف لجػػػو  ولمػػػا كػػػاف عمػػػلا  كزكريػػػا، تقػػػع فػػػي 
حبػائميـ فتيػػات طػػاىرات كمػريـ. وأخيػػراً لمػػا رحػؿ حامػػد إلػػى الصػحرا  بحثػػاً عػػف حػػؿ 

 زمتو. لأ

ىنا يبدأ الفعؿ الحقيقي، وىنا تدور الصراعات في دواخؿ الشخصػيات، ومػف ىنػا 
سوؼ يكتشؼ حامد طريقو إلى حؿ مشكمتو المزدوجة: لا حؿ إلا في المواجية. في 
لحظػة واحػدة يطعػف حامػد الجنػدي الصػييوني، وسػط الصػحرا ، وتطعػف مػريـ زكريػػا 

 وسط بيت المخيـ. 
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ػثاضثاً:ػاضتحضغل:ػػ

ػ:ػاضبطلػسيػرواغظػراضمػطظحط:ػػ1اً/ثاضث

ق أبػػػػػػداً  كػػػػػػذلؾ ا دراؾ langueق مػػػػػػع الم ػػػػػػة دparole"لا يتطػػػػػػابؽ الكػػػػػػلاـ د
الأيػػػػػديولوجي مػػػػػع المحتمػػػػػؿ. ولا يمكػػػػػف أبػػػػػداً أف يكػػػػػوف التحػػػػػرر مػػػػػف قبضػػػػػة 
الأيديولوجيا كاملًا ونيائياً: ففي موضع ما تظؿ منتجات الذىف مرتبطة دائمػاً 

 .ق1دسموب العصر[ يتحقؽ فييا بشكؿ نموذجي"بأسموب عصرىا، بؿ إنو قأ

ىػذاف المصػطمحاف السوسػيرياف ػ الم ػة والكػلاـ ػ حاسػماف ىنػا فػي دراسػتنا ليػذه 
 القصة. 

مػػف المكػػرور الممػػؿ قػػوؿ مػػا ىػػو مقػػوؿ منػػذ زمػػف بعيػػد  مػػف أف راوي غسػػاف قػػد 
 اسػػػتخدـ، فػػػي ىػػػذه الروايػػػة، تقنيػػػة تيػػػار الػػػوعي. وحػػػيف يواجػػػو المتمقػػػي ىػػػذه التقنيػػػة
الحديثة، في رواية قاص وسياسي ك ساف  فمف البدييي أف يسأؿ نفسو: ىؿ خدمت 
 ىذه التقنية المحتوى الأيديولوجي لمقصة . ىذا ما سنحاوؿ أف نبحث عف إجابتو. 

الكلاـ فػي الػنص ينبػع مػف ا دراؾ الأيػديولوجي. ورغػـ أف ا دراؾ الأيػديولوجي، 
ف بيػا المؤلػؼ الضػمني، وتحكػـ خياراتػو في أصمو، نابع مف منظومة القيـ التػي يػؤم

الواعيػػة  إلا أف تجمياتػػو فػػي الػػنص تشػػبو أف تكػػوف انبثاقػػات لاشػػعورية. والكػػلاـ فػػي 
الػػنص ىػػو ىػػذه الانبثاقػػات اللاشػػعورية قبػػؿ ولوجيػػا فػػي مرحمػػة الكػػلاـ المػػنظـ عػػف 

، فيمػػا تحػػاوؿ الم ػػة تنظػػيـ ىػػذا المحتػػوى الكلامػػي، وتقديمػػو وفػػؽ ضػػوابطيا ق2دقصػػد
ؤسسػػية الصػػارمة. يمكػػف القػػوؿ بػػأف كػػلاـ الػػنص واقػػؼ فػػي منطقػػة العتمػػة، فيمػػا الم

                                                 
ــ يــوزف 1 ــاىر الجــواىري. ف ــول. ىــددپـ . 3ينــر شــنيرن. حــول الأدب والأيــديولوجيا. نرجمــة ب

 .17ص .1985. إبريل/مايو/يونيو5مجمد
 .44في الرواية الحدي ة. ص ـ انظر: روبرت ىمفري. نيار الوىي2
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الم ة واقفة في بؤرة الضو . مف ىنا تبدأ ميمة الناقد العسيرة: إخراج الكلاـ مػف ىػذه 
 العتمة.

إف وعػػي غسػػاف بالشػػكؿ واضػػق ومنصػػوص عميػػو، داخػػؿ الػػنص المكتػػوب: فيػػو 
 يقوؿ منذ المقدمة:

الرواية ػ حامد ومريـ وزكريا والساعة والصحرا  ػ لا "الأبطاؿ الخمسة في ىذه 
يتحركػػوف فػػي خطػػوط متوازيػػة أو متعاكسػػة، كمػػا سػػيبدو لموىمػػة الأولػػى  ولكػػف 
في خطػوط متقاطعػة، تمػتحـ أحيانػاً إلػى حػد تبػدو وكأنيػا تكػوف فػي مجموعيػا 
خطػػيف فحسػػب. وىػػذا الالتحػػاـ يشػػمؿ أيضػػاً الزمػػاف والمكػػاف، بحيػػث لا يبػػدو 

ارؽ محدد بيف الأمكنة المتباعدة أو بيف الأزمنػة المتباينػة، وأحيانػاً ىناؾ أي ف
 .ق1دبيف الأزمنة والأمكنة في وقت واحد"

إذف فاختيار ىذه التقنية كاف عف قصد وتدبير، إنو يختػار التقنيػة التػي يػرى أنيػا 
أقػػػدر عمػػػى تقػػػديـ المحتػػػوى النفسػػػي لمشخصػػػيات. ففػػػي العمػػػؿ الفنػػػي "يمكننػػػا التأمػػػؿ 

. أما إذا لػـ ق2دؤؿ، عما إذا كاف الشكؿ يمبي الفكرة . إذف يمكننا السيطرة عميو"والتسا
نستطع أف نسيطر عمى الشكؿ ػ والكلاـ لييجؿ ػ فإف السبب ىػو عيػب الفكػرة ذاتيػا. 

 .ق3دلأف"عيب الشكؿ ينشأ غالباً عف عيب المضموف"

الشخصػػػػػيات عنػػػػػد غسػػػػػاف حوامػػػػػؿ الفكػػػػػرة. صػػػػػحيق أنػػػػػو يقبػػػػػع داخػػػػػؿ كػػػػػؿ ىػػػػػذه 
شخصػػػػيات ويوجييػػػػا، لكنػػػػو فػػػػي النيايػػػػػة صػػػػانع، يريػػػػد أف يخػػػػرج مادتػػػػو بالشػػػػػكؿ ال

                                                 
 . 159. ص1ـ غسان كنفاني. الآ ار الكاممة. ج1
 .86ـ ىيجل. محاضرات في ناريخ الفمسفة. ص2
ــي. نرجمــة جــابر ى ــفور. ف ــول. ىــدد3 ــد الأدب ــون. الماركســية والنق ــري إيجمن ــ انظــر: ني . 3ـ

 .27ص .1985. إبريل/مايو/يونيو5مجمد
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الأفضؿ، والأكثر متانة وقػدرة عمػى تقػديـ المنفعػة. نحػف ىنػا بػيف يػدي أسػموب متعػة 
 شرقي، لا يقدـ ا كسسوارات عمى السيدة.

تحاوؿ تقنيػة تيػار الػوعي، فػي الروايػة الحديثػة، رصػد الأفكػار كمػا ىػي فػي وعػي 
بػػؿ أف تتبمػػور فػػي ل ػػة منظمػػة، أي أنيػػا تحػػاوؿ تقػػديـ الم ػػة البكػػر، أو الشخصػػية، ق

فالكاتػػب فػػي ىػػذا الكػػلاـ بم ػػة سوسػػير  كمػػا ييجػػس بػػو الػػوعي الػػداخمي لمشخصػػية. 
النوع مػف الكتابػة "ينسػحب إلػى الػورا ، انسػحاباً يكػاد يكػوف تامػاً، ويكػاد كػؿ مػا يقػاؿ 

 .  ق1ديبدو انعكاساً في وعي شخصيات الرواية"

ف الطبيعػي ىنػا أف نقػوؿ إف اختيػار المؤلػؼ، ليػذه التقنيػة، تكمػف ورا ه قناعػة وم
واعية، بأف ىذه الطريقة ىي الأقػدر عمػى سػبر غػور الشخصػية، وتقػديـ أزمتيػا، فػي 

 قالب أكثر إقناعاً لممتمقي.

ىذا مف ناحية أولى. لكننا نعرؼ ػ مػف الناحيػة الأخػرى ػ أف وعػي الشخصػية فػي 
وعػػي البطػػؿ فػػي الممحمػػة: ففػػي الممحمػػة ىنػػاؾ كمػػاؿ العلاقػػات،  الروايػػة يختمػػؼ عػػف

كمػػاؿ البطولػػة. البطػػؿ فػػي الممحمػػة تنصػػاع لػػو الأشػػيا . وقػػد رأينػػا كيػػؼ انصػػاعت 
رادات ا.لية لأوديسيوس آخر الأمر، وأعادتو إلى إيثاكػا. أمػا فػي  قوانيف الطبيعة، واك

أقػػػػػوى مػػػػػف البطػػػػػؿ: الروايػػػػػة، فػػػػػالأمر عمػػػػػى خػػػػػلاؼ ذلػػػػػؾ تمامػػػػػاً، لأف كػػػػػؿ الأشػػػػػيا  
العلاقػات، النػػاس، روح العصػػر، بػػؿ حتػػى طػػواحيف اليػػوا ، أقػػوى مػػف دوف كيشػػوت  
ومػػا ذاؾ إلا لأف الروايػػة خاليػػة مػػف البطولػػة: إنيػػا ممحمػػة البرجوازيػػة المنتصػػرة عمػػى 
علاقات العالـ القديـ، حيث السمعة أىـ مف ا نساف، وحيث يبحػث البطػؿ ا شػكالي 

 .ق2ديمة في عالـ منحط، كما يقوؿ جورج لوكاشػ ممروراً ػ عف قيـ أص

                                                 
 .     571ـ إيريش أورباخ. محاكاة. ص1
 .206ـ انظر: محمد ىزام. نحميل ال طاب الأدبي ىمى ضوو المناى  النقدية الحدا ية. ص2
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فالسػػرد الحػػديث يتنػػاوؿ حيػػاة أبطػػاؿ لا بطولػػة ليػػـ، مػػأزوميف كمػػا ىػػو عػػالميـ، 
يبحثوف عف تحقيؽ ذواتيـ، في زمف لـ تعد فيو الأنا سيدة بيتيا الخاص، فضلًا عف 

 تحققيا في العالـ.

لاغتػػػػػػػػراب لكػػػػػػػػف لمعػػػػػػػػالـ المػػػػػػػػنحط أدواتػػػػػػػػو كػػػػػػػػذلؾ، حيػػػػػػػػث غيػػػػػػػػاب القػػػػػػػػيـ يولػػػػػػػػد ا
ق لدى الأفراد المتميػزيف. وىػذا الاغتػراب لػو نتيجتػاف: أحػداىما سػمبية Alienationد

تػػػػػؤدي إلػػػػػى العزلػػػػػة، والأخػػػػػرى إيجابيػػػػػة تػػػػػؤدي إلػػػػػى ا بػػػػػداع أو الثػػػػػورة. والنتيجتػػػػػاف 
ما أف يكػوف  متعاكستاف بالتأكيد: فإما أف يكوف الم ترب منعزلًا سمبياً خائر القوى، واك

ردة. والأخيػػر ىػو غسػػاف: المثقػػؼ الػػذي ىػو بطػػؿ رواياتػػو. دعونػػا منتشػياً بذاتػػو المتمػػ
 نرَ كيؼ يضع نيتشو النشوة شرطاً لابداع. يقوؿ:

"الأساسػػػي فػػػي النشػػػوة ىػػػو ا حسػػػاس، ىػػػو تكثيػػػؼ القػػػوة، تكثيػػػؼ الكمػػػاؿ... 
ا نسػػػاف الػػػذي يعػػػرؼ ىػػػذه الحالػػػة ي يػػػر ملامػػػق الأشػػػيا ، إلػػػى أف تعكػػػس لػػػو 

انعكاسػػػػات لكمالػػػػو... فػػػػي الفػػػػف يجنػػػػي  صػػػػورة قوتػػػػو، إلػػػػى أف تصػػػػير مجػػػػرد
 . ق1دا نساف متعة مف رؤية نفسو كاملًا"

إف مثؿ ىػذا ال ضػب المنتشػي، فػي غسػاف البطػؿ، ىػو الػذي يدفعػو إلػى صػناعة 
أبطاؿ ممحمييف لروايات العالـ المنحط. إنو ىو دوف كيشػوت العصػر الحػديث "رمػز 

العاجزة لا تستطيع تحقيؽ أمانييا، النبالة الساعية في خير ا نسانية، ولكف وسائميا 
رمػػػػػػز لممثػػػػػػؿ الأعمػػػػػػى ا نسػػػػػػاني، الػػػػػػذي دائمػػػػػػاً يصػػػػػػطدـ بػػػػػػالواقع الكػػػػػػالق، فينتيػػػػػػي 

. إف غسػػػاف ىػػػو ذلػػػؾ البطػػػؿ ا شػػػكالي، لا شخصػػػياتو. مػػػف ىنػػػا نػػػراه ق2دبا خفػػػاؽ"
يػػراوح، فػػي بنائػػو لشخصػػية حامػػد، بػػيف النمػػوذجيف: فيػػو يريػػد لبطمػػو أف يحقػػؽ قيمػػو 

                                                 
 .  85ـ84ـ فريدريك نينشو. أفول الأ نام. ص1
 . 21. ص1. ج ونوـ ىبد الرحمن بدوي في مقدمة نرجمنو لرواية دون كي2
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سػػاف ػ فيمػػا يتػػأبى الواقػػع عمػػى ذلػػؾ تأبيػػاً تراجيػػدياً. ىػػي ذي أزمػػة الخاصػػة ػ قػػيـ غ
 النص، وأزمة التمرد الشخصي، بؿ أزمة الثورة الفمسطينية بعامة.  

مػػػف ناحيػػػة أولػػػى، تبػػػدو لنػػػا شخصػػػية حامػػػد مأزومػػػة م تربػػػة، تبحػػػث عػػػف حػػػؿ  
فػي  لأزمتيا الفردية باليروب مػف وجػو الفضػيحة  لكنيػا ػ مػف ناحيػة مقابمػة ػ تكتشػؼ

ىروبيا بأنيػا تحقػؽ وعػي الثػورة/ المجتمػع. يوجػد ىنػا نػوع مػف التوحػد بػيف الػوعييف، 
والأزمػػة ىنػػا عامػػة بقػػدر مػػا ىػػي شخصػػية. ىػػذا مػػا يريػػد غسػػاف أف يقولػػو فػػي أدبػػو 

.  الممتزـ

يتحقؽ اغتراب حامد منذ البداية، فيو مسافر ىارب مػف عػار أختػو، التػي حممػت 
ىػػارب، متسػػمؿ، فػػي عتمػػة الميػػؿ... إلػػخ. وكميػػا  سػػفاحاً مػػف العميػػؿ زكريػػا: مسػػافر،

  أوصاؼ لحالة مف الاغتراب المفجع، فمنذ الصفحة الثانية نقرأ:

وبعيػػداً ورا ه غابػػت غػػزة فػػي ليميػػا العػػادي، غابػػت مدرسػػتو بػػادئ الأمػػر ثػػـ "
غاب بيتو، وانطوى الشاطُ  الفضي  متراجعاً إلى قمب الظػلاـ. وبقيػت أضػوا  

، متعبػػة وواىنػػة، ثػػـ انطفػػأت بػػدورىا واحػػداً ورا  ا.خػػر. الشػػارع معمقػػة ىنييػػة
فخطػػا إلػػى الأمػػاـ، تاركػػاً لخطواتػػو أف تُصػػدر فحيحػػاً مخنوقػػاً، مستشػػعراً ذلػػؾ 
ا حسػػاس الػػذي كػػاف يممػػؤه دائمػػاً حػػيف كػػاف يمقػػي بنفسػػو فػػي أحضػػاف المػػوج: 
قويػػػػاً وضػػػػخماً ويتػػػػدفؽ بصػػػػلابة لا تصػػػػدؽ، ولكنػػػػو مممػػػػوٌ ، أيضػػػػاً، بػػػػالعجز 

 ق.162ض الكامؿ"دصالميي
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ػ:ػاضذخصغظ:2ثاضثاً/

ػ/أ:ػحاطد:ػ2ثاضثاًـ

لقد تعودنا عمى كوف الرواية ابنة لمتاريخ: تحاوره، أو تعيد إنتاجو، أو تحاكيو، أو 
حتى تنش  مثالًا موازيػاً لػو. لكػف غسػاف فػي دمػا تبقػى لكػـق يقمػب العلاقػات، فينشػ  

ف الواقػػع أف ينصػػاع لشػػػرط روايػػات ثػػـ يطمػػب مػػػف الواقػػع أف يشػػبييا: إنػػو يطمػػػب مػػ
الثػػػوري فيػػػو، حػػػيف يعكػػػس المقػػػولات، فػػػي سػػػبيؿ إنشػػػا  عػػػالـ مثػػػالي: الأنػػػا فيػػػو رمػػػز 
ا يجػػػاب المطمػػػؽ، وا.خػػػػر فيػػػو رمػػػػز السػػػمب المطمػػػػؽ. الأخػػػت فيػػػػو رمػػػز الطيػػػػارة، 
والبطؿ فيو رمز القوة والشرؼ، والخصـ فيو متجػرد مػف كػؿ ذلػؾ. لا يشػبو ىػذا بنػا  

نػػػو يشػػػبو بنػػػا  الممحمػػػة. ولكػػػي نتحقػػػؽ مػػػف ىػػػذا أكثػػػر دعونػػػا الروايػػػة الحديثػػػة، ولك
 عمى البطؿ: ق1دنتفحص الصفات التي أسب يا الراوي الثقة

 * فحامد ػ مف جية أولى ػ تسب  عميو الصفات الممحمية ا.تية: 

فيو يولد تاماً مكتمؿ البطولة: "ص يراً وشجاعاً، بصػورة لا تصػدؽ، و... ينظػر  .1
رجاؿ نظرة الند... كأنو درع ص ير مف الفولاذ يرصد سف بعينيو الحادتيف إلى ال

 ق. 186الرمق". دص
ورغـ كونو كالموج "قوياً وضخماً ويتدفؽ بصلابة لا تُصَدّؽ" ػ وتمػؾ مػف صػفات  .2

الممحميػة ػ إلا أنػػو، مػع ذلػػؾ وخلالػػو، لا يػزاؿ يشػػعر بأنػػو "مممػو  أيضػػاً بػػالعجز 
 ق.162المييض الكامؿ". دص

شػػػػػجاع يػػػػدؽ بوابػػػػة المجيػػػػػوؿ ولا يخػػػػاؼ ولا يتػػػػػردد.  وىػػػػو فػػػػي شػػػػػبابو، م ػػػػامر .3
 ق. 194، 178، 173، 169دانظر:ص

                                                 
 ـ الراوي ال قة ىو الذي ين رف بالنطابق م  مفاىيم المؤلف.     1
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والعالـ كمو مسرحو، حيث لا ت يب عػف عينػو نأمػة ولا سػكنة، و"لػيس بوسػع أي  .4
شػػي  إلا أف يكػػوف صػػ يراً وواضػػحاً وأليفػػاً فػػي ىػػذا العػػالـ الواسػػع المفتػػوح عمػػى 

 ق. 169وسعو". دص

انتصػابو وخطواتػو ػ الصػورة ىنػا تػذكر بيرقػؿ  وىػو متوحػد بػالأرض يسػتقي منيػا .5
فػػػي السػػػينما ػ فيمػػػا قػػػدماه من رسػػػتاف فييػػػا كجػػػذعي شػػػجرة لا تقتمػػػع. دانظػػػر: 

 ق.195، 181ص

كما أنو فحؿ تعشؽ سفاده الأرض، حيف يمفق لياثيا المستثار وجنتيو، وتستسػمـ  .6
ة لشبابو ولخطواتو، تدؽ في لحميا، بػؿ تصػؿ بجسػده المسػتمقي فوقيػا إلػى لحظػ

 ق. 169، 173الذروة فترتعش كعذرا . دانظر: ص

ق  إذ تعطيػػو Helperوعشػػؽ الأرض لػػو يػػدفعيا إلػػى تقمػػص شخصػػية المػػانق د .7
مف وحشيتيا الطبيعية ما يحولو إلى كائف تػاـ الصػنعة، يعمػؿ بأدواتػو الخاصػة. 

 ق. 177دانظر: ص

 ق.191وىو ندّ لميؿ يخوض معو مواجية مباشرة، إذا ما لزـ الأمر. دانظر: ص .8

ويممػػؾ بنيػػة جسػػدية تتمتػػع بالخػػارؽ: فكفػػاه كبيرتػػاف وصػػمبتاف تسػػتطيعاف عصػػر  .9
زكريػػػا بمجػػػرد ا طبػػػاؽ حػػػوؿ خصػػػره، فيمػػػا جسػػػده متػػػيف ومتحفػػػز كجسػػػد قػػػط. 

 ق.196، ص167دانظر: ص

بؿ لقد وصؿ تسامي الصفات إلى معطفو، فأصبق بمػوف الخػيش وضػراوتو.  .11
 ق. 196دانظر: ص

معػػػو، لا يفكػػػر فػػػي الػػػزواج قبػػػؿ أف يجمػػػع وىػػػو كامػػػؿ فػػػي انتمائػػػو إلػػػى مجت .11
 ق.198شتات العائمة الممزقة في بيت أفضؿ. دانظر: ص

وفي شخصو تُختصػر الأمػة، فيػو قانونيػا ودولتيػا. نػرى ذلػؾ فػي قولػو عػف  .12
 ق.216العميؿ زكريا: "لو كنت أممؾ خشبة وشبر أرض، لأعدمتو". دص
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علاقػػات العػػالـ * لكنػػو ػ مػػف جيػػة أخػػرى ػ مجػػرد فػػرد معاصػػر، يعػػاني أزمػػة 
 المنحط. لذا فيو:

مثؿ البشر اليومييف، عندما لا يستطيع شػيئاً، يكتفػي بنقيضػو، فيقػوؿ لمصػحرا :  .1
"لػػيس بمقػػدوري أف أكرىػػؾ، ولكػػف ىػػؿ سػػأحبؾ . أنػػت تبتمعػػيف عشػػرة رجػػاؿ مػػف 
أمثالي في ليمػة واحػدة. إننػي أختػار حبػؾ. إننػي مجبػر عمػى اختيػار حبػؾ. لػيس 

 ق.171دص ثمة مف تبقى لي غيرؾ".
ومػػا ذاؾ إلا لأنػػو "مػػثميـ كميػػـ" يخػػاؼ مػػف اتسػػاع الصػػحرا  الػػذي لا نيايػػة لػػو  .2

ق، عمػػػى العكػػػس مػػػف أوديسػػػيوس، الػػػذي رأينػػػاه يخػػػوض معاركػػػو ضػػػد 173دص
 الطبيعة بجرأة وتصميـ، يخضع ا.لية  رادة البطؿ.

ق. ولا أدري لمػػػػػاذا أراد لػػػػػو 171وىػػػػػو يسػػػػػرؽ السػػػػػاعة ولا يشػػػػػترييا. دانظػػػػػر: ص .3
لؾ، إلا أف يكوف ورا  ذلؾ دافع لاشعوري بالقوؿ بأننا أمػاـ بطػؿ بشػري غساف ذ

يومي، حتى وىو يتخػذ مػف الممحمػي قناعػاً. ولكػف ىػؿ كػاف ضػروريا ل سػاف أف 
يجعؿ بطمو ػ الذي يحمؿ قيـ الكاتب ػ سارقاً، في سػبيؿ نفػي الممحميػة عنػو . لا 

 يعجبني ىذا. 

المجتمػع، ولا يصػنعو. ومػف ثػـ  ووعيػو ػ بخػلاؼ البطػؿ الممحمػي ػ يصػارع وعػي .4
فيو يبحث عف نفسو بفؾ خيوط الصػوؼ التػي لفيػا حولػو المجتمػع، طػواؿ سػتة 

 ق.162عشر عاما، حتى حولتو إلى مجرد كرة. دانظر: ص

وىػػػو كالبشػػػر اليػػػومييف، يفعػػػؿ الفعػػػؿ أحيانػػػاً تحػػػت وطػػػأة إرادة متػػػرددة، آمػػػلًا أف  .5
ػ تحػت وطػأة الفضػيحة ػ أنػو  ينقػذه ا.خػروف مػف خطػر اختياراتػو: فعنػدما أعمػف

سػػي ادر غػػداً مسػػاً ، "أراد وىػػو ييػػبط السػػمـ أف يسػػتمع إلػػى أي نػػدا ، أف يمحقػػو 
 ق.168صوت مريـ: عد يا حامد، أف تصيق، أف تقوؿ شيئاً".دص

ثـ يتوقؼ النص قبيؿ النياية، تاركاً لنا توقع نياية البطؿ، بالطريقة التي يتقبميا  .6
ايػػػة المعيػػػودة والمميئػػػة بالعظمػػػة، التػػػي تسػػػـ نيايػػػات الواقػػػع المحكػػػي، خلافػػػاً لمني



 164 

الأبطػػاؿ الممحميػػيف. ولتبػػيف كيػػؼ تقػػدـ الممحمػػة نيايػػة البطػػؿ الممحمػػي، يمكننػػا 
تأمؿ كيؼ اجتمعػت ا.ليػة لتتشػاور فػي شػأف مصػرع ىكتػور ػ بطػؿ الطػروادييف 
فػػي الأوديسػػا ػ وكيػػؼ ظػػؿ نػػص الممحمػػة يصػػفو، طػػواؿ الوقػػت، بأوصػػاؼ مػػف 

، المجيػػد، مسػػتأنس الجيػػاد، العظػيـ، ابػػف بريػػاـ المنحػػدر مػػف كبيػػر مثػؿ: الجػػري 
 . ق1دا.لية زيوس... إلخ

تمؾ ىي بعض الصفات المتعارضة فػي شخصػية حامػد. لكػف ىػؿ ىػذا التعػارض 
 دليؿ ضعؼ في بنا  الشخصية، أـ ىو شي  آخر . 

يخيػاً، في البداية دعونا نقؿ: إف غساف يقدـ لنػا شخصػية حامػد باعتبػاره بطػلًا تار 
أو بطؿ رواية تاريخية، أكثر منو بطػلًا إشػكالياً لروايػة حديثػة. وىػذا الاسػتنتاج وحػده 
ىػػػو مػػػػا يزيػػػؿ ذلػػػػؾ التنػػػاقض الػػػػذي بينػػػػاه فػػػي السػػػػطور السػػػابقة  إذ لا شػػػػؾ فػػػػي أف 
الثػػورييف ميمومػػوف بت ييػػر العلاقػػات التاريخيػػة، ميمومػػوف بإعػػادة خمػػؽ العػػالـ عمػػى 

ف ىنا يقؼ البطؿ التاريخي فػي المنطقػة الوسػطى بػيف الشاكمة التي يحمموف بيا. وم
الممحميػة والروائيػة: فيػػو يسػتمد مػػف الممحمػة مػػا يػرى أنػو جػػدير بػو، ثػػـ يجبػره الواقػػع 

 عمى ما ىو جدير بالدنيا. يظير البطؿ التاريخي في الرواية، 

"ممثػػؿ حركػػة ذات م ػػزى، تضػػـ أقسػػاماً مػػف السػػكاف كبيػػرة. وىػػو عظػػيـ لأف 
ية، وىدفػػػو الشخصػػػي، يتوافقػػػاف مػػػع ىػػػذه الحركػػػة التاريخيػػػة عاطفتػػػو الشخصػػػ

العظيمػػػػػة... وحػػػػػيف نفيػػػػػـ عمػػػػػى وجػػػػػو الدقػػػػػة الأسػػػػػباب التػػػػػي قامػػػػػت الأزمػػػػػة 
قالمجتمعيػػة[ بيػػا... حينئػػذ فقػػط يػػدخؿ البطػػؿ التػػاريخي الكبيػػر مسػػرح الروايػػة. 
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ذف فقػػد يكػػوف  بػػؿ الحقيقػػة يجػػب أف يكػػوف، كػػاملًا ػ بمعنػػى نفسػػي ػ حػػيف  واك
 . ق1دا: لأنو يظير لينجز ميمتو التاريخية في الأزمة"يظير أمامن

باعتبارىػا مف ىنا تظير لنا جدوى استخداـ تقنية تيار الوعي في دما تبقى لكـق. 
مقوماً قوياً مف مقومات الحيوية، يتيق ا حساس بالحضور، الذي يولده كوف الكتابة 

مف الفورية تعوضػيا عمػا منبثقة مف منطقة الوعي مباشرة، الأمر الذي يكسبيا نوعاً 
تفتقده، لدى الكتابة بالأساليب الأخرى. إف غساف يعتقػد أف ىػذه التقنيػة تتػيق بالفعػؿ 
سػػيولة التمػػاىي، أو التوحػػد، بالشخصػػية  حيػػث يصػػبق المتمقػػي مشػػاركاً فػػي كػػؿ مػػف 

فعنػػػدما يػػػن مس حامػػػد فػػػي  المعانػػػاة والخمػػػؽ. إنيػػػا عمميػػػة سػػػيكيولوجية فػػػي جوىرىػػػا:
متمقػي فػي عقػؿ ىػذه الشخصػية ويشػاركيا معاناتيػا، فيمػا يشػبو عمميػة مناجاة، يمػج ال

 . .)التطيير الأرسطية المشيورة

 فحامد وسط الصحرا  بعيداً عف غزة، 

"ينظػػػر مباشػػػرة إلػػػى قػػػرص الشػػػمس معمقػػػاً عمػػػى سػػػطق الأفػػػؽ، يػػػذوب كشػػػعمة 
أرجوانيػػة ت طػػس فػػي المػػا  "حيػػث تطبػػؽ السػػما  فوقػػو، وتتراجػػع المدينػػة حتػػى 

ؿ إلػػى نقطػػة سػػودا  فػػي نيايػػة الأفػػؽ، وحيػػث يتػػنفس جسػػد الصػػحرا ، تسػػتحي
 ق. 161فيحس بدنو يعمو وييبط فوؽ صدرىا". دص

يقفز وعػي حامػد فجػأة، ودوف مقػدمات، إلػى مرحمػة الكػلاـ الػداخمي قبػؿ التنظػيـ، 
فتبػػدأ مصػػاريع نفسػػو الداخميػػة فػػي الانفتػػاح أمػػاـ المتمقػػي، لي ػػوص معػػو، "فػػي الميػػؿ، 

خيػوط الصػوؼ مربػوط أوليػا إلػى بيتػو فػي غػزة". ثػـ ىػا ىػو ا.ف ػ فػي مثؿ كػرة مػف 
الصػػحرا  ػ يفػػؾ تمػػؾ الخيػػوط، مستحضػػراً زمنػػاً ماضػػياً إلػػى زمػػف الحاضػػر، حيػػث 
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"العيػػػوف تأكػػػؿ ظيػػػره" وصػػػوت المػػػأذوف الػػػذي عقػػػد لزكريػػػا عمػػػى مػػػريـ يمقنػػػو: "كػػػرر 
صػػداؽ  ورائػػي: زوجتػػؾ أختػػي مػػريـ، زوجتػػؾ أختػػي مػػريـ، عمػػى صػػداؽ قػػدره، عمػػى

 ق.  162قدره، عشرة جنييات، عشرة جنييات، كمو مؤجؿ، كمو مؤجؿ". دص

 ثـ تردد نفسو الداخمية: 

"كمو مؤجؿ، طبعاً. فالمعجؿ ىو جنيف يخبط في رحميا... وغداً ستقوؿ لابػف 
الحػػػراـ الػػػذي ستضػػػعو فػػػي فراشػػػيا: لػػػو كانػػػت جػػػدتؾ ىنػػػا!. ثػػػـ يكبػػػر ويتػػػزوج 

الكبيػرة ىنػا!. لػو.. لػو.. منػذ سػتة عشػر وينجب ويقوؿ لابنو: لو كانت جدتؾ 
عاماً، وىو يقوؿ ليا: لو كانػت أمػؾ ىنػا، إذا تشػاجرا قػاؿ ليػا: لػو كانػت أمػؾ 
ىنػػػا  إذا ضػػػحكا، إذا انتابيػػػا الألػػػـ، إذا عجػػػزت عػػػف الطػػػبخ، إذا طػػػردوه مػػػف 
عممو، إذا وجد عملًا: لو كانت أمؾ ىنا، لو كانت أمؾ ىنا... طػواؿ شػيريف 

ػػػى ال ػػيظ: يحمػػػؿ سػػكيناً طويمػػػة عمػػؾ وىمػػاً كػػػاف يم جػػأ إليػػػو كممػػا اجتاحتػػو حُمَّ
ويندفع إلى سػريرىا، يكشػؼ عػف وجييػا، فتفػتق محجرييػا تاركػة الجنػوف يطػؿّ 
منيما، يمسكيا مف شعرىا ويقوؿ ليا شيئاً، ينظر إلييا فقط، فتفيـ كؿ شي ، 
و: ثـ يطعنيا طعنة واحدة في القمب تماماً، ويندفع إلى خػارج الػدار يبحػث عنػ

صيره. زوجتؾ أختي مػريـ، عمػى صػداؽ قػدره عشػرة جنييػات، كمػو مؤجػؿ... 
لقػػػد تركتػػػو يموثيػػػا، أعطتػػػو نفسػػػيا فػػػي ربػػػع سػػػاعة مسػػػروقة منػػػو، وحػػػيف زرع 
الطفػػؿ فػػػي رحميػػػا، كػػػاف قػػػد أمسػػػؾ بػػػو مػػػف عنقػػػو: أنػػػت حػػػر، زوجنييػػػا أو لا 

 ق.167ػ165تفعؿ، فمست أنا الذي يخسر". دص
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ػ/ب:ػزصرغا:ػػػ2ثاضثاًـ

أينا كيؼ أسب  وعي الأيديولوجيا عمى البطؿ مجمؿ الصفات ا يجابية، في لقد ر 
كؿ أحوالو، إشكالياً كاف أـ ممحمياً. فكيؼ كاف عمى ىذا الوعي أف يصور شخصية 

 العميؿ . 

كنا قد رأينا، في بعض نماذج القص الفمسطيني، صػوراً خاصػة لمعميػؿ، كمػا فػي 
ـ ىا نحف نرى نموذجاً مختمفػاً لػو فػي دمػا متشائؿ إميؿ حبيبي، عمى سبيؿ المثاؿ  ث

تبقػػى لكػػـق. والفػػرؽ واضػػق فػػي بنػػا  الشخصػػيتيف، وضػػوحو فػػي اخػػتلاؼ طبيعػػة كػػؿ 
ميػؿ. فمػئف حاولػت دالمتشػائؿق تصػوير العميػؿ بالصػورة التػي  مف المؤلفيف: غساف واك
يراىػػػا فيػػػو السياسػػػي البراغمػػػاتي، مركػػػزة عمػػػى جوانػػػب الضػػػعؼ ا نسػػػاني فيػػػو  لقػػػد 

ا تبقى لكـق لتبني شخصية ىذا العميؿ وفؽ الصػورة التػي عمػى الثػوري أف جا ت دم
 يراه فييا: قبحاً تاماً، ومنتيى السمبية.

لػػـ يكػػف العميػػؿ، سػػعيد أبػػو الػػنحس المتشػػائؿ، واقفػػاً عنػػد حػػد محػػدود، فيػػو إنسػػاف 
طبيعي في وعي الػنص. ورغػـ أف السػمب ىػو لػب شخصػيتو، كمػا يػراه وعػي الثػورة  

يػػذىب إلػػى غيػػر ذلػػؾ بػػالمرة، فينحػػت لػػو اسػػمو دالمتشػػائؿق مػػف لفظتػػيف إلا أف إميػػؿ 
مختمفتػيف ػ التشػاؤـ والتفػاؤؿ ػ تأكيػداً عمػى ضػرورة حضػور المفػردتيف عنػد حضػوره. 
الأمػػػر الػػػذي يحمػػػؿ المتمقػػػي عمػػػى الوقػػػوؼ بػػػيف حػػػديف مختمفػػػيف، فػػػلا يػػػديف العميػػػؿ 

 .ق1دباعتباره متشائماً، ولا يمتدحو باعتباره متفائلاً 

ذ لػػػػـ يكػػػػػف باسػػػػػتطاعة غسػػػػػاف، الثػػػػوري والقائػػػػػد المناضػػػػػؿ، أف يتصػػػػػور وجػػػػػود و  اك
فمسػػػطيني يقػػػوؿ بيػػػذا، فقػػػد كػػػاف عميػػػو بالفعػػػؿ أف يتعػػػرض لسػػػخرية إميػػػؿ، السياسػػػي 
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، الػػػػذي كػػػػاف ذات يػػػػوـ ق1دالبراغمػػػػاتي، فػػػػي دفاعػػػػو عػػػػف الجنػػػػدي الصػػػػييوني ددو ق
ػ فقػػده والػداه لحظػػة رضػيعاً فمسػطينياً اسػػمو دخمػدوفق ػ فػي روايػػة دعائػد إلػى حيفػػاق 

النػػػزوح الكبيػػػر، فكبػػػر فػػػي أحضػػػاف العػػػدو، ودخػػػؿ الجػػػيش ا سػػػرائيمي ليحػػػارب أخػػػاه 
 دخالدق الفدائي!.

فزكريػػا فػػي دمػػا تبقػػى لكػػـق مثػػاؿ لمقػػبق والسػػمبية والانتيازيػػة والجػػبف، وشخصػػيتو 
 مبنية منذ البد  وفؽ منطؽ سمبي شديد السواد:

د عميػػو، تلاحقػػو فػػي أكثػػر مػػف مػػوطف. فيػػو نػػتف. وىػػذه الصػػفة التػػي يطمقيػػا حامػػ .1
 ق. 217، 186، 175، 173دانظر: ص

 ق. 211وىو يرتعد لمجرد رؤية الفدائي سالـ بجواره دانظر: ص .2
بؿ يصؿ بو الجبف إلى حد الاعتراؼ العمني بالعمالة أماـ الناس، إنقاذاً لحياتػو:  .3

 ق.176إذ يركع أماـ ضابط الاحتلاؿ صارخاً: "أنا أدلكـ عمى سالـ". دص
مف ىنا فقد كاف عمى أيديولوجيا النص أف تحولو إلى مجرد كمب ينبق. دانظػر:  .4

 ق.166ص
ثػػـ تمنحػػو مػػف الصػػفات الخمقيػػة مػػا يؤىمػػو لأف يظػػؿ مػػزدرى: فيػػو ضػػئيؿ بشػػع  .5

كػػػالقرد، بػػػؿ ىػػػو مجػػػرد لطخػػػة مصػػػادفة، وسػػػط شػػػعب مػػػف المناضػػػميف. دانظػػػر: 
 ق. 167ص

 ق. 199لذلؾ فيو ص ير و"كميـ يقولوف ذلؾ". دص .6
وتافػػو "كفقاعػػة ىػػوا  عائمػػة، حيػػث لا يراىػػا أحػػد، وحيػػث لا تسػػتطيع أف تختػػار  .7

 ق.211ػ199طريقيا". دص
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ويمضػػي عمػػره راكعػػاً، مكبػػاً، يكػػاد جبينػػو يمػػس الأرض، بانتظػػار أف تركمػػو قػػدـ  .8
ثقيمػػة فينتصػػب واقفػػاً ػ كمػػا فعػػؿ حػػيف وشػػى بسػػالـ ػ والػػذؿ يتمكمػػو فػػي جسػػده 

 ق.211كالجرب. دانظر: ص
د كاف عمى نيايتو أف تكوف بائسة كحياتو، وأف تقتمو مريـ، في سعييا مف ىنا فق .9

 ق.231نحو التطير. دانظر: ص

ىكػػػػذا يبنػػػػي غسػػػػاف شخصػػػػياتو، ا يجابيػػػػة منيػػػػا والسػػػػمبية عمػػػػى حػػػػد سػػػػوا : حػػػػد 
الواقعيػػػة التػػػي "يتعػػػذر فييػػػا الفصػػػؿ أحيانػػػاً، بػػػيف الواقػػػع الحضػػػاري والواقػػػع الفنػػػي"، 

يب عناصر الواقع الحضاري، "بحيث تجي  خمقاً جديداً"، بطريقة لاوثائقية، تعيد ترت
. ولعػػؿ ىػػػذا ىػػو أحػػد أسػػباب غضػػػب ق1دىػػو الواقػػع اللاحرفػػي الػػذي يػػػراه فنػػاف ممتػػزـ

 . ق2دالسياسي إميؿ حبيبي وسخريتو منو

ػ/ج:ػطرغم:ػػػػ2ثاضثاًـ

يبني غساف شخصية مريـ بكثير مف المينية، فيي مأزومة بػالمحيط وثػائرة عميػو 
د. إنيا مثاؿ المرأة في المجتمع الشػرقي. وحػيف تبحػث عػف حػؿ لأزمتيػا، في آف واح

لا تجػده إلا مػػف خػػلاؿ التمػػاىي فػػي شخصػية الأخ الأصػػ ر حامػػد. إف المجتمػػع فػػي 
نظرىا ىو حامد. وىي إذ تجعؿ علاقات ىذا المجتمع طاغية، فإنيا في ذلؾ تنطمػؽ 

سػػائد. وحػػيف يصػػطدـ ىػػذا مػػف طبيعتيػػا كػػأنثى شػػرقية، لا تػػرى نفسػػيا إلا فػػي مػػرآة ال
السػػػػائد برغبتيػػػػا، تنكسػػػػر رغبتيػػػػا وينتصػػػػر السػػػػائد. تنمحػػػػي الشخصػػػػية ىنػػػػا لصػػػػالق 

 المجتمع/ الثورة.
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كػػاف عمػػى مػػريـ أف تكػػوف ىكػػذا. فيػػي فػػي نظػػر حامػػد شػػي ، وفػػي نظػػر نفسػػيا 
 شي  مختمؼ تماماً. فأي المنظوريف عمى غساف أف ينصر . 

، مػػػػا  المطػػػػر قبػػػػؿ أف ينػػػػزؿ إلػػػػى إنيػػػػا، فػػػػي منظػػػػور حامػػػػد، الطيػػػػارة الأصػػػػمية .1
الأرض. لقػػػد زاوج حامػػػد بػػػيف أختػػػو مػػػريـ والطيػػػارة ػ يجػػػب ألا ننسػػػى ىنػػػا أف 
الطيارة في وعي غسػاف ىػي فمسػطيف ػ ورغػـ ذلػؾ، ولأسػباب قػاىرة، تتمػوث ىػذه 

ق. إف مػػػػريـ ىػػػػي أختػػػػو وحبيبتػػػػو، والمعػػػػادؿ 167الطيػػػػارة بزكريػػػػا. دانظػػػػر: ص
 دتضيع/تتموثق،  الموضوعي لػدالأـ/الوطفق، قبؿ أف

كمػا أنيػا ػ مػف الجيػة الأخػرى ػ تمثػؿ أزمػة حامػد، بعػد أف ضػاعت بالنكبػة، أو  .2
تموثت بفقداف الشرؼ. يقوؿ النص مف داخؿ وعي حامد: "أنت يػا وردة المنشػية 
بأكمميػػػا، الطموحػػػة المتعممػػػػة، ذات الأصػػػؿ والفصػػػؿ، أي حيػػػػاة تعيسػػػة جعمتػػػػؾ 

أولاده ػ زوجػاً . يػا حبيبتػي الصػ يرة، يػا تقبمػيف زكريػا ػ بأعوامػو كميػا، وزوجتػو و 
 ق.195حبيبتي". دص

نقػػوؿ ىػػذا بعػػد أف تأممنػػا كيػػؼ اسػػتعاد كػػؿ مػػف دحامػػد/ البطػػؿق ودمػػريـ/ الػػوطفق 
 وعييما المستمب، بقتؿ الخصميف ػ زكريا والجندي الصييوني ػ في نياية الرواية.

أولًا وأخيػراً، تمؾ ىي مػريـ مػف منظػور حامػد. أمػا مػف منظػور نفسػيا، فيػي امػرأة 
 شا  حامد ذلؾ أـ أباه. فيي:

امػرأة وليػػا جسػػد خصػػب ولػو متطمبػػات، كمػػا يقػػوؿ الػنص مػػف داخػػؿ وعييػػا: "مػػا  .1
الػػػذي كنػػػت تعتقػػػده يػػػا حامػػػد المسػػػكيف . أف يظػػػؿ المحػػػراث محرمػػػاً عمػػػى ىػػػذه 
الأرض الخصبة . أف أصػرؼ حيػاتي أمػاـ سػروالؾ المعمػؽ، أسػتوحي فيػو رجػلًا 

ر بصػػمت وكبريػػػا  ميػػراً يميػػؽ بابنػػػة أبػػي حامػػد . لقػػػد اسػػمو فتحػػي، كػػػاف يحضّػػ
ضاعت يافا أييا التعيس، ضاعت، ضاعت، وضاع فتحي، وضاع كؿ شي ". 

 ق.195ػ194دص
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وىػػي التػػي فػػي يأسػػيا تركػػت أخاىػػا حامػػد يرحػػؿ، دوف أف تحػػاوؿ منعػػو بكممػػة،  .2
مػػؤثرة سػػؤاؿ جسػػدىا عمػػػى سػػؤاؿ المجتمػػع، كمػػا يقػػػوؿ الػػنص مػػف وعييػػا: "وقػػػد 

 ق.171 ادرنا كمنا دوف كممة واحدة". دصتركناه ي

لكػػف ىػػذيف المنظػػوريف ػ منظػػور حامػػد ومنظػػور مػػريـ ػ سػػرعاف مػػا يتحػػداف مػػرة 
أخػػػػرى، لتحقيػػػػؽ وعػػػػي الأيػػػػديولوجيا، فػػػػلا تػػػػرى مػػػػريـ خلاصػػػػيا إلا فػػػػي قتػػػػؿ زكريػػػػا، 

 بالضبط كما يفعؿ أخوىا في مكاف آخر مع الجندي الصييوني. 

يتحقػػػؽ الخػػػػلاص مػػػػف العػػػػدو إلا بالمواجيػػػػة.  إف كلاىمػػػا عػػػػدو فػػػػي الحقيقػػػػة. ولا
ينتصر حامد عمى نفسو وأزمتو وضياعو بقتؿ العدو، وتنتصر مريـ لشرفيا الميدور 
بقتؿ العميؿ. وكلاىمػا ػ العػدو والعميػؿ ػ وجيػاف لعممػة واحػدة. وىكػذا ينتصػر منطػؽ 

 الثورة أخيراً، بعد كؿ ىذا العنا . 

ػ:ػاضظذوةػصذرطػضلإبداع:3ثاضثاً/

ذا ما قررنا تقبؿ مقولة نيتشو السابقة في شرطية النشوة لابداع ػ دعونا وأخي راً ػ واك
نػػػرى كيػػػؼ تسػػػتبد نشػػػوة ال ضػػػب، بالمناضػػػؿ الفنػػػاف، فيصػػػور لحظػػػة الصػػػراع بػػػيف 
الفمسػطيني وخصػمو، فػي نيايػة الروايػة ػ مػف خػلاؿ وعػي الشخصػيتيف حامػد ومػريـ 

 نجد بداً مف إثباتو تاماً: معاً ػ بطريقة متزامنة، كما ىي في النص الذي لا

"ولمعػػت أمػػامي بنصػػميا الطويػػؿ المتوقػػد، فػػوؽ الطاولػػة. فردنػػي الجػػدار إلييػػا، 
كػػػػأنني لعبػػػػة مطػػػػاط. واحتوتيػػػػا قبضػػػػتاي معػػػػاً، وانسػػػػدؿ ذراعػػػػاي فػػػػوؽ كفػّػػػيّ 
المطبقتيف عمى مقبضيا حتى أسفؿ بطنػي: متشػنجتيف قاسػيتيف. وانػدفعنا مػرة 

مباشػػرة. كػػاف النصػػؿ منػػدفعاً مػػف بػػيف واحػػدة ونحػػف ننظػػر فػػي عينػػي بعضػػنا 
كفػػيّ المحكمتػػي ا غػػلاؽ، وأحسسػػت بػػو حػػيف ارتطمنػػا ي ػػوص فيػػو. وأفّ أنينػػاً 
طػػػػػػويلًا، وحػػػػػػاوؿ أف يرتػػػػػػد، إلا أف النصػػػػػػؿ جذبػػػػػػو مػػػػػػف جديػػػػػػد، فػػػػػػأنزؿ كفيػػػػػػو 
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ووضػػػعيما فػػػوؽ كفػػػيّ المتشػػػنجتيف، فػػػوؽ المقػػػبض، وأغمػػػض عينيػػػو. عنػػػدىا 
النصػػؿ ي ػػوص فػػػي عانتػػو، فػػػوؽ  تركػػت المقػػبض وارتػػػددت إلػػى الػػورا . كػػػاف

فخذيو مباشرة. وحاوؿ أف ينتزعو، إلا أف كفيو ػ المتيف أخػذتا تزرقػاف وترجفػاف 
ػ عجزتا عػف ا مسػاؾ بػالمقبض، فػانحنى، واسػتند بذراعيػو إلػى الطاولػة، فيمػا 
أخذ الػدـ يبمػؿ سػروالو، وينتشػر قانيػاً لامعػاً فػوؽ سػاقيو. وفػي المحظػة التاليػة، 

ونظػػػر إلػػػيّ، فاسػػػتندت وأمسػػػكتو مػػػف كتفيػػػو، ودفعتػػػو نحػػػو  فػػػتق عينيػػػو بػػػوىف
الحػػائط، فالتصػػؽ جسػػده ىنػػاؾ، محنيػػاً بعػػض الشػػي ، وقػػد سػػقط ذراعػػاه إلػػى 
جنبيػػػػو، فيمػػػػا ألصػػػػؽ جبينػػػػو عمػػػػى الحػػػػائط، محػػػػاولًا أف يبعػػػػد المقػػػػبض عػػػػف 
الوصوؿ إلى الجدار. ولكنني ثبّتُ كتفيو بكفيّ، ووضػعت ركبتػيّ عمػى ظيػره، 

ئط بكؿ ما فيّ مف قػوة. وسػمعت صػوت النصػؿ ي ػوص فػي ودفعتو نحو الحا
لحمػػو بطيئػػاً، ولكػػف ثابتػػاً، مرتفقػػاً بصػػوت خشػػب المقػػبض وىػػو يحػػؾ الجػػدار 
بضراوة. فشخر كأنو يصحو مػف نومػو، وتنػاىى إلػيّ صػوت نزيػز الػدـ يتػدافع 
حػػوؿ النصػػؿ، ثػػـ انػػتفض وتسػػاقط وتكػػوـ بػػيف قػػدمي الطاولػػة. وأضػػا  شػػعاع 

لنافػػذة خطػاً رفيعػاً مػف الػػدـ، كػاف يزحػؼ بػرأس مػػدبب، الشػمس المتسػرب مػف ا
وسػػػػط بػػػػلاط المطػػػػبخ الناصػػػػع البيػػػػاض. ودوى صػػػػوت الصػػػػمت فجػػػػأة، حػػػػيف 
أخػػذت الكػػلاب خػػارج النافػػذة تنػػبق نباحػػاً مسػػعوراً لا ينقطػػع، ولػػـ تصػػمت إلا 
حػػػيف جػػػا ت خطواتػػػو، مثممػػػا كانػػػت دائمػػػاً، خػػػارج ذلػػػؾ الػػػنعش المعمػػػؽ فػػػوؽ 

صػػرارىا القاسػػي الػػذي لا يػػرحـ. تػػدؽ فوقػػو مكومػػاً الجػػدار: تػػدؽ فػػي جبينػػي إ
 ق. 233ػ231ىناؾ قطعة مف الموت. تدؽ، تدؽ، تدؽ". دص

تتبػػدى النشػػوة ىنػػا مبػػدعاً مػػف لحػػـ ودـ، تقػػوؿ ب ضػػب كػػؿ مػػا ييجػػس بػػو لاجػػ   
فمسطيني، اقتُمع مف بيتو في يافا، أو مف مزرعتػو فػي قريػة لا اسػـ ليػا، ليمقػى عاريػاً 

 ة والاسـ واليوية، في خيمة بائسة مف خياـ الأمـ المتحدة.جائعاً فاقد الكرام
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تتػػوىج نشػػوة ال ضػػب فػػي وعػػي الشخصػػيتيف سػػوياً، فػػي زمػػف واحػػد، فػػي مكػػانيف 
مختمفػيف، وتخمػؽ الفعػؿ مػف العػدـ. مػريـ الممػرورة بالفقػد طػواؿ الروايػة ػ فقػد ا رادة، 

حتػوي قبضػتاىا دلا فقد الشرؼ، فقد الأخ ػ يتخمؽ عمى يدييا الفعػؿ الحتمػي، حيػث ت
ذاتياق السكيف، وينسػدؿ ذراعاىػا دلا إرادتيػاق عمػى القبضػتيف، ليزيػدا مػف قوتيمػا فػي 
القبض عمى السكيف/ الحػؿ. وبعػد أف تنفػذ الطعنػة فػي قمػب العميػؿ فقػط، تبػدأ الفتػاة 
باكتشاؼ إرادتيا بالتدريج، منتقمة مف كونيا تابعة لقبضتييا، إلى مشاركة في الفعؿ: 

ا مرة واحدة ونحف ننظر في عيني بعضنا مباشرةق  وصولًا إلى خمػؽ الفعػؿ: دواندفعن
دوفػػي المحظػػة التاليػػة، فػػتق عينيػػو بػػوىف ونظػػر إلػػيّ، فاسػػتندت وأمسػػكتو مػػف كتفيػػو، 

 ودفعتو نحو الحائط، فالتصؽ جسده ىناؾق.

عمينا أف نلاحظ كيؼ يتطور الفعؿ ىنا بقوة النشوة. إف أسموب الكاتب ىنا يشػي 
 محػػدود، طػاؿ كبتػػو قبػػؿ أف يكتشػؼ متنفسػػو وينفجػػر. فػإذا كػػاف الأسػػموب ب ضػب لا

ىػو الرجػػؿ، كمػا يقولػػوف  أفػلا نػػرى ىنػا غسػػاف ذاتػو . إف النشػػوة فػي ىػػذا المقطػػع لا 
 تخمؽ أسموبيا فحسب، بؿ ألفاظيا كذلؾ: 

ففػي العبػارة: دولمعػت أمػامي بنصػميا الطويػؿ المتوقػدق نػرى السػكيف ػ فػي وعػي  .1
 فيما نصميا ليس مجرد طويؿ فحسب، بؿ دمتوقدق كذلؾ.  ذاتيا ػ تممع،

ثػػػـ يُمػػػنق الجػػػدار وعػػػي إنسػػػاف يتفػػػوؽ عمػػػى وعػػػي الشخصػػػية، فيػػػرد مػػػريـ إلػػػى  .2
 السكيف، كما نرى في عبارة: دفردني الجدار إلييا، كأنني لعبة مطاطق.

كمػػػا تسػػػتقؿ الػػػذراعاف بػػػوعي ذاتػػػي متميػػػز عػػػف وعػػػي الشخصػػػية، كػػػأف ال ضػػػب  .3
الذي يفعؿ لا الشخصية، كما نرى فػي قػوؿ مػريـ: دوانسػدؿ  المتشنج القاسي ىو

ذراعػػػاي فػػػوؽ كفػّػػيّ، المطبقتػػػيف عمػػػى مقبضػػػيا حتػػػى أسػػػفؿ بطنػػػي: متشػػػنجتيف 
 قاسيتيفق.
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كؿ ذلؾ لكي تكتشؼ الشخصية ذاتيػا، وتسػتعيد إرادة الفعػؿ، عػف قصػد ومعرفػة  .4
مف وعي وسبؽ إصرار، لتمنق الصراع ا نساني مداه الأوسع، كما تقوؿ العبارة 

 مريـ: دواندفعنا مرة واحدة ونحف ننظر في عيني بعضنا مباشرةق.

وعمػػى صػػعيد مقابػػؿ، يمكػػف قػػرا ة المقطػػع، باعتبػػاره خارجػػاً مػػف وعػػي حامػػد، فػػي 
لحظة صراعو مع عدوه الصييوني في الصحرا . لقد خرج مف غزة باحثاً عف قيمو، 

مػػع سػػالب كينونتػػو. إنػػو فػػي ىػػذا العػػالـ المػػنحط، فمػػـ يجػػدىا إلا مػػف خػػلاؿ الصػػراع 
 يطعف عدوه في نفس الموضع الذي تطعف فيو أختو ا.ف عدوىا العميؿ. 

 يتشابو المسرحاف في ىذه المحظة النصية: 

يوجػػد لػػدينا فػػي الصػػحرا  فتػػىً مشػػحوف بنشػػوة ال ضػػب، تقػػؼ مقابمػػو أختػػو فػػي  .1
لػى جانبػو  المخيـ، مشحونة مثمو. فػوؽ رأسػيا سػاعة معمقػة عمػى الجػدار تػدؽ، واك

 في الرمؿ ساعة ألقاىا مف يده وىي تدؽ. 
يوجد لدينا في الصحرا  سكيف نصميا الفولاذي يتوىج فػي الضػو ، تقػؼ مقابميػا  .2

سػػكيف أخػػرى فػػي بيػػت مػػريـ، تممػػع بنصػػميا الطويػػؿ المتوقػػد وتنػػدفع بػػذاتيا، كمػػا 
 رأينا في المقطع.

الػػذات   يوجػد لػػدينا فػػي الصػحرا ، أمػػاـ حامػػد، عػدو ىػػو المقابػػؿ النقػيض لتحقػػؽ .3
يقػػؼ بػػالتوازي مػػع عػػدو مماثػػؿ مػػف نفػػس معسػػكر الخصػػـ، ىػػو المقابػػؿ النقػػيض 

 لمشرؼ.
 مف ىنا كاف لا بد مف طعف مشترؾ، بسكينيف متشابيتيف، في نفس المحظة.   .4

"إف الفمسػػػػػػطيني عػػػػػػرّؼ ىويتػػػػػػو وميّزىػػػػػػا، مػػػػػػف خػػػػػػلاؿ صػػػػػػراعو مػػػػػػع الحركػػػػػػة 
عػػدـ الأمػػاف  إضػػافة الصػػييونية... مػػا يميّػػز اليويػػة الفمسػػطينية ىػػو التشػػريد و 

إلػػى خبػػرات النكبػػة، التػػي تنتقػػؿ مػػف جيػػؿ إلػػى آخػػر. ولػػذلؾ فػػإف عمميػػة بنػػا  
الكياف الفمسطيني ارتبطػت بالكفػاح المسػمق: بمقاومػة الاحػتلاؿ يصػبق أحػدىـ 
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فمسػػػطينياً. وبالتػػػالي، فػػػإف أي فمسػػػطيني يولػػػد وفيػػػو شػػػعور بػػػأف لػػػو الحػػػؽ فػػػي 
 .ق1دالمقاومة"

مفيف فوؽ جثتيف ػ ىما في الحقيقة جثة واحدة لػنفس تدؽ ساعتاف في مكانيف مخت
ػػػ ليجتػػرح الفمسػػطيني حياتػػو مػػف موتيمػػا. ىكػػذا يتحػػرر الفمسػػطيني مػػف وىػػـ  الشػػخص

 السمب، ليدخؿ منطقة فعؿ ا رادة، ويصنع الثورة. 

 

                                                 
ىا م  ميل. ىمى ضوو الواق  الفمسطيني: قراوة حدي ة لنظرية السمطة الدسـنورية. رؤيـة.  -1

 .36. ص28ىدد
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ػ

 طدردػاضطصطضحات

 

ملاحظػػة: لقػػد تػػـ ترتيػػب المصػػطمحات ىنػػا ترتيبػػاً تصػػاعدياً، حسػػب ورود المصػػطمق 
 ي الكتاب.ف

 ق: ىو مجموع الكتابات المرتبة بوضوح، تحت تأثير التخييؿ. literatureػ الأدب د1

ق: ىو سيطرة الفناف عمػى التجربػة، أو قدرتػو artistic sincerityػ الصدؽ الفني د2
قناع المتمقي بأنػو صػادؽ فػي إحساسػو بمػا يقػوؿ أو  عمى امتلاؾ عالمو المصنوع، واك

 اف حدوث ما يقوؿ في الواقع مف عدمو.يبدع، ب ض النظر عف إمك

ق: ىو قوؿ مػا يمثػؿ العػالـ الخػارجي كمػا ىػو، real sincerityػ الصدؽ الواقعي د3
بصػػػورة موضػػػوعية قػػػدر ا مكػػػاف: أي بمنػػػع الػػػذات مػػػف إضػػػفا  صػػػب تيا الشخصػػػية 

 عميو.

ق: ىي الكتابة التي يكوف محورىا اختلاؽ writing fictionalػ الكتابة التخييمية د4
عػػػالـ وىمػػػي ػ بشػػػروط خاصػػػػة ػ ب يػػػة إحػػػداث المتعػػػػة، كالقصػػػص والروايػػػػات 

 والمسرحيات...
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ق: ىػو المناقشػة العقلانيػة لمنصػوص الأدبيػة، literary criticismػ النقد الأدبػي د5
والدفاع عنيا ضد الرقابة، وتصنيفيا وفقاً لنوعيا، وتفسيرىا وتحميؿ بنيتيػا وأسػموبيا، 

 بنصوص أخرى، وتقدير تأثيرىا عمى العالـ.  والحكـ عمى قيمتيا مقارنة

ق: بػػػالحرؼ الكبيػػػر: ىػػػو مجمػػػوع المػػػؤثرات الماديػػػة والنفسػػػية Historyػػػػ التػػػاريخ د6
ق التػي تعنػى historicismالمنتجة لمظػاىرة أو لمفعػؿ ا نسػاني. ومنيػا التاريخانيػة د

 بدراسة النصوص في تأثرىا بالعالـ. 

تيػتـ بالاعتبػارات الفنيػة الشػكمية، دوف اعتبػار  ق: نزعػةaestheticismػ الجمالية د7
 لممحتوى الأخلاقي أو الفمسفي أو النفعي. وأشير شعار لمجمالية ىو: دالفف لمففق. 

ق: ىػػػو النقػػػد الػػػذي يفسػػػر الػػػنص عػػػف historical criticismػػػػ النقػػػد التػػػاريخي د8
سػػعيد طريػػؽ ربطػػو بالعػػالـ والنصػػوص فػػي العػػالـ. وىػػو نفػػس مػػا أطمػػؽ عميػػو إدوارد 

 مصطمق دالنقد الدنيويق. 

ق: ىػػػو العمػػـ الميػػػتـ بتسػػػجيؿ الأحػػػداث الزمنيػػػة historiographyػػػ عمػػػـ التػػػاريخ د9
 وكتابتيا وحفظ أحداثيا وأبطاليا.  

ق: ىو التحميؿ النقدي الذي يتناوؿ immanence analysisػ التحميؿ المحايث د11
د يمنػع التحػاور مػع الػنص، النص مف حيث ىو ذاتو، وفي ذاتو. وىذا النوع مف النقػ

أو تمقيػػػو أو تفسػػػيره، إلا بأدواتػػػو ىػػػو، ومػػػف داخمػػػو ىػػػو، دوف الرجػػػوع إلػػػى مؤلفػػػو أو 
 محيطو الاجتماعي أو آثاره الثقافية. 

ق: يشػػػير المصػػػطمق إلػػػى تمػػػؾ النزعػػػة العمميػػػة الماديػػػة، modernismػػػػ الحداثػػػة د11
ة. ورغػػـ أف الحداثػػة التػػي سػػادت أوروبػػا مػػع بدايػػة عصػػر النيضػػة والثػػورة الصػػناعي
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نػػػادت بسػػػمطة الفػػػرد دالديموقراطيػػػةق إلا أنيػػػا سػػػحقتو فػػػي خضػػػـ سػػػعييا إلػػػى الػػػتحكـ 
 بالطبيعة والمجتمعات، وتنميط الوعي ا نساني عبر إنتاج النموذج. 

ق: ىػػػي فمسػػػفة نقديػػػة لمجمػػػؿ مرحمػػػة post modernismػػػػ مػػػا بعػػػد الحداثػػػة د12
ميانيػة والأيػديولوجيات السػاعية إلػى تنمػيط الحداثة. وتعمف عدـ وثوقيا بالنظريػات الك

 الوعي ا نساني. وتحاوؿ تقديـ نفسيا عمى أنيا فمسفة إنسانية تحترـ تعدد الثقافات. 

ق: مصطمق تحوؿ إلى شعار. وأوؿ مف death of the authorػ موت المؤلؼ د13
ماؿ . ويعني: ضرورة إى1968أطمقو كاف عالـ المسانيات الفرنسي رولاف بارت عاـ 

المؤلػػؼ تمامػػاً عنػػد أي محاولػػة لتفسػػير نصػػو، فػػالنص سػػيد نفسػػو. ممػػا يحيمنػػا إلػػى 
 الشعار المشابو: دلا شي  خارج النصق.

ق: ىػػي literary relations of productionػػػ علاقػػات ا نتػػاج الأدبيػػة د14
مجموعػػة القػػوانيف ػ الماديػػة والرمزيػػة ػ المػػؤثرة فػػي إنتػػاج النصػػوص وتمقييػػا ونشػػرىا 

 دىا وتصنيفيا ووصفيا وا ثابة عمييا دأو العكسق في لحظة معينة مف الزماف.ونق

ق: مصػػػطمق صػػػكو المفكػػػر إدوارد سػػػعيد، criticism secularػػػػ النقػػػد الػػػدنيوي د15
ويشػػير إلػػى ذلػػؾ النػػوع مػػف التحميػػؿ الػػذي يتعامػػؿ مػػع الػػنص باعتبػػاره مػػادة أنتجتيػػا 

النقػػػد الػػػدنيوي غيػػػر بعيػػػد عػػػف الػػػدنيا بشػػػروط الػػػدنيا. ومػػػف ىنػػػا يتضػػػق أف مصػػػطمق 
 مصطمق النقد التاريخي، رغـ ما يحتويو مف إحالات أكثر عممانية. 

ق: إطار عقائػدي يتضػمف برنػامج عمػؿ. فالأيػديولوجيا ideologyػ الأيديولوجيا د16
مرتبطة بػالفرد داخػؿ مجموعػة، تػؤثر عميػو وتحػدد علاقتػو بػالمجتمع، بوصػفيا إطػاراً 

و حزمػػػة المبػػػادئ التػػػي لا تحكػػػـ سػػػموؾ الفػػػرد فحسػػػب، بػػػؿ عقائػػػدياً تتحػػػدد مػػػف خلالػػػ
 تسعي إلى التحكـ في المجتمع كذلؾ.
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ق: ىػػو عمميػػة اسػػتدعا  ذىنػػي لنصػػوص اسػػتقرت intertextualityػػػ التنػػاص: د17
طويلًا فػي لاشػعور المؤلػؼ، ويػرى الناقػد أنيػا مػؤثرة فػي إنتاجػو. ومػف ىنػا فالتنػاص 

 منو استراتيجية إبداع. في حقيقتو ىو استراتيجية تمؽٍ، أكثر

ق: ىػي المحظػة التػي يسػتخدـ فييػا الػراوي continuousػ لحظة الزمف المسػتمر د18
الفعؿ المضارع في السرد بيدؼ إيياـ المتمقيف بتوقؼ المحظة العابرة واتخاذىا طابع 

 الأبدية والقيمة المطمقة. 

ر المجػػردة ق: تحويػػؿ المشػػاعobjective correlativeػػػ المعػػادؿ الموضػػوعي د19
إلى عالـ مادي مصور. فػدبييةق مثلًا ػ في شعر الوطنيػة المصػرية الحديثػة ػ معػادؿ 
ّـ طرحػػةْ وجلابيػػةْ، الػػزمف شػػاب وانتػػي  موضػػوعي لمصػػر: دمصػػر يامػػا يػػا بييػػةْ، يػػا ا

 شابةْ، ىوّه رايق وانتي جايةْق... وىكذا. 

ويشػػػير إلػػػى ق: مصػػػطمق صػػػكو العػػػالـ النفسػػػي كػػػارؿ يػػػونج، personaػػػػ القنػػػاع د21
الدور الذي يتبناه المر  ويتخذه ويتظاىر بو، نتيجة لمض وط التػي يمارسػيا المجتمػع 
عميػو. وىػػو فػػي الفػف تقمػػص الممثػػؿ لشخصػية تخييميػػة عمػػى المسػرح. وقػػد اسػػتعارت 

 الفنوف النقدية ىذا المصطمق واستفادت منو. 

يقػػي  حيػػث ق: مصػػطمق قػػادـ مػػف عػػالـ المسػػرح ا غر monologueػػ المونولػػوج د21
ينػػاجي البطػػؿ نفسػػو عمػػى الخشػػبة، فتتبػػدى أمػػاـ المشػػاىد محتويػػات نفػػس الشخصػػية 

 في لحظة التبيف.

ق: ىي ىيكؿ الشػي ، أو التصػميـ الػذي أقػيـ طبقػاً لػو. فبنيػة structureػ البنية د22
الػػنص ىػػي شػػبكة العلاقػػات المتعمقػػة بطريقػػة ترتيػػب المكونػػات الم ويػػة. فالبنيػػة ىػػي 

 ي الناظـ لشكؿ النص ويظيره عمى الصورة التي يبدو عمييا. العنصر الجوىر 
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ق: الكممػػة فػػػي أصػػميا اليونػػاني مكونػػػة مػػف مقطعػػيف، ىمػػػا paradoxػػػ المفارقػػة د23
ق وىػػو المتوقػػع. فالمفارقػػة تعنػػي ضػػد المتوقػػع. وعمػػى doxaق وىػػو الضػػد، ودparaد

اظ، بمػػا يػػؤدي ىػذا فيػػي تعبيػػر بلاغػػي يرتكػز عمػػى تحقيػػؽ العلاقػػة الذىنيػة بػػيف الألفػػ
إلػػى ازدواجيػػة المعنػػى. فالمفارقػػة أسػػموب تعبيػػري متنػػاقض فػػي ظػػاىره، ويحمػػؿ شػػيئاً 
مف الحقيقة فػي باطنػو. حيػث يتوقػع المػتكمـ مػف المتمقػي أف يبحػث عمػا ورا  كمماتػو 

 مف معاف ىي المقصودة لذاتيا.

ق: الوصػػؿ والفصػػؿ بػػيف العناصػػر غيػػر المتشػػابية بيػػدؼ (montageػػػ المونتػػاج 24
 إحداث صدمة في وعي المتمقي. 

ق: ىػػو المثقػػؼ الػػذي يعػػادي القػػيـ organic intellectualػػػ المفكػػر العضػػوي د25
ا.فمةػػ فػي عمميػة التطػور الاجتمػاعي ػ وينحػاز إلػى القػيـ الجديػدة الصػاعدة، وينظػّر 

 لانتصارىا تحقيقاً لمعدالة المجتمعية.

فػػي شػػكؿ صػػورة دائمػػة التكػػرار. ق: الفكػػرة الأساسػػية التػػي تػػرد Themeػػػ الثيمػػة د26
 فتفضق انش الات الكاتب الأساسية. 

ق: تقنيػػػة سػػػردية يمجػػػأ إلييػػػا المؤلػػػؼ مشخصػػػاً مػػػف خلاليػػػػا narratorػػػػ الػػػراوي د27
 ضمير القوؿ. 

ق: ىو مجموعة الرغبات المكبوتة التي تنكرىػا unconsciousnessػ اللاشعور د28
حظػات فقػداف السػيطرة. ليػذا فكثيػراً مػا حياتنا الواعية دالشعورق. فتظير في الحمػـ ول

 ينظر إلى الكتابة الأدبية عمى أنيا لحظة اعتراؼ. 
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ق: ىػو مػا يقدمػو المؤلػؼ تحػت اسػـ قصػة قصػيرة أو روايػػة، narrativeػػ السػرد د29
بأسموب فني قوامو الرؤية الذاتيػة. ممػا يعنػي أنػو قػد لا يراعػي تسمسػؿ الأحػداث كمػا 

 ىي في الأصؿ.

ق: آليػة دفػاع للأنػا، يقػذؼ بواسػطتيا التصػورات الممنوعػة repressionػػ الكبػت د31
 مؤسسياً إلى اللاشعور، ومف ثـ ينكرىا.

ق: نػػػوع مػػػف الحػػػديث الحمػػػيـ stream of consciousnessػػػػ تيػػػار الػػػوعي د31
الخػػاص، الػػذي يػػدور داخػػؿ نفػػس الشخصػػية، ب يػػة تقػػديـ العمميػػات النفسػػية، قبػػؿ أف 

 ـ المنظـ. تتشكؿ لمتعبير عنيا بالكلا

ق: خطػػػاب ل ػػػػوي غيػػػر منطقػػػػي، وغيػػػر متحضػػػػر، demagogyػػػػ الػػػػديماغوجيا د23
ثػػػارة غرائزىػػػا الأولػػػى، لأىػػػداؼ مشػػػكوؾ فػػػي  يعتمػػػد عمػػػى تخػػػدير شػػػعور الجمػػػاىير واك

 فائدتيا العامة. 

ق: ىػو شخصػية المؤلػؼ التػي يسػتنتجيا Implied authorػػ المؤلػؼ الضػمني د33
 المتمقي مف بيف ثنايا النص. 

ق: يمكػػػػف تسػػػػميتو بػػػػالمؤلؼ الػػػػواقعي: وىػػػػو real authorالمؤلػػػػؼ المػػػػدني دػػػػػ 34
الشخص الحقيقي الذي يمتمؾ اسماً في السجؿ المدني ورقمػا، ويعمػف عػف اسػمو ىػذا 

 كمؤلؼ لمنص. 

ق: مصػػػطمحاف مػػػف إنتػػػاج فيردينانػػػد دي Paroleق والكػػػلاـ دlanguageػػػػ الم ػػػة د35
لنظػػاـ النظػػري الػػذي يضػػـ قواعػػد ل ػػة سوسػػير، أبػػي عمػػـ الم ػػة الحػػديث. فالم ػػة ىػػي ا

قوـ ما، أمػا الكػلاـ فيػو التحقػؽ العينػي لتمػؾ القواعػد. فالم ػة نشػاط جمعػي عػاـ وذو 
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طابع مؤسسي، في حيف أف الكػلاـ نشػاط فػردي، أسػموب أو طريقػة كػؿ شػخص منػا 
 في التعبير عما يريد قولو. وعمى ىذا فالأدب كلاـ يتخذ الم ة أداة. 

ي: ىػػو الشخصػػية القائػػدة التػػي تفرزىػػا لحظػػة زمنيػػة مأزومػػة فػػي ػػػ البطػػؿ التػػاريخ36
المجتمػػع، ليقػػود النػػاس إلػػى تحقيػػؽ أىػػدافيـ، والخػػروج مػػف الأزمػػة. فالبطػػؿ التػػاريخي 
يقػؼ فػي منطقػة وسػطى بػيف البطػؿ الممحمػػي والبطػؿ الروائػي. وربمػا كػاف قطػز فػػي 

 رواية دواإسلاماهق ممثلًا حقيقياً لمبطؿ التاريخي.

ؿ التراجيدي: الشخصية الأولى في التراجيديا ػ المسػرحية المأسػاوية القديمػة ػ البط37
ػػػػ وىػػػو بتعبيػػػر أرسػػػطو دأفضػػػؿ منػػػاق، لأنػػػو فػػػي ال الػػػب ممػػػؾ أو زعػػػيـ يتسػػػـ بػػػالجرأة 
المفرطػة، ويتحػػدى القػػدر، رافضػػاً أف يممػي عميػػو مػػا يفعػػؿ ثػـ يعاقبػػو عميػػو. ولػػذا فػػإف 

، أمػػػاـ القػػػوى الخارقػػػة، ويتعػػػاطؼ معػػػو نيايتػػػو دائمػػػاً حزينػػػة، حيػػػث يمنػػػى باليزيمػػػة
جميػػػور النظػػػارة. وأىػػػـ مثػػػاؿ لمبطػػػؿ التراجيػػػدي أوديػػػب، فػػػي مسػػػرحية سػػػوفوكميس: 

 أوديب ممكاً.

ػػ البطػؿ الروائػي: الشخصػية الأولػى فػي الػنص الروائػي الحػديث، ولا يسػميو النقػد 38
لػػدنيا. الحػػديث بطػػلًا إلا تجػػاوزاً، لأنػػو شػػخص عػػادي يواجػػو مشػػاكؿ الػػدنيا بػػأدوات ا

وىو يخفؽ في العادة في الوصوؿ إلى ىدفو، بسبب مف تكالب المدنية الحديثة عمى 
 الفرد. وأىـ مثاؿ عميو: دوف كيشوت.

ػػػػ البطػػػؿ الممحمػػػي: الشخصػػػية الأولػػػى فػػػي الملاحػػػـ القوميػػػة، وىػػػو إنسػػػاف خػػػارؽ 39
القوة، غير عادي دأحياناً ىو نصػؼ إلػوق يحقػؽ الانتصػار عمػى كػؿ مػا يواجيػو مػف 

بػػات طبيعيػػة أو صػػناعية أو بشػػرية، فيصػػبق مثػػالًا وقػػدوة لشػػعبو. ومػػف الأبطػػاؿ عق
 الممحمييف: أخيؿ وىكتور وأوديسيوس، وأبي زيد اليلالي، والزير سالـ... 
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ق: نػػوع مػػف الشػػعور بالتشػػيؤ ينػػتج عنػػو انفصػػاؿ الػػذات alienationػػػ الاغتػػراب د41
العزلػػػة. والأخػػػرى إيجابيػػػة عػػػف المجتمػػػع. ولػػػو نتيجتػػػاف: أحػػػداىما سػػػمبية تػػػؤدي إلػػػى 

 وتؤدي إلى ا بداع أو الثورة. 

ق: وىػػػػو نػػػػاتج عػػػػف انػػػػدماج أفػػػػراد الجميػػػػور بالمسػػػػرحية، catharsisػػػػػ التطييػػػػر د41
وتخيؿ أف ما يحدث فييا ىو حقيقي ويحدث ليـ، الأمر الذي يحقؽ لدييـ نوعػاً مػف 

ىـ أف ما حدث التوازف والراحة، خصوصاً بعد خروج المشاىديف مف المسرحية وتأكد
ليػػػـ مػػػف ألػػػـ لػػػـ يكػػػف حقيقيػػػاً. فػػػالتطيير ىنػػػا شػػػي  يشػػػبو الراحػػػة التػػػي يشػػػعر بيػػػا 

 المسيحي بعد الاعتراؼ أماـ الكاىف.

ق: ىػػػو حالػػػة مػػػف الانػػػدماج الكمػػػي بػػػيف identificationػػػػ التمػػػاىي أو التوحػػػد د42
خصية الممثؿ والشخصية والجميور. بحيث يتوىـ الممثؿ ػ ويوىـ الجميور ػ بأف الش

التي يمثميا عمى المسرح ىي ذاتو ىػو، وليسػت مجػرد قنػاع. وىػذه الحالػة تتبػدى فػي 
 أجمى معانييا في المونولوج.
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