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ػ

ػ
ػتظوغه

 

 والدراسات البحوث معيد إلى بيا تقدمت رسالة، الأساسية مادتو الكتاب ىذا
 النقد تخصص آدابيا، العربية المغة في الماجستير، درجة لنيؿ ، بالقاىرة العربية،
 7 إبراىيـ نبيمة الدكتورة الأستاذة عمييا ةمشكور  أشرفت وقد7 الحديث الأدبي

 العاـ مف ديسمبر شير في ، بالقاىرة المعيد قاعة في الرسالة مناقشة تمت وقد
 : مف كؿ المناقشة عمى وأشرؼ7 4112

  إبراىيـ نبيمة الدكتور الأستاذ

  فضؿ صلاح الدكتور الأستاذ

  إبراىيـ السيد الدكتور الأستاذ

 الشرؼ مرتبة مع الامتياز درجة ينوح في الرسالة نالت وقد

 

 



5 

 

ػ

ػإعداء

 

 

 

 بي الذي ذىب يسقي لنا ثـ لـ يعدإلي أ

  ،يا ا﵀

 ، لـ تكتحؿ عيناي بوداعو

 فأقسمت عميؾ لتدخمنو الجنة7 
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ػ

ػطػدطظ

ػ

ىػو فػي الأسػاس اسػتجابة مػف نػوع  ػػػبيػدؼ التحميػؿ  ػػػإف اختيار دارس ما لنص 
إليو7 وبالطبع فإف ىناؾ عوامؿ متعددة تتدخؿ  ما لدعوة استطاع النص أف يوصميا

في تحديد نوع ىذه الاستجابة، وآليات نشاطيا7 والاختيار بيذا المعنى، يكوف خطوة 
 ؛نػػتع عنػػو علاقػػة تتاعػػؿ، تػػدعو فػػي كػػؿ الحػػالات إلػػى الحػػوارت ،أولػػى ولقػػااب عػػابراب 

شػػكؿ، وفقػػاب فػػالتوافؽ حينػػاب، والاخػػتلاؼ فػػي أحيػػاف أخػػرن7 ومػػف ىنػػا ينشػػأ التػػوتر ويت
التي تكمف وراا شخصية الدارس، وتحدد الكيتية  ،لمنظومة النشاط التكري والتمستي

 التي يتتاعؿ فييا مع ما يطرحو النص مف مقولات7

ورغػػـ أف البدايػػة مػػػع أرض السػػواد كانػػػت ذوقيػػة خالصػػػة، إلا أف الػػذىاب المتئػػػد 
ليػػا، بػػؿ تػػأرج  بيػػا إلػػى ىػػذا الػػنص، فيمػػا بعػػد، لػػـ يػػدع تمػػؾ القيمػػة الذوقيػػة عمػػى حا

لا يمغػػػي  ،وىبوطػػػاب  ؛لا يصػػػؿ إلػػػى درجػػػة التقبػػػؿ التػػػاـ لأطروحػػػات الػػػنص ،صػػػعوداب 
الرغبػػػة الأولػػػى فػػػي ممارسػػػتو7 ولربمػػػا كػػػاف الػػػدافع وراا ذلػػػؾ ىػػػو رغبػػػة الػػػدارس فػػػي 
اختبػػار اختياراتػػو الأولػػى، ووضػػعيا عمػػى طاولػػة التشػػري 7 وىاديػػو فػػي ذلػػؾ إصػػرار 

ف كػػاف ينحػػاز إلػػى فطػػري بعػػدـ السػػماح لنتسػػو بالا نقيػػاد، خمػػؼ كتابػػة لا يحاورىػػا، وان
 مقولاتيا الأيديولوجية والجمالية7

 ىذا عف اختيار النص، فماذا عف المنيع؟
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لقػد واجيػت الػدارس حقيقػة أنػو سػوؼ يقػػرأ فػي ىػذه الدراسػة نصػاب أدبيػاب قصصػػياب: 
أي أنػػو يتصػػؼ بصػػتتيف، صػػػتة تػػدؿ عمػػى شػػكمو وىػػػي الأدبيػػة، وصػػتة تػػدؿ عمػػػى 

وىي القصصية: أو بمعنى آخر، ىو قوؿ يقػص حكايػة7 ممػا يعنػي أف عميػو جنسو 
ثانييمػػػا و دراسػػػة ىػػػذا الػػػنص وفػػػؽ اعتبػػػاريف: أحػػػدىما يلاحػػػظ طريقػػػة قػػػوؿ الحكايػػػة، 

 يلاحظ مسار الأحداث في الزمف7 

خاضػعاب لطرائػؽ البنيػوييف، فمقػد تقػرر لػدن  ،بيػذه الطريقػة ،ولئف بدا ىػذا التقسػيـ
لا يمكػف  ،يقدـ أدوات تحميؿ جماليةب  ػػرغـ نزعتو الشكلانية  ػػع الدارس أف ىذا المني

ف ليػذا  التشكيؾ في جدواىا7 بشػرط الحػرص عمػى عػدـ الوقػوع فػي بػراثف المػنيع7 وان
عػػف إطػػلاؽ ممكػػة البحػػث  ،تعػػوؽ مػػف يخضػػع لسػػطوتيا ،النػػوع مػػف المنػػاىع لبػػراثف  

موت المؤلؼ، ونيايػة عف مقولات  ،الخالصة لديو، رغـ كؿ كلاـ البنيوييف المكرور
يقؼ  ،التاريخ، وتحويؿ النص إلى جثة777 وما ذاؾ إلا لأف لمنص أفكاراب وأيديولوجيا

ف لمنص لأسراراب جمالية عػف فػؾ  الشػعريةتعجػز كػؿ مباحػث  ،مف ورائيا المؤلؼ7 وان
 7؟باعتباره محتون ،مما ترفض البنيوية التطرؽ إليو ،7 فماذا عف كؿ ذلؾاأسرارى

 ،معػارؼ وأفكػارإلػى سوؼ يظؿ في حاجة دائمػة  ػػما بقيت الحياة  ػػإف الإنساف 
العػػػػودة إلػػػػى  ، ممػػػػا يعنػػػػي ضػػػػرورةتؤىمػػػػو لأخػػػػذ دوره فػػػػي المحػػػػيط الػػػػذي يعػػػػيش فيػػػػو

 المحتون، حتى ونحف نبحث في الشكؿ7 

ىنا البحث في كؿ مف شكؿ المحتون، ومحتػون الشػكؿ، فػي إذف فنحف سنحاوؿ 
أدوات 7 أي أننا سنسػتخدـ ىنػا أرض السوادمنيؼ ثلاثة الكاتب العربي عبد الرحمف 

دىا فػػػػوتر  ،)الحػػػػداثي  تسػػػػتتيد مػػػػف أدوات التحميػػػػؿ البنيػػػػوي ،جماليػػػػة تاريخيػػػػةبحػػػػث 
 بغية تحميؿ أوفى7  ما بعد الحداثيالتاريخاني )بأدوات النقد 
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روايػػة أرض السػػواد، باعتبارىػػا حكايػػة لا يمكػػف ىنػػا إذف فسػػوؼ يتنػػاوؿ الػػدارس 
 مف خلاؿ خطاب: وبذلؾ يتناوؿ تقنيات السرد الأساسية: الػراوي، الوصوؿ إلييا إلا

بصتتو التقنية الأساسية التي يقػوـ عمييػا الحكػي7 وعلاقػة الػراوي بػالمؤلؼ، باعتبػاره 
الصػػوت الكػػامف وراا الػػراوي وخالقػػو7 ووجيػػة النظػػر التػػي تحػػدد علاقػػة الػػراوي بمػػػا 

لقػػص7 وكيتيػة تعامػػؿ الػراوي مػػع يػروي7 والأسػاليب المغويػػة التػي تنػػاوؿ مػف خلاليػا ا
كػػؿ مػػف الزمػػاف والمكػػاف والشخصػػيات7 كمػػا سػػوؼ يحػػاوؿ الػػدارس تممػػس الثيمػػات 

تمػػػػػػؾ الثيمػػػػػػات التػػػػػػػي تتضػػػػػػ  انشػػػػػػغالات المؤلػػػػػػػؼ  ،الأساسػػػػػػية فػػػػػػي أرض السػػػػػػػواد
الأيديولوجيػػة، ووجيػػة نظػػره فػػي الأحػػداث السياسػػية، واقتراحاتػػو لمحػػؿ، كػػؿ ذلػػؾ فػػي 

ع المعنى العاـ لمرواية، والمعنى العاـ للأحداث كمػا سبيؿ إنشاا حوار مف نوع ما م
 جاات فييا7 

محتػون مػف دراسػة قبػؿ كػؿ ىػذا، ي يتـ ذلؾ بأفضؿ طريقة نتصورىا فلا بد، ولك
وحػػداتيا الوظيتيػػة، بعػػد اسػػتعراض تػػاريخي لأحػػداث وتحميػػؿ الروايػػة مػػدار البحػػث، 

الػذي  التػاريخينص البػالذي كتبو الروائي،  نص الأدبي،الرواية، في ضوا علاقة ال
 الرسميوف7كتبو المؤرخوف 
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ػاضغصلػالأول
ػوادــــــــأرضػػاضد

ػحصاغظػاضتارغخػسيػاضرواغظػاضتارغخغظ

 

ػتطؼغد:ػػ

 لماذا ىذا العنواف بالذات: حكاية التاريخ في الرواية التاريخية؟7 

ختػػػار عبػػػد ىػػػي: لمػػػاذا ي ،)لماذا  أخػػػريػػػػػتػػػرتبط ارتباطػػػا وثيقػػػاب بل)لمػػػاذا  ىػػػذه إف 
مػػػا الػػػذي يػػػدعو كاتبػػػاب  وفػػػي ىػػػذا الػػػزمف؟الػػػرحمف منيػػػؼ الروايػػػة التاريخيػػػة بالػػػذات، 

كػػاف الأوؿ  :يعالجػػاف التػػاريخ عمػػي شػػكؿ روايػػة ،معاصػػراب إلػػى كتابػػة عممػػيف ميمػػيف
، يعػالع نشػوا الدولػة "مػدف الممػ "بعنػواف  ،منيما ستراب مطولاب مف خمسة أجزاا كبيػرة

، ثػػػـ جػػػاات ىػػػذه الثلاثيػػػة الجديػػػدة؛ يات اكتشػػػاؼ الػػػنتطالسػػػعودية الحديثػػػة، مػػػع بػػػدا
تعػػالع  حقبػػة ماضػػية مػػف تػػاريخ  القػػرف الحػػديث، واقعػػة فػػي بػػدايات ل ،أرض السػػواد

ذلػؾ العقػد الػذي شػيداب  ؛القرف التاسع عشر الميلادي، وتحديداب فػي العقػد الثػاني منػو
ا فػي العػػراؽ أحلامػاب جديػدة فػػي الشػرؽ العربػي، مثميػػا فػي مصػػر محمػد عمػي، ومثميػػ

 7 ؟داود باشا الشخصية الرئيسية في أرض السواد

 ما الذي يدعو عبد الرحمف منيؼ إلى كتابة أعماؿ مستميمة مف التاريخ؟7 

للإجابػة عػف ىػػذا السػؤاؿ نتتػرض إحػػدن نظػريتيف، تحكمػاف التعامػػؿ الروائػي مػػع 
حػػدث تػػاريخي: الأولػػي ىػػي مخاطبػػة الحاضػػر بوصػػتو لحظػػة إعػػادة إنتػػاج لمحػػدث 
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القديـ، فإف لـ يكف متطابقا معو، فباسػتخراج العبػر والإسػقاطات7 والثانيػة ىػي قػرااة 
عادة تقييمو في ضوا الواقع الموضوعي، وما لحؽ بو مف روايات تخضع  الحدث وان

 7 (1)لأمزجة المنتصريف

ولا شػػػؾ أف كػػػلا النظػػػريتيف تقػػػود إلػػػى الأخػػػرن: "فإعػػػادة إنتػػػاج الحػػػدث التػػػاريخي 
حمػػؿ فػػي طياتػػو قػػرااة جديػػدة تسػػتخرج العبػػر، وتػػرد عمػػي روايػػة عمػػي شػػكؿ روايػػة، ي

كتبيا الآخروف، بالطريقة التي تحقؽ مصالحيـ7 فالرواية التاريخيػة تحػاور زمنػا ىػو 
 7(2)الحاضر، وىي تكتب عف زمف مختمؼ ىو الماضي"

إذف  فعبػػػد الػػػرحمف منيػػػؼ، فػػػي أرض السػػػواد، يحكػػػي التػػػاريخ بصػػػورة مختمتػػػة7 
 يقوؿ: 

وؿ إف تاريخنػػػػا لػػػػـ ينقػػػػرأ بعػػػػيف مدققػػػػة فاحصػػػػة، ولػػػػـ يحمػػػػؿ بطريقػػػػة "ممكػػػػف القػػػػ
صػػػحيحة، الأمػػػر الػػػذي خمػػػط الحػػػب بػػػالزؤاف، وجعػػػؿ التػػػاريخ الرسػػػمي الػػػذي يكتبػػػو 
الحكػػاـ وحػػده يطتػػو ثػػـ يطغػػى، بحيػػث تػػوارث الػػدروس الحقيقػػة، وبػػرزت البطػػولات 
 الوىميػػة، وجػػبض الضػػجيع صػػوت الحقيقػػة7 ىػػذا الوضػػع خمػػؽ حالػػة مػػف الاضػػطراب

 7(3)والتداخؿ، مما استدعي عممية فرز جديدة، تمييدا لموصوؿ إلى تمؾ النتائع؟"

7 والماضػي مػات (4)"التاريخيوف ىـ رواة الماضػي، والروائيػوف ىػـ رواة الحاضػر"
ولا يمكػػػػف أف يعػػػػود مػػػػرة أخػػػػرن7 لقػػػػد سػػػػيطرت عميػػػػو فكػػػػرة القضػػػػاا والقػػػػدر وانعػػػػزاؿ 

لا ييتمػػوف كثيػػرا بالطبيعػػة البشػػرية  الإنسػػاف عػػف التػػأثير فيػػو، لػػذلؾ فػػإف المػػؤرخيف
، إنيـ مشػغولوف برصػد الأحػداث7 "أمػا فػي الروايػة، فمػيس ىنػاؾ قضػاا ـلشخصياتي

                                                           
 7 25/11/2111يوـ الحروب الصميبية في رواية الصييوني الحزيف7 الحياة الجديدة7: ػػ انظر: أحمد دحبور1
  783 ص64أرض السواد: ذاكرة التاريخ وتاريخ الذاكرة7 الكرمؿ7 العدد7 ػػ فيصؿ دراج2
   792 ص63نساف7 الكرمؿ7 العددػػ عبد الرحمف منيؼ7 التاريخ ذاكرة إضافية للإ3
   82ػػ د7 أحمد سيد محمد7 الرواية الانسيابية7 ص4
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ولا قػػػدر، بػػػؿ إف كػػػؿ شػػػيا يعتمػػػد عمػػػي الطبيعػػػة البشػػػرية7 والشػػػعور المتغمػػػب فػػػي 
 7(1)الرواية ينصب عمي وجودٍ كؿن شيا فيو ينبع عف قصد"

ينقبوف عػف الحقػائؽ فػي إنما  ػػيخ مادة لروايتيـ تخذوف التار حيف ي ػػإف الروائييف 
وفػػؽ رؤيػػة تضػػع  ،يطرحػػوف الأسػػئمة، ويعيػػدوف قػػرااة الحػػدث، فدواخػػؿ الشخصػػيات

كتضػاب تيػـ التػي  االمستترة، وعواطتي اتكشؼ حيواتيفالأنتس البشرية تحت المجير، 
 السير والتواريخ7 

 الغػػػرور الشخصػػػي، ولسػػػوؼ نلاحػػػظ مػػػثلاب عنػػػد قرااتنػػػا لأرض السػػػواد، أنػػػو لػػػولا
والطموح غير المحدود، لشخص مثؿ كموديوس جيمس ريػتش، فمربمػا كػاف قػد تغيػر 

قمػػػػيلاب أو كثيػػػػراب7 ولػػػػو قػػػػدر لمقنصػػػػمية البريطانيػػػػة أف يتػػػػولى  ،مسػػػػار العػػػػراؽ الحػػػػديث
إدارتيا شخص غيػر ريػتش، فمربمػا أمكػف لػو أف يجػد مسػاحة مشػتركة، لمتعػايش مػع 

مػػػػف ثػػػػـ لػػػػتمكف الػػػػوالي مػػػػف البقػػػػاا، وتنتيػػػػذ برنامجػػػػو والػػػي العػػػػراؽ الطمػػػػوح، ولربمػػػػا 
 الطموح، أو عمي الأقؿ جزااب منو7 

إذف فرواية أرض السواد تحكي حكاية حػدثت فػي التػاريخ، الشخصػيات المركزيػة 
فييػػا حقيقيػػة فػػي الغالػػب، لكػػف عبػػد الػػرحمف منيػػؼ يحكييػػا بطريقتػػو، ويضػػيؼ إلييػػا 

اااتيا الخاصػػة، التػػي تػػؤثر فييػػا شخصػػيات لػػـ تكػػف فػػي التػػاريخ، ويختمػػؽ ليػػا فضػػ
 وتتأثر بيا7 

الروائػػػي،  نصفمنبػػػدأ نحػػػف أولاب بمحاولػػػة التعػػػرؼ عمػػػي ماىيػػػة الحكايػػػة، داخػػػؿ الػػػ
لننطمؽ بعد ذلؾ إلػى حكايػة العػراؽ، كمػا بػدت فػي أرض السػواد، بتقنيػات عرضػيا، 

 وتحميؿ وظائتيا7

                                                           
  71ػػ71ص 7ػػ إ7ـ فورستر7 أركاف القصة1
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ػاضحصاغظ:ػاضطاعغظػواضططظي:ػػ:ػ1

سطو7 وبدييي أف التعؿ ىو نتاج أشخاص يخمقوف الحكاية ىي التعؿ في لغة أر 
 7 (1)الأحداث ويقيموف العلاقات فيما بينيـ

فػػإف الأحػػداث سػػوؼ تتلاحػػؽ  ػػػػ كمػػا يقػػوؿ التيزيػػائيوف ػػػػ ولأف لكػػؿ فعػػؿ رد فعػػؿ
فمػػػػو ضػػػػرب شػػػػخص شخصػػػػاب آخػػػػر مػػػػثلاب، فمػػػػف  :مرت بػػػػة، بعػػػػد ذلػػػػؾ الحػػػػدث الأوؿ

نيػػػػاب، لمضػػػػرب الػػػػذي وقػػػػع عميػػػػو7 الطبيعػػػػي أف يكػػػػوف رد فعػػػػؿ المضػػػػروب تاليػػػػاب، زم
فالحكاية بيذا المعنى يمكف اعتبارىا "قص حوادث حسب ترتيبيا الزمني؛ يأتي فييا 

 7 (2)الغداا بعد الإفطار، والثلاثاا بعد الاثنيف، والانحلاؿ بعد الموت7 وىكذا"

 يحدث ذلؾ في الحكاية، كما يحدث في الحياة الواقعية7

دـ الإنسػػػػاف: فمػػػػف قبػػػػؿ ظيػػػػور الروايػػػػة بػػػػ لاؼ والحكايػػػػة بيػػػػذا المعنػػػػى قديمػػػػة قػػػػ
السػػنيف، كػػاف إنسػػاف الكيػػؼ الأوؿ يتغػػر فػػػاه بػػيف يػػدي قػػاص القبيمػػة، الػػذي يػػػروي 

 حكاية7 وكمما توقؼ، سألو بنتاد صبر: ثـ ماذا بعد؟7 

فالحكايػػػػة شػػػػيا بػػػػدائي7 وىػػػػي ترجػػػػع إلػػػػى منػػػػابع الأدب الأولػػػػى، قبػػػػؿ اكتشػػػػاؼ 
ىػػػو بػػػدائي فينػػػا؛ عنػػػدما تحولنػػػا إلػػػى مجػػػرد  القػػػرااة7 كمػػػا أنيػػػا تعتمػػػد عمػػػى كػػػؿ مػػػا

مسػػتمعيف، يتحػػدث إلػػييـ صػػوت يقػػص شػػيئاب وراا الآخػػر، حتػػى ننػػاـ وسػػط الحطػػاـ 
 7(3)والتضلات

                                                           
  29ػػ انظر: يمنى العيد7 تقنيات السرد الروائي في ضوا المنيع البنيوي7 ص1
 47صأركاف القصة7 ػػ إ7 ـ7 فورستر7 2
  114، ص63ص7 القصة أركاف7 فورستر7 ـ7 إػػ انظر: 3
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ولعؿ ىذه البساطة البدائية، التي لا تصؿ إلى مستوي طػرح أسػئمة المعنػي، ىػي 
نػػا مظيػػراب التػػي دفعػػت إ7 ـ7 فورسػػتر إلػػى اعتبارىػػا "دودة الػػزمف العاريػػة، التػػي تقػػدـ ل

الدكتور عبد الرحيـ الكردي مجرد مػادة خػاـ، ممقػاة بحيث يراىا  ؛(1)قبيحاب لا يشرؼ"
عمى الطريؽ، قبؿ تدخؿ التف فػي إعػادة صػياغتيا، وتقػديميا بػأدوات فنيػة تسػتجيب 

 7(2)لمتطور التكري، المرتقي إلى آفاؽ الرواية

وايػػة التنيػػة لا تسػػتغني ورغػػـ مػػا قمنػػاه عػػف بدائيػػة الحكايػػة وسػػذاجتيا، إلا أف الر 
حقيقيػػػاب كػػػاف أـ  ػػػػػعنيػػػا، لأف الروايػػػة قبػػػؿ كػػػؿ شػػػيا تتػػػوخى أف تقػػػص فعػػػلاب حػػػدث 

ثػػارة تسػػاؤلات مشػػروعة مػػف  ػػػػمتخػيلاب  مبتغيػػة مػػف وراا ذلػػؾ طػػرح أسػػئمتيا المعقػػدة، وان
نػوع أرقػى، مثػؿ: لمػػاذا حػدث ىػذا؟7 أو كيػػؼ صػار ىػذا الأمػػر بيػذه الصػورة؟7 ذلػػؾ 

إف الأشػػياا أكثػػر تعقيػػداب  ،كػػؿ روايػػة تقػػوؿ لمقػػارئ :روح التعقيػػد أف "روح الروايػػة ىػػي
مما تظف7 إنيا الحقيقة الأبدية لمرواية، لكنيا لا تنسمع نتس يا إلا بصعوبة، فػي لغػط 

 7(3)الأجوبة البسيطة، التي تسبؽ السؤاؿ وتستبعده"

ة الػروح لقد سبؽ أف اعتبر أرسطو الحكاية نواة التراجيديا، التي تتنػزؿ منيػا منزلػ
يتنػػػاوؿ الحكايػػػة فػػػي المسػػػرح، إلا أننػػػا نعػػػرؼ أنػػػو الكػػػلاـ رغػػػـ أف 7 و (4)مػػػف الجسػػػد

"الأسػػاس الػػذي تنبنػػى عميػػو الروايػػة،  ، حيػػث تشػػكؿةينطبػػؽ عمػػى الحكايػػة فػػي الروايػػ
لأف الروايػػة فػػي متيوميػػا البسػػيط، مػػا ىػػي إلا حكايػػة تنػػرون عػػف النػػاس؛ مػػف حيػػث 

 7 (5)، وتتسيرىـ ليا، ومصائرىـ فييا"الأحداث التي تقع ليـ، وموقتيـ منيا

                                                           
  48ص7 القصة أركاف7 فورستر7 ـ7 إانظر: ػػ 1
   11لراوي والنص القصصي7 ص7 االكردي الرحيـ عبدػػ انظر: 2
  25ػػ ميلاف كونديرا7 فف الرواية7 ص3
   54ػػ انظر: كتاب أرسطوطاليس في الشعر7 ص4
   43ص7 ػػ د7 عبد التتاح عثماف7 بناا الرواية5
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لقد قيؿ كلاـ كثير حوؿ أىمية الشكؿ الروائي7 وتطرؼ كثيروف في تقدير أىمية 
التقنيػػػات الشػػػكمية، عمػػػى حسػػػاب المعنػػػى7 حتػػػى اعتبػػػر بعضػػػيـ أف حاجػػػة الروايػػػة 

 7 (1)لمحكاية لـ تعد قائمة في العصر الحديث

أف التقنيػػػات  ػػػػػؿ لأي روايػػػة عنػػػد كػػػؿ تحميػػػ ػػػػػولكػػػف الحقيقػػػة سػػػوؼ تظػػػؿ تقػػػرر 
نمػػػا ىػػػي وسػػػائؿ لتحقيػػػؽ  السػػػردية، رغػػػـ أىميتيػػػا، ليسػػػت غايػػػات فػػػي حػػػد ذاتيػػػا: "وان
تأثيرات معينة7 ولا نستطيع أف نعرؼ ماىية مسرودة ما، إلا في علاقتيا بما تتعػؿ7 
وفي حيف تتنوع أىداؼ القرضاا والكتضاب، فإنيا لا يمكػف أف تنتصػؿ عػف أسػئمة القيمػة 

 7 (2)"والمعنى

التعػػػؿ المسػػػرود فػػػي الروايػػػة ىػػػو الحكايػػػة، لأنػػػو ىػػػو الحػػػدث7 وحتػػػى جيػػػرار إف 
جينيػت، الػذي لا يمكػف اتيامػو بالتقميديػة، عنػػدما عػرضؼ الحكايػة، لػـ يخػرج عػف ىػػذا 
المتيوـ، بؿ إنػو زاده تأكيػداب، بالإصػرار عمػى أف الحكايػة تػروي حػدثاب أو سمسػمة مػف 

ود معنػػػػػى، ودوف ذلػػػػػؾ "تتقػػػػػد الروايػػػػػة لبيػػػػػا 7 فبيػػػػػذا فقػػػػػط يكػػػػػوف لممسػػػػػر (3)الأحػػػػػداث
وتماسػػكيا، ويضػػحي التعبيػػر المغػػوي نوعػػاب مػػف التيػػويـ، وضػػرباب مػػف التجريػػد الخػػالي 

 7 (4)مف المعنى، والعاري عف الدلالة"

ى المسػتون التطبيقػي، التصػؿ لا يمكػف، عمػ تناولنا لمعمؿ الروائي بالتحميػؿ وعند
كايػة لػػـ تكػف لتصػؿ إلينػا لػولا تمػؾ العمميػػة وأسػموب عرضػيا7 فالح بػيف الحكايػة لتػاـا

المعقدة، التي يقؼ مف ورائيا روائي يصطنع أدواتػو، محػاولاب الوصػوؿ إلػى المتمقػي7 

                                                           
ثلاب: "إف مقتضػيات الحدوتػة قػد صػارت ػػػ بػلا أدنػى شػؾ ػػػ أقػؿ سػمطاناب عمػى بروسػت منيػا ػػ يقوؿ آلاف روب جرييو مػ1

عمى فموبير، وعمى فوكنر منيا عمى بروست، وعمى بيكيت منيا عمى فوكنر: فينػاؾ شػيا آخػر أكثػر أىميػة7 أمػا أف 
   41يقص المؤلؼ، فقد أصب  ذلؾ مستحيلاب"7 انظر: نحو رواية جديدة7 ص

  212ص 7نظريات السرد الحديثةف7 ػػ والاس مارت2
  38ػػ37خطاب الحكاية7 صجيرار جينيت7 ػػ انظر: 3
  43صبناا الرواية7 بد التتاح عثماف7 عػػ 4
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ذا كانت ىذه العممية المعقدة ىي ما اصطنم  عمى تسميتو بالخطاب، فإف الحكاية  وان
، (1)وروؼحسب تعبير تػودبالسرد، نتسيا بعد تعرضيا ليذه العممية، يمكف تسميتيا 

أو تحتتظ لنتسيا باسـ الحكاية، خصوصاب بعد تحديدنا لممتيوـ، وحصره بالحدث أو 
 (2)الأحػػداث المتسمسػػمة، داخػػػؿ الػػنص الروائػػي، كمػػػا يختػػار كػػؿ مػػػف جيػػرار جينيػػػت

 7 (3)والدكتورة يمنى العيد

 المػػػتفأف الأحػػػداث ىػػػي الإشػػػارة إلػػػى  ،وعمػػػى كػػػؿ فػػػإف المقصػػػود مػػػف كػػػؿ ذلػػػؾ
الوصوؿ إلى المتف الأصػمي7 مػف  أدواتأو  ،القوؿيات السرد فيي الأصمي، أما تقن

 تقني؛ محكاية إلا في قوؿل لا وجودىي: في الرواية،  نتيجةىنا يمكف الوصوؿ إلى 
 7(4)حكايةدوف  التقني،مقوؿ لولا وجود 

 الحكاية في أرض السواد: : 2

، فػػي السػػرد نحػف نعمػػـ أف روايػات عبػػد الػرحمف منيػػؼ تعيػػد إلػى الحكايػػة مكانتيػا
الروائػػي العربػػي7 بخػػلاؼ مػػا درج عميػػو بعػػض الػػروائييف المعاصػػريف، مػػف ميػػؿ عػػف 
الحكايػػة إلػػى القػػوؿ السػػردي المتتػػوح، المشػػغوؿ بػػالبوح بػػديلاب عػػف بنػػاا الشخصػػيات 

قامػػة العلاقػػات فيمػػػا بينيػػا 77 نعمػػـ ذلػػػؾ مػػف رواياتػػو السػػػابقة، التػػي مػػف أشػػػيرىا (5)وان
لاثيػة أرض السػواد بتغييػر فػي ىػذا الاتجػاه: فػالقص خماسية مدف المم 7 ولػـ تػأت ث

فييػػا لػػو الأولويػػة، والػػراوي مشػػغوؿ بػػالقص والوصػػؼ والتلاعػػب بالمصػػائر وتحديػػد 
النيايات، ضمف نسؽ زماني متتػابع، يبػدأ مػف لحظػة التعػؿ الأولػى، التػي نػرن فييػا 

سػػميماف الشخصػػية الرئيسػػية داود باشػػا يرحػػؿ عػػف بغػػداد، بعػػد وفػػاة والييػػا العثمػػاني 
                                                           

   37صالراوي والنص القصصي7 ػػ انظر: عبد الرحيـ الكردي7 1
  37خطاب الحكاية7 صجيرار جينيت7 ػػ انظر: 2
  31ي7 صتقنيات السرد الروائيمنى العيد7 ػػ انظر: 3
  31تقنيات السرد الروائي7 صانظر: يمنى العيد7 ػػ 4
  127ػػ انظر: يمنى العيد7 الراوي: الموقع والشكؿ7 ص5
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ـ، متجيػػػػاب نحػػػػو البصػػػػرة، فػػػػي فعػػػػؿ نػػػػدرؾ بعػػػػد ذلػػػػؾ أنػػػػو تمييػػػػد 0014الكبيػػػػر سػػػػنة
للانقضاض والعودة لاقتناص السمطة، ومحاولة تنتيػذ برنامجػو السياسػي النيضػوي، 

 الذي ما فتئ يؤرقو منذ زمف7 

إذف فالحكايػػة ىنػػا ىػػي حكايػػة الحمػػـ العربػػي القػػديـ المتجػػدد، بالاسػػتقلاؿ والوحػػدة 
وبطػػػػؿ الحكايػػػػة ىػػػػو البطػػػػؿ التػػػػرد، كمػػػػا جػػػػرت العػػػػادة7 لكػػػػف، وخلافػػػػاب والنيػػػػوض7 

لمحكايػػػػػػات التقميديػػػػػػة، فػػػػػػإف ىػػػػػػذا البطػػػػػػؿ مشػػػػػػغوؿ بحمػػػػػػـ جمػػػػػػاعي يؤرقػػػػػػو، كمػػػػػػا أف 
الشخصيات كثيرة ومتنوعة، ينتس  ليا الروائي فضااب لممشاركة والتعؿ والحػوار، فػي 

نػذ زمػف النيضػة، م ،زاؿ يؤرؽ المثقػؼ العربػيلا يالذي  ،سبيؿ الوصوؿ إلى اليدؼ
الػذي وافػؽ زمػػف الحكايػة واتحػد معػػو: فمػيس مػف قبيػػؿ المصػادفة أف زمػف داود باشػػا 
في العراؽ، ىو نتسو زمف محمد عمي في مصر7 والتشابو بيف دوافػع الشخصػيف لا 
يختى: فمحمد عمي يريد بناا الدولة الحديثة في مصر، وداود باشا يريد بناا الدولػة 

نظاـ الذي يتحداه كػلا الشخصػيف واحػد، ويتمثػؿ فػي كػؿ مػف الحديثة في العراؽ7 وال
 ؛الخلافػػػػػة العثمانيػػػػػة فػػػػػي اسػػػػػطنبوؿ، بمػػػػػا تمثمػػػػػو مػػػػػف تخمػػػػػؼ وتبعيػػػػػة مػػػػػف جانػػػػػب

والإمبراطورية البريطانيػة الناىضػة بعػد ىزيمػة نػابميوف، والطامعػة فػي امػتلاؾ العػالـ 
 العربي، ووراثة الرجؿ المريض، مف الجانب الآخر7 

ؿ مػػػع روايػػػة بمسػػػتون أرض السػػػواد، فإننػػػا لا نتوقػػػع مجػػػرد ونحػػػف عنػػػدما نتعامػػػ
حكايػػة؛ إذ لا ينعقػػؿ أف ينقػػدـ روائػػي متميػػز، بحجػػـ عبػػد الػػرحمف منيػػؼ، عمػػى تػػأليؼ 

لمجػػرد تتريػػب رغبتػػو فػػي الحكػػي: فالحكايػػة بأصػػميا وتتصػػيلاتيا مدونػػة  ،ىػػذه الروايػػة
د الانتيػػاا مػػف فػػي كتػػب التػػاريخ، بػػأوفى ممػػا كتبػػو عبػػد الػػرحمف منيػػؼ7 ثػػـ إننػػا، بعػػ

قرااة الأجػزاا الثلاثػة ليػذه الروايػة، لا نظتػر بجػواب السػؤاؿ البػدائي: ثػـ مػاذا بعػد؟7 
تسػبؽ عػزؿ الػوالي الطمػوح: ذلػؾ العػزؿ الػذي  ،لأف الراوي يتوقؼ عند لحظػة معينػة

 تتحدث عنو كتب التاريخ، وتيممو الرواية7 
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 ذا؟7 إذف فالرواية تتصدن لطرح السؤاؿ المؤرؽ: لماذا حدث ى

يقػػوؿ عبػػد الػػرحمف منيػػؼ، حػػوؿ ىػػذه الروايػػة: "التػػاريخ ذاكػػرة إضػػافية للإنسػػاف، 
حػػػػدن الوسػػػػائؿ التػػػػي لا تضػػػػطره لإعػػػػادة اكتشػػػػاؼ النػػػػار أو العجمػػػػة7 لػػػػذلؾ مػػػػف  وان

بشػػكؿ خػػاص، لمعرفػػة كيػػؼ  ،والتوقػػؼ عنػػد منعطتاتػػو ،الضػػروري الإلمػػاـ بدروسػػو
مػػػا يسػػػتوجب ذلػػػؾ معرفػػػة حصػػػمت الأمػػػور، ولمػػػاذا أخػػػذت ىػػػذه المسػػػارات؟7 وأكثػػػر 

 7 (1)أسباب اليزائـ والتراجعات"

فالروايػػة، عنػػػد عبػػػد الػػػرحمف منيػػػؼ، تعبيػػػر إبػػػداعي تولػػػد "نتيجػػػة الصػػػراع داخػػػؿ 
الػػذات، بػػيف مػػا ىػػو كػػائف، ومػػا ينبغػػي أف يكػػوف7 ومعنػػى ىػػذا كػػذلؾ أنػػو ييػػدؼ إلػػى 

بػراز مػا يخ تتػي تحػت إعادة تشكيؿ الواقع وتنظيمػو777 ييػدؼ إلػى نقػد ىػذا الواقػع، وان
السػػػط ، مػػػف عوامػػػؿ ختيػػػة، تعػػػد المسػػػؤوؿ الأوؿ عمػػػا يظيػػػر عمػػػى السػػػط ، مػػػف 

 7 (2)صراعات وتناقضات"

أف ىذا النمط مف السػرود الحكائيػة، قػد اسػتنتد  ،وقد اعتبر بعض دارسي الرواية
مػػػع   التقميديػػػة)أدواتػػػو، أو كػػػاد، خصوصػػػاب بعػػػد الػػػذروة التػػػي وصػػػمت إلييػػػا الروايػػػة 

مػػػرة أخػػػرن، عمػػػى يػػػد عبػػػد الػػػرحمف منيػػػؼ، ولادة إبداعيػػػة  نجيػػػب محتػػػوظ7 ثػػػـ ولػػػد
 7 (3)مختمتة، أعادت لمحكاية مكانتيا مف جديد

ويقينػػاب أف مثػػؿ ىػػذا الكػػلاـ، لػػف يضػػير عبػػد الػػرحمف منيػػؼ، مػػاداـ يممػػؾ أدواتػػو 
باقتػػػػدار، ومػػػػا داـ مختػػػػاراب لػػػػو عػػػػف قصػػػػػد وسػػػػابؽ معرفػػػػة7 خصوصػػػػاب وىػػػػو كاتػػػػػب 

نحػػو وجيػػة محػػددة، إذ يحػػاوؿ تتسػػير الأشػػياا أيػػديولوجي يقصػػد إلػػى توجيػػو الػػنص 
واسػػػتخلاص العبػػػر، عػػػف طريػػػؽ حكايػػػة تمجػػػأ إلػػػى التػػػاريخ، "مػػػف أجػػػؿ طػػػرح سػػػؤاؿ 
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مركزي يشغؿ الكثيريف: لماذا فشمت، أو تعثرت، محاولات النيػوض التػي جػرت فػي 
 7 (1)المنطقة العربية، خلاؿ العصر الحديث"

ة لإعػػادة التػػوازف إلػػى الحيػػاة7 إذف، فالحكايػػة ليسػػت ىػػي اليػػدؼ، بػػؿ ىػػي الوسػػيم
 يقوؿ الدكتور فيصؿ دراج: وفي مثؿ ىذا 

"آثػػر منيػػؼ، ومنػػذ أكثػػر مػػف ربػػع قػػرف مػػف الػػزمف، أف يبتعػػد عػػف طقػػوس الكممػػة 
اللاىية، وأف ينأن عف أىازيع الحرؼ الزائتة، كي يذىب إلى كتابة أخػرن عنوانيػا: 

ائػػي، مجسػػد فػػي عربػػي محػػدد الكتابػػة ومسػػاالة التػػاريخ7 والتػػاريخ الػػذي يقصػػده الرو 
الواقػع والمػػ ؿ، لا ينجػو مػػف ميػاه كػػدرة، إلا ليغػوص مػػرة أخػرن فػػي ميػاه أكثػػر كػػدراب7 
ولعػػؿ حمػػـ الروائػػي بميػػاه نظيتػػة وبعربػػي يتمتػػع بالشػػمس ولا يخػػاؼ، ىػػو الػػذي دعػػاه 

 7 (2)إلى كتابة ما ييمس بو الإنساف العربي ولا ينطؽ بو"

ػطدحػرام:ػ:ػأ/2

السػػواد، عمػػى طػػوؿ مػػا يقػػرب مػػف ألػػؼ وأربعمائػػة صػػتحة مػػف أرض ثلاثيػػة تمتػػد 
فصػػلاب: حيػػث يمتػػد الجػػزا الأوؿ مػػف الصػػتحات  022القطػػع المتوسػػط، مقسػػمة عمػػى

الأولى، التي ترصد وفاة سميماف الكبير، واختلاؼ ورثتو حوؿ شخصية مف سيتولى 
مناسػب الحكـ مف بعده، وخروج صيره داود مف بغداد إلى البصػرة، منتظػراب الوقػت ال

 125عنػد الصػتحة 12للانقضاض عمى السمطة7 وينتيػي ىػذا الجػزا بنيايػة التصػؿ
رئػيس  ،وقد تـ لداود باشا الاستيلاا عمى السمطة، وتدعيـ قوتو عمى يد سيد عميػوي

الانكشػػارية )رئػػيس الأركػػاف فػػي التراتبيػػة العسػػكرية الحديثػػة 7 وسػػيد عميػػوي ىػػذا ىػػو 
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لسػػابؽ، وطػػامع آخػػر فػػي السػػمطة، يضػػطر فػػي الوقػػت نتسػػو معػػارض سػػابؽ لمػػوالي ا
 الوالي الجديد إلى إقصائو إلى الشماؿ، بعد ظيور بوادر تمرده7

 120متابعػػاب الأحػػداث المتسمسػػمة عمػػى طػػوؿ ،11ثػػـ يبػػدأ الجػػزا الثػػاني بالتصػػؿ
المنتيي بإعداـ سيد عميوي، بعد ثبوت خيانتو وت مره مع  .01صتحة، حتى التصؿ

الػػذي اعتبػػر ىػػذا الإعػػداـ تحػػدياب شخصػػياب لػػو، وسياسػػياب إيػػراف والقنصػػؿ البريطػػاني، 
لبريطانيا العظمى، التي يمثميا في بغداد7 وقد حدث ىذا الإعداـ بعػد اسػتكماؿ سػيد 
عميوي دوره المرسوـ بإخضاع قبائؿ الترات الأعمى77 وىكذا يسدؿ ىػذا الجػزا سػتاره 

اصػػمة المواجيػػة مػػع عمػػى عػػراؽ موحػػد وواؿٍ قػػوي، حيػػث لػػـ يعػػد لمجػػزا الثالػػث إلا مو 
 التحديات الخارجية7 

، بعػػػد أف تؤكػػػد 010تنسػػػتر التحػػػديات الخارجيػػػة عػػػف وجييػػػا، مػػػع بدايػػػة التصػػػؿ
الرواية عمى سرور الشػعب بمقتػؿ الخػائف، والتتافػو حػوؿ الػوالي القػوي، فػي مواجيػة 

تمؾ المواجية التػي  ،استعراضات القوة، التي يقوـ بيا الأسطوؿ البريطاني في دجمة
، بمحاصرة القنصػمية البريطانيػة، .21ي مع نياية التصؿ الأخير، في الصتحةتنتي

 ورحيؿ القنصؿ ميزوماب، أماـ أنظار أبناا الشعب، وبمشاركتيـ7 

ػطضخصػأحداثػاضرواغظ:ػػ:ػب/2

تبدأ الرواية بتصؿ يحمؿ عنواف "حديث بعض ما جرن": وىو فصؿ سابؽ عمى 
يحمػؿ عنوانػاب، بخػلاؼ التصػوؿ التاليػة،  التصؿ الأوؿ، كما أنو التصؿ الوحيد الذي

 التي تحمؿ أرقاماب متسمسمة مجردة7 

والػػي بغػػداد لاثنتػػيف  ػػػػيبػػدأ الػػراوي ىػػذا التصػػؿ بمشػػيد احتضػػار سػػميماف الكبيػػر 
 ،وأصػػياره الأربعػػة ؛سػػعيد، وصػػال ، وصػػادؽ ،وحولػػو أولاده الثلاثػػة ػػػػوعشػػريف سػػنة 

بعػض المقػربيف مػف ؛ إضػافة إلػى عمي باشػا، وسػميـ آغػا، ونصػيؼ آغػا، وداود آغػا
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حيػػث يوصػػي المحتضػػر بولايػػة السػػمطة مػػف بعػػده لصػػيره عمػػي باشػػا، ؛ رجػػاؿ الدولػػة
 الأكبر سناب، والأكثر تمرساب بشؤوف الحكـ7 

ذ أدرؾ داود، الصػػير المتػػزوج مػػف صػػغرن البنػػات، بػػأف فرصػػتو لػػـ تحػػف بعػػد،  وان
وف الػديف، قبػؿ أف يعػود فقد حزـ أمتعتو، وسافر إلػى البصػرة7 يػدرس ويتتقػو فػي شػؤ 
فػي الوقػت الػذي رفػع  ؛إلى بغداد، ويسػتقر بجانػب مرقػد الشػيخ عبػد القػادر الكيلانػي

رايػػة التمػػرد، بيػػػدؼ تسػػميـ الولايػػة إلػػػى  ػػػػ آنػػػذاؾ رئػػيس الانكشػػارية ػػػػػفيػػو أحمػػد آغػػا 
الصػػير الثػػاني سػػميـ آغػػا7 فاشػػتعمت التتنػػة، وعمػػت بغػػداد التوضػػى، إلػػى أف أنطػػي  

 واستتبت الأمور لصال  عمي باشا7 بالمتمرديف، 

لـ يكد عمي باشا يستقر، ويرد غزوات الوىابييف، حتػى اغتالػو أحػد المقػربيف لػو، 
دوف أف تبػػدي القصػػة الأسػػباب7 وىػػرب القاتػػؿ إلػػى دار سػػعيد ابػػف الػػوالي السػػابؽ7 
لكف ىذا طرده متبرئاب مف جريمتو7 فمجأ إلى بيت الصير الثالث نصػيؼ آغػا، الػذي 

لترصػػة وطالػػب لنتسػػو بالولايػػة7 لكػػف سػػميماف ابػػف أخػػت الػػوالي المغػػدور كػػاف اغتػػنـ ا
أسػػػرع منػػػو، إذ حظػػػي بمباركػػػة العممػػػاا ورجػػػاؿ الدولػػػة، وقضػػػى عمػػػى نصػػػيؼ آغػػػا، 

 ،تمييػػػزاب لنتسػػػو عػػػف الػػػوالي الأسػػػبؽ ؛سػػػميماف الصػػػغير ،متولضيػػػاب السػػػمطة تحػػػت اسػػػـ
 سميماف الكبير7 

لكػػػف عمػػػى مضػػػض7 وأخػػػذت تتحػػػيف "عينػػػت اسػػػطنبوؿ سػػػميماف الصػػػغير واليػػػاب، 
ذ لػػـ يرسػػؿ(1)التػػرص لعزلػػو مػػف ولايػػة بغػػداد" الأمػػواؿ المقػػررة  سػػميماف الصػػغير 7 وان

عميو، فقد أوفد الباب العالي جيشاب، بقيادة ثعمب الصحراا الأغبر خالػد أفنػدي، ىػزـ 
الػػػوالي المتمػػػرد، وسػػػمى عبػػػد ا﵀ التوتػػػونجي واليػػػاب مكانػػػو7 وعنػػػد ىػػػذا الحػػػد لػػػـ يطػػػؿ 

سػػػعيد بػػػف سػػػميماف الكبيػػػر، إذ خػػػرج عمػػػى رأس جػػػيش متحػػػالؼ مػػػع قبائػػػؿ صػػػمت 
الأعػػػراب، ليواجػػػػو التوتػػػػونجي وييزمػػػػو ويتػػػػولى ولايػػػػة بغػػػػداد7 وبعػػػػد مباركػػػػة العممػػػػاا 
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والقضػػػػاة، وصػػػػؿ الترمػػػػاف السػػػػمطاني بتسػػػػميتو واليػػػػاب، فػػػػي سػػػػف لػػػػـ تتجػػػػاوز الثانيػػػػة 
 والعشريف7 

، تقاسػػػـ وأنصػػػاره الأرض حمػػػود بػػػف ثػػػامر، زعػػػيـ العشػػػائر المتحالتػػػة مػػػع سػػػعيد
والماا والخيرات، مما أدن إلى تمرد عشائر أخرن7 فوجو سػعيد إلػى المتمػرديف زوج 
عادة الأمور إلى  ، القضاا عمى التمرد، وان أختو داود، الذي استطاع، بالحنكة والحزـ

وىػي التػي تكػره  ػػػنصابيا7 فعينو سعيد نائبػاب لػو7 ولكػف نػابي خػاتوف أـ الػوالي ثػارت 
وضػػػغطت عمػػػى ابنيػػػا حتػػػى عزلػػػو7 وانشػػػغؿ بعلاقػػػة  ػػػػػداود منػػػذ زمػػػف بعيػػػد  صػػػيرىا
 شاذة مع حمادي العموجي، الذي أصب  بيذه العلاقة الحاكـ التعمي لمعراؽ7 جنسية 

"ولػـ يتػأخر داود لكػي يمػتقط الإشػارة، ويػػدرؾ أف زمنػو قػد حػاف: غػادر بغػداد مػػع 
يقػود المعارضػة، وأف ينقػذ  مائتيف مف رجالو الأشداا بحجة الصيد7 ولكنػو صػمـ أف

7 واتجو إلػى الشػماؿ، حيػث تجمػع معارضػو سػعيد7 ومػف ىنػاؾ أمضػف لنتسػو (1)البلاد"
الشػػرعية اللازمػػة مػػف خػػلاؿ مباركػػة اسػػطنبوؿ، التػػي أمنتيػػا لػػو مراسػػلاتو مػػع خالػػد 
أفنػػدي ثعمػػب الصػػحراا الأغبػػر7 ثػػـ تقػػدـ بقواتػػو نحػػو بغػػداد، وحاصػػرىا فػػي انتظػػار 

لى ىنا ينتيي التصؿ المعنوف ب المحظة المناسبة7  )حديث بعض ما جرن 7 ػػوان

وقد اختمى داود بمنجمو محب الديف المرادي، ليستشػيره فػي أنسػب  0يبدأ التصؿ
كأنسب وقت ليذا  (2)الأوقات لدخوؿ بغداد7 فحدد لو يوـ الجمعة العشريف مف شباط

عامػػة النػػاس الػػذيف الأمػػر7 فػػدخميا متمقيػػاب الترحيػػب مػػف الكبػػراا الػػذيف بػػايعوه، ومػػف 
أرىقيػػػـ الحصػػػار وارتتػػػاع الأسػػػعار وانعػػػداـ الأمػػػف، إضػػػافة إلػػػى رجػػػاؿ الػػػديف الػػػذيف 
أزعجيػػـ شػػذوذ سػػعيد واسػػتيتاره7 وقػػرئ فرمػػاف السػػمطاف العثمػػاني بتوليػػو داود باشػػا 
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السمطة في بغداد، رغـ بقاا الوالي السابؽ عمى قيد الحياة، متحصػناب فػي القمعػة مػع 
 حمادي7 

استقر داود عمػى كرسػي الولايػة، أوحػى لقائػد الانكشػارية الجديػد الآغػا بمجرد أف 
ذ كػػاف قمػػب الآغػػا ممتمئػػاب بالحقػػد  سػػيد عميػػوي، بضػػرورة الانتيػػاا مػػف أمػػر سػػعيد7 وان
عمػى سػػعيد، فقػد الػػتقط الإشػارة التػػي كػاف ينتظرىػػا منػذ زمػػف، مسػتذكراب حكػػـ الإعػػداـ 

موىمػػاب الحػػرس بأنػػو راغػػب فػػي  الػذي أصػػدره سػػعيد بحقػػو فػػي السػػابؽ7 فػدخؿ القمعػػة،
الت مر عمى داود7 ونجحت الخدعػة7 ووافقػت نػابي خػاتوف عمػى دخػوؿ سػيد عميػوي7 

 فما راعيا إلا متاجأتيا باغتياؿ ابنيا فوؽ صدرىا7 

وىكذا استتب الأمر لداود باشػا، ولػـ يعػد يخشػى إلا تمػرداب متوقعػاب مػف الأعػراب، 
حمػود  ،عمػى رأسػيـ الػزعيـ القبمػي المتمػرسالذيف كانوا مستتيديف مػف ولايػة سػعيد، و 

 ؛قاسػػـ الشػػاوي ،بػػف ثػػامر، وأعرابػػي آخػػر كػػاف مػػف أشػػد أعػػواف سػػعيد إخلاصػػاب اسػػمو
 حيث لجأ الأوؿ إلى معاقؿ قبيمتو في الجنوب، وىرب الثاني إلى الأىوار7 

ومػػع كػػؿ ذلػػؾ فقػػد كانػػت ىنػػاؾ جبيػػة التػػدخؿ الخػػارجي، التػػي يقػػؼ عمػػى رأسػػيا 
ب، يماثػؿ طموحػو طمػوح الػوالي الجديػد؛ إلا أنػو يشػعر بػالتميز، قنصؿ بريطاني شا

كونػػو يمثػػؿ إمبراطوريػػة عظمػػى، خرجػػت لتوىػػا منتصػػرة عمػػى نػػابميوف، وبػػدأت تمػػد 
نيػػب إرث الرجػػؿ المػػريض، الػػذي تمثمػػو الدولػػة العثمانيػػة بولاياتيػػا  ، تحػػاوؿأطرافيػػا

صػػمية  مػلاذاب لكػػؿ الممتػدة7 كػاف كموديػػوس جػيمس ريػتش قػػد جعػؿ البػاليوز )دار القن
طامع في السمطة، يحميو ويؤويو ويمده بالمساعدة، لتأكيد نتوذه مف جانب، ولتيديد 

 الوالي مف الجانب الآخر7 

بػػدأ داود خطواتػػو بالإصػػلاحات الداخميػػة، مػػوكلاب لسػػيد عميػػوي ميمػػة اسػػتخلاص 
الأمػػػواؿ والأسػػػرار مػػػف حمػػػادي العمػػػوجي، فػػػي نتػػػس الوقػػػت الػػػذي قػػػبض فيػػػو عمػػػى 
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الباليوز، وبدأ التحقيؽ معيػـ7 ومػع قػدوـ العيػد، أمػر بإعػداـ عػدد مػف أعػواف  عملاا
الػػػػوالي السػػػػابؽ7 ثػػػػـ وافػػػػؽ عمػػػػى اسػػػػتقباؿ القنصػػػػؿ البريطػػػػاني، الػػػػذي حػػػػرص عمػػػػى 

 الوصوؿ في موكب باذخ، مف الترساف والخيوؿ والحراس والآلات الموسيقية7

وجياا والمثقتيف، وفي ذات الوقت، حرص داود باشا عمى تقريب رجاؿ الديف وال
خصوصاب الشعراا منيـ، وذلؾ لكي يضمف لسمطتو شرعية دينيػة بالتتػاون، وشػرعية 
ثقافيػػة بالقصػػائد والكتابػػات التاريخيػػة7 ثػػـ عػػيف عػػزرا الييػػودي وزيػػراب لمماليػػة )صػػراؼ 
باشي  موكلاب إليو ميمة ملاحقة وزير المالية السابؽ ساسوف، لاسػتخلاص الأمػواؿ 

 روبو7 التي نيبيا قبؿ ى

فػػي الوقػػت الػػذي فشػػمت فيػػو جيػػود الآغػػا سػػيد عميػػوي، لاسػػتخلاص الأمػػواؿ مػػف 
حمػػػػػادي، بعػػػػػد أف مػػػػػات تحػػػػػت التعػػػػػذيب؛ فقػػػػػد نجػػػػػ  ترغيػػػػػب الباشػػػػػا وترىيبػػػػػو فػػػػػي 
اسػػتخلاص بعػػض الأمػػواؿ، مػػف أعػػػواف سػػعيد السػػابقيف7 وعنػػدما حػػاف دور الحمػػػاة 

 أي ضجيع7  المشاكسة نابي خاتوف، تخمص منيا داود بطريقة ذكية، ودوف 

إلػػى توثيػػؽ علاقاتػػو سػػيد عميػػوي، فػػي طريػػؽ صػػراعو عمػػى السػػمطة، اتجػػو الآغػػا 
داود بػػػالقوادة الييوديػػػة روجينػػػا، مغريػػػاب إياىػػػا بضػػػرورة التعػػػاوف معػػػو7 ولكػػػف الػػػوالي 

عاجمػػو بتكميتػػػو بشػػف حػػػرب عمػػى قبائػػػؿ البػػػدو المتمػػردة، فػػػي التػػرات الأعمػػػى غربػػػاب7 
داث تغييػػػػرات عسػػػػكرية فػػػػي الجػػػػيش، وأسػػػػند وبمجػػػػرد رحيػػػػؿ الآغػػػػا، قػػػػاـ داود بإحػػػػ

الميمات الأساسية إلى ضباطو المخمصػيف7 كمػا أنشػأ حرسػاب خاصػاب لمسػراي، وغيضػر 
مواقع الضباط الذيف عينيـ الآغػا7 ثػـ لػـ يػنس التشػدد فػي مراقبػة الأسػعار ومحاربػة 

قامة الموائد العامة لمتقراا7  الاحتكار، وان



26 

 

، بمناسػبة عػودة الآغػا منتصػراب، حيػث شػكره عمػى أقاـ الوالي احتتالاب رسمياب كبيػراب 
شػجاعتو، وقمػده أوسػمة إضػافية7 ولكػف ذلػؾ لػػـ يمنػع سػيد عميػوي مػف إقامػة احتتالػػو 

 الخاص في القمعة، ليتسنى لو أف يكوف النجـ الأوؿ، بيف كبار المحتتميف7 

"القائػػػػد إذا انتصػػػػر يصػػػػب  خطػػػػراب7 ىكػػػػذا قػػػػاؿ داود لنتسػػػػو، وىػػػػو يراقػػػػب بعنايػػػػة 
7 الػػذي أخػػذ يحػػرض الػػوالي عمػػى تجريػػد الحمػػلات لتأديػػب (1)فات سػػيد عميػػوي"تصػػر 

بػػدو الجنػػػوب7 أمػػػا الػػوالي، الػػػذي لػػػـ ينػػػرد مػػن  الآغػػػا ىػػػذا النصػػر الجديػػػد، فقػػػد كػػػاف 
يخطط لمتخمص منو، خصوصاب بعد أف لاحػظ زيػادة زياراتػو لمبػاليوز، وسػخريتو منػو 

بتو الشػكمية لمطالبػو، ثػـ كمتػو في مجالسو الخاصػة7 لػذا فقػد أظيػر داود باشػا اسػتجا
بشػػف الحػػرب عمػػى جبيػػة الشػػماؿ، حيػػث مكػػاف التجمػػع التقميػػدي لمعارضػػي السػػمطة 
المركزيػػػة فػػػي بغػػػداد7 ورغػػػـ اعتػػػراض سػػػيد عميػػػوي ومحاولاتػػػو ثنػػػي الباشػػػا وتحويػػػؿ 
الوجيػػػة إلػػػى الجنػػػوب، إلا أنػػػو استسػػػمـ أخيػػػراب، وبػػػدأ اسػػػتعداده لمرحيػػػؿ إلػػػى كركػػػوؾ، 

  العمػػو، مرافػػؽ داود، الػػذي ظػػف الآغػػا أنػػو سيسػػتطيع كسػػبو حيػػث سػػبقو بػػدري صػػال
إلػػى صػػتو، بعػػد إبعػػاد داود إيػػاه بسػػبب مػػف توليػػو بالراقصػػة نجمػػة7 وعنػػد ىػػذا الحػػد 

 ينتيي الجزا الأوؿ7 

في الجزا الثاني مف الرواية، نرن رجاؿ سيد عميوي وقػد طوقػوا بػدري بكثيػر مػف 
، كمػػا أصػػبحوا يطمقػػوف عمػػى  ماؿرجػػاؿ الشػػ)المػػودة، فػػي محاولػػة لكسػػبو لمجموعػػة 

الجنػػػراؿ المحسػػػوب عمػػػى مجموعػػػة  ػػػػػأنتسػػػيـ7 وفػػػي ذات الوقػػػت اتخػػػذ طمعػػػت باقػػػة 
بيتاب في طرؼ المدينة، لكي لا يثير غيابو عف القمعة الارتياب، وأشاع أنو  ػػالشماؿ 

فعػػػؿ ذلػػػؾ ليخمػػػو بالراقصػػػة نجمػػػة، التػػػي سػػػبؽ أف أحبيػػػا بػػػدري، وكانػػػت سػػػبباب فػػػي 
 كوؾ7 إقصائو إلى كر 
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أصػػػب  بيػػػت طمعػػػت باقػػػة المكػػػاف الأثيػػػر، لػػػدن الآغػػػا، لمسػػػير ودعػػػوة الضػػػباط 
المقػػربيف7 وأوعػػز سػػيد عميػػوي لمرافقػػو حامػػد، بضػػرورة دعػػوة بػػدري، إلػػى إحػػدن تمػػؾ 

خيبتػو فػي  ػػػمػع وجػود نجمػة  ػػػالسيرات الراقصة7 وحضر بدري فعلاب، لكنػو اكتشػؼ 
ليطمػػب مػػف أبيػػو أف يبحػػث لػػو عػػف  بغػػداد،لػػو إلػػى الحػػب، فقػػرر اسػػتغلاؿ أوؿ زيػػارة 

عروس7 وبالتعؿ تـ عقد قراف بدري عمى زكية، قبؿ أف يعود إلى كركوؾ، ويبدأ في 
 تأثيث بيت الزوجية7 

بػػالموازاة مػػع كػػؿ ىػػذه الأحػػداث، يتبػػيف لنػػا أف ريػػتش كػػاف ىػػو الػػذي دفػػع الآغػػا، 
ف ىدفػػو إذ كػػا ؛ليقػػوـ بتحػػريض الػػوالي داود، عمػػى ضػػرورة تجريػػد الحمػػلات الحربيػػة

إشػػػغاؿ داود عػػػف الإصػػػلاحات بػػػالحروب، وتمييػػػد الطريػػػؽ أمػػػاـ الآغػػػا ليػػػزداد قػػػوة7 
يقرر التوجػو إلػى الشػماؿ، فػي رحمػة تػروي   ، وجعموريتشأغاظ ولكف فشؿ المؤامرة 

عف النتس7 وىناؾ جرن شوط جديد مف أشواط السباؽ، لنيػب الآثػار العراقيػة، بػيف 
لمتقرب مػف قبائػؿ البريطاني فرت الترصة لمقنصؿ البعثتيف البريطانية والترنسية7 وتو 

 الشماؿ، دوف الوصوؿ إلى كركوؾ، حتى لا يثير الشكوؾ لدن الوالي داود7 

وفي خط مواز آخر لصػوب الرصػافة، تنشػغؿ الروايػة بتصػوير الأجػواا الشػعبية 
فػػي صػػوب الكػػرخ، الواقػػع عمػػى الجانػػب المقابػػؿ لنيػػر دجمػػة، حيػػث منمتقػػى عػػدد مػػف 

التػػي تتجمػػع فػي قيػػوة الشػػط7 ويبػػرز دور ىػذا المقيػػى، كمكػػاف يجتمػػع  الشخصػيات،
فيو صعاليؾ بغداد، وصغار تجارىا، لمراقبة عروضات الباليوز الترفيييػة، ومناقشػة 
المسػػػتجدات السياسػػػية، فيتحػػػدثوف وينتقػػػدوف ويعيشػػػوف أحلاميػػػـ البسػػػيطة، ورذائميػػػـ 

 الصغيرة، وتعاونيـ الذي يتبدن في المممات7 

حسػػمت أمرىػػا أخيػػراب، وأصػػبحت الرسػػوؿ المعتمػػد بػػيف  ،القػػوادة الييوديػػة ،روجينػػا
القنصػػؿ، الػػذي عػػاد إلػػى بغػػداد، والآغػػا فػػي كركػػوؾ7 وبػػدأت مجموعػػة الشػػماؿ فػػي 

مػـ يكػف غائبػاب عػف فالػوالي أمػا ترتيب الأمور، للانقضاض عمػى السػمطة فػي بغػداد7 



28 

 

تطمعػػو عمػػى آخػػر  ػػػػنػػا إحػػدن فتيػػات روجي ػػػػىػػذه التحركػػات؛ إذ كانػػت جميمػػة سػػاىي 
التحركػػػػات7 لقػػػػد اسػػػػتطاع داود شػػػػراا الراقصػػػػة الصػػػػغيرة، وتجنيػػػػدىا ضػػػػد سػػػػيدتيا، 

 ليتسنى لو أف يكوف حاضراب في كؿ الأماكف7 

نجمػػة، بطريقػػة غامضػػة، بعػػد رحيػػؿ طمعػػت الراقصػػة ثػػـ تتاجئنػػا الأحػػداث بقتػػؿ 
ا كػػاف مػػف باقػػة عػػف كركػػوؾ7 وتنقيضػػد القضػػية ضػػد مجيػػوؿ، فػػي إشػػارة إلػػى مػػف قتميػػ

المتنتػػػذيف الكبػػػار7 وتسػػػعى مجموعػػػة الشػػػماؿ إلػػػى حسػػػـ أمػػػر بػػػدري وتجنيػػػده نيائيػػػاب 
 لصالحيا7 وعندما يرفض، لا يكوف أماـ جماعة الآغا إلا اغتيالو7 

لـ يتبؽ مف عائمػة سػميماف الكبيػر، إلا صػادؽ أفنػدي7 فيسػعى الػوالي إلػى إليائػو 
سػػطنبوؿ بإشػػغالو بمعػػب الشػػطرنع، عػػف السياسػػة باليوايػػات التارغػػة، مكمتػػاب عبػػاس ا

واقتنػػاا التحػػؼ والمسػػاب  الغاليػػة7 ولكػػف القنصػػؿ يػػتمكف مػػف مراسػػمة صػػادؽ أفنػػدي، 
مغرياب إياه بالتمرد، إضافة إلى وصوؿ رسػائؿ قاسػـ الشػاوي الواعػدة بالػدعـ7 فييػرب 
صػػادؽ أفنػػدي، وييػػرب معػػو عبػػاس اسػػطنبوؿ، منقمبػػاب عمػػى ولػػي نعمتػػو، فػػي خطػػوة 

ود، خصوصاب وقد بدأت تحركات الآغا في الشػماؿ تػزداد، وتحالتاتػو أثارت خوؼ دا
 مع كرمنشاه )إيراف  تتقون7 لذلؾ كاف لا بد مف التحرؾ السريع7 

استدعى الوالي عػدداب مػف كبػار الضػباط المػواليف لسػيد عميػوي إلػى بغػداد، وعمػي 
يوغر  رأسيـ طمعت باقة، في محاولة لكسب ولائيـ7 وبعد عدة جمسات، استطاع أف

صػػدورىـ عمػػى الآغػػا، دوف أف يصػػرح ليػػـ بشػػكوكو فػػي خيانتػػو7 وبعػػد أف تأكػػد مػػف 
نجاحػػو فػػي ذلػػؾ، سػػم  ليػػـ بػػالعودة إلػػى ثكنػػاتيـ بالشػػماؿ، بعػػد أف مػػن  كػػلاب مػػنيـ 

 خمعة ثمينة وأموالاب وىدايا7 

معاناب في الخػداع، أرسػؿ الػوالي ل غػا فػي كركػوؾ، مػع كيخيػاه ، نيشػاناب )نائبػو  وان
وخمعػػة ثمينػػة وىػػدايا قيمػػة، مػػع تمنيػػات بحسػػف المقػػاـ7 واسػػتقبؿ الآغػػا نائػػب  إضػػافياب 
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الولاية أعظـ استقباؿ، وأظير خضػوعو لمػوالي وتقػديره لميديػة، كمػا وصػمت الأمػواؿ 
 مف الباليوز ل غا، عف طريؽ روجينا، ومعيا التوجييات7 

ذ أيقف داود باشا أف الآغا مطمئف إلى قوة موقتو، ومطمئف إلى  أنو قد خدعو7 وان
فقد قدر أنػو لػف يتحػرؾ إلا فػي الوقػت الػذي يختػاره ىػو7 ومػا كػاف لرجػؿ بمكػر داود 
وحزمو أف يعطي خصمو فرصػة اختيػار الوقػت7 لػذا فقػد قػرر أف يتظػاىر بالالتتػات 
إلى مكاف آخر، مصدراب أمره بتسمية يحيى بؾ القرممي قائػداب لحممػة الجنػوب، "وأخػذ 

قيػؽ نصػر سػػريع سػاحؽ، وليكػوف ىػػذا النصػر العنػػواف يعػد كػؿ مػػا يمػزـ مػف أجػػؿ تح
 7 (1)الكبير لما سيأتي مف الأياـ"

ولكػػف النصػػر السػػاحؽ فػػي الجنػػوب لػػـ يتحقػػؽ7 فإضػػافة إلػػى انكشػػاؼ تحركاتػػو، 
كاف الكيخيا يحيى بؾ القرممي بطيا الحركة، متردداب ومشغولاب بالنساا، وكاف البػدو 

النظاميػة، كممػا سػمعوا بقػدوميا7 وىكػذا  متحسبيف حذريف، وييربوف مف وجػو القػوات
تػػأخر الكيخيػػا فػػي خػػوض المعركػػة7 ووصػػمت الأخبػػار إلػػى الآغػػا فػػي الشػػماؿ، فقػػدر 
"أف زمنو قد أزؼ، ولا بد أف يتحرؾ7 ولكي يجنب نتسو أي خطػأ، ولػئلا يسػتمر فػي 
التأجيػؿ مػرة بعػػد أخػرن، قػرر إيتػػاد نػاىي زبانػػة، إلػى بغػداد لاسػػتطلاع الجػو، ولكػػي 

مف الباليوز إيتاد أحد رجالو المتوضيف، مف أجػؿ بحػث مػا يجػب اتخػاذه مػف  يطمب
 7(2)خطوات لحسـ الموقؼ

عػػػاد المبعػػػوث ومعػػػو أخبػػػار مشػػػجعة ل غػػػا، تقػػػوؿ إف أىػػػؿ بغػػػداد نػػػاقموف عمػػػى 
الػػوالي، وثػػائروف، وفػػي انتظػػار المخمػػص7 وىكػػذا أخػػذ الآغػػا فػػي الاسػػتعداد لمجولػػة 

أف حممة الجنوب تعرضت بشاعات في كركوؾ، الحاسمة، خصوصاب بعد انتشار الإ
ليزائـ قاسية، وأف القوات تتراجػع "ومػا لػـ تنعػزز بقػوات إضػافية، وربمػا تطمػب الأمػر 

                                                           
  437ػػ أرض السواد7 الجزا الثاني7 ص1
  513ػػ أرض السواد7 الجزا الثاني7 ص2



31 

 

تغييػػر القيػػادة، فاليزيمػػة مؤكػػدة، وقػػد يصػػؿ البػػدو إلػػى بغػػداد، كمػػا حصػػؿ أكثػػر مػػف 
 7 (1)مرة، قبؿ أف يصب  داود والياب7 وما قد يترتب عمى ذلؾ مف نتائع"

التػػػي لنػػػا أف نقػػػدر أف الػػػوالي كػػػاف  ػػػػػكػػػاد يمػػػر أسػػػبوع عمػػػى ىػػػذه الإشػػػاعات  ومػػػا
حتى وصؿ مندوب مف داود باشا إلى الآغا، يطمب إليو أف يعود فػوراب إلػى  ػػورااىا 

بغػػداد لنجدتػػو، لأف "الباشػػا يعتمػػد عمػػى اثنػػيف لإنقػػاذ الموقػػؼ: ا﵀، والآغػػا"7 وانتيػػز 
ة استشار منجمو الشيخ إدريس، الذي أكد لو الآغا الترصة، وقبؿ أف يقوـ بأية خطو 

أف أياـ العز قد أقبمت، مما شجعو وجعمو "يرسؿ عدداب مف ضػباطو إلػى بغػداد عمػى 
 7 (2)جناح السرعة، وأبمغيـ وىـ يغادروف أنو لف تمر أياـ قميمة إلا ويكوف ىناؾ"

كػاف في قصر الريحاف بالأعظمية، ذلؾ القصر الذي لا يتػت  إلا لكبػار الػزوار، 
عػػدد مػػف ضػػباط الآغػػا الػػذيف سػػبقوه فػػي اسػػتقبالو، حيػػث لمػػس اىتمامػػاب زائػػداب وحتػػاوة 
بالغة7 وبعد أف زار مقاـ الإماـ أبي حنيتة، عاد متوقعاب أف تكوف الترتيبات قػد تمػت 
كػػػي يػػػدخؿ بغػػػداد، بػػػيف العصػػػر والغػػػروب، إلا أف النػػػداا الرسػػػمي تػػػأخر، يومػػػاب بعػػػد 

انوا في استقباؿ الآغا بالالتحاؽ بمراكز عمميـ فوراب7 آخر7 ثـ أنوعز لمضباط الذيف ك
ولـ يتبػؽ معػو مػف رجالػو إلا حامػد، الػذي حػاوؿ اقنػاع كوكبػة الحػراس، القادمػة مػف 
السراي، فػي اليػوـ السػادس، بضػرورة الانتظػار حتػى الصػباح، لمقابمػة الآغػا، ولكػف 

 دوف جدون، لأف لدييا أوامر واضحة7

القمعػػة، ممػػا جعمػػو يعتقػػد أف الباشػػا قػػد اختػػار ىػػذا قػػاد الحػػراس سػػيد عميػػوي نحػػو 
المكػاف لاسػػتقبالو، بسػػبب حصػانتو فػػي وجػػو الأخطػار المتوقعػػة7 ثػػـ عنػدما اتجػػو بػػو 
قائد الحرس نحو الجناح الجنوبي، الػذي كػاف يحتمػو سػعيد باشػا وفيػو كانػت نيايتػو، 

وقػػوؼ انقػػبض صػػدر الآغػػا، وشػػعر أنػػو لا يحػػب ىػػذا المكػػاف7 أمػػا حػػيف أنبمػػب أنػػو م
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بػػأمر الباشػػا، فقػػد صػػرخ وحػػاوؿ أف يتعػػؿ شػػيئاب7 "لكػػف لمػػا التتػػت حواليػػو، ووجػػد أف 
عػػػدداب مػػػف الجنػػػود اقتػػػادوا حامػػػد بعيػػػداب، ووجػػػد أف مػػػف العبػػػث، فػػػي تمػػػؾ المحظػػػة أف 

، أف يصؿ إلػى نتيجػة ترضػيو" استسػمـ7 ومػا كػاد ينجػرد مػف سػلاحو التػردي،  (1)يقاوـ
 حتى انتجر بالصياح والشتائـ ثـ بالبكاا7  وينغمؽ عميو باب الغرفة مف الخارج،

ليتاجػػأ ىنػػاؾ بػػأف الػػوالي لػػـ يكػػف يضػػيع  ،اقتيػػد سػػيد عميػػوي أمػػاـ ىيئػػة المحكمػػة
وقتػػو، طػػواؿ إجرائػػو الاتصػػالات مػػع البػػاليوز وكرمنشػػاه: فإضػػافة إلػػى كبيػػر القضػػاة 
طمعت باقة، كاف ىناؾ طباخو رستـ قارود عمػى رأس الشػيود، ثػـ اسػتدعيت جميمػة 

ىي وسػػػيدتيا روجينػػػا، ثػػػـ نػػػاىي زبانػػػة7 وأدلػػػى كػػػؿ مػػػنيـ بتتاصػػػيؿ دقيقػػػة، عػػػف سػػػا
علاقات الآغا مع الباليوز، والأمواؿ التي تمقاىػا، وزيارتػو لكرمنشػاه7 "وعنػد الغػروب 

فػوراب، وأرسػؿ  ؿأصدرت المحكمة حكميا بإعداـ الخائف سػيد عميػوي"7 فتحػرؾ القنصػ
في تحديد الموعد، إلى حيف حدوث التنتيذ في طمباب لمقابمة الوالي7 لكف الوالي، تمكأ 

الصباح التالي7 وبعد أف عػرض القنصػؿ طمبػو بػالعتو عػف سػيد عميػوي، "فػرض الباشػا 
يده اليسرن، بحركة شبو دائرية، وقاؿ بأسؼ ظاىر: لو كنت أدري أف ىذه رغبتكـ، 
 يػػا سػػعادة القنصػػؿ، ولػػو تبمغػػت بيػػذه الرغبػػة فػػي الوقػػت المناسػػب، لأخػػذت الأمػػور

 7(2)مساراب آخر"

 وعند ىذا ينتيي الجزا الثاني مف الرواية7

التتت داود إلػى إعػادة تنظػيـ قواتػو، وأرسػؿ طمعػت باقػة ليمتحػؽ بحممػة الجنػوب، 
كمػػا أرسػػؿ قػػوات إضػػافية، مػػع تعميمػػات مشػػددة، بػػأف تنعػػزؿ قبائػػؿ الوسػػط عػػف قبائػػؿ 

لإنيػاا المعػارؾ7 كمػا الجنوب، وأف تنستغؿ فترة انحسار الميػاه، قبػؿ قػدوـ الأمطػار، 
بعػػػث بيػػػدايا قيمػػػة لعػػػدد مػػػف أغػػػوات الشػػػماؿ7 وبالتعػػػؿ تحققػػػت بعػػػض الانتصػػػارات 
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المحدودة، حيث انكتأ البدو مف الجنوب إلى الأىوار، ومف لـ يستطع اليرب مػنيـ، 
اضػػطر إلػػى إعػػلاف الخضػػوع، ودفػػع مػػا عميػػو مػػف ضػػرائب، إضػػافة إلػػى الغرامػػات7 

اسػـ الشػاوي وصػادؽ أفنػدي7 ولػـ تػتمكف القػوات ورغـ كؿ ذلػؾ، فقػد أفمػت كػؿ مػف ق
 مف القبض عمييما7 

القنصؿ ريتش، الذي عاد إلى بغداد، بعد بضعة شيور، إنسػاناب آخػر، قػاـ بزيػارة 
السػػراي، والتقػػى الباشػػا7 ورغػػـ حرصػػو عمػػى أف يكػػوف موكبػػو فخمػػاب، كالعػػادة، إلا أف 

ا جميعػاب عمػى حػاليـ، لػـ "أغمب الناس، ومعظـ الدكاكيف، وحتى رواد المقاىي، ظمػو 
7 وبذا فقد أدرؾ القنصؿ، أف الباشا قد اسػتطاع إقنػاع الجميػع، بمسػؤولية (1)يتحركوا"

الباليوز عف المػؤامرة، التػي راح ضػحيتيا الآغػا، إضػافة إلػى مػا أحدثػو إعػداـ ثعمػب 
الصػػػحراا الأغبػػػر، فػػػي اسػػػطنبوؿ، مػػػف شػػػعوره بتقػػػد أكبػػػر ركيػػػزتيف: الآغػػػا، وخالػػػد 

 أفندي7 

ريػػتش ظػػؿ مقتنعػػاب بػػأف تػػرويض داود مػػا زاؿ ممكنػػاب7 لػػذا فقػػد أحػػب أف يبػػدأ  لكػػف
ىذا الترويض بإثارة خوفو مػف قػوة بريطانيػا العظمػى7 فأرسػؿ لػو ىديػة، وأرفػؽ معيػا 
رسػػالة يمػػتمس فييػػا: "أف يكػػوف لػػدن الباشػػا متسػػع مػػف الوقػػت، لاسػػتقباؿ أحػػد كبػػار 

غػػػداد، فػػػي بحػػػر الأسػػػبوعيف ضػػػباط الأسػػػطوؿ البريطػػػاني، والمتوقػػػع وصػػػولو إلػػػى ب
 7 (2)القادميف، والآتي مف اليند7 لأف لمضابط المذكور ما يقولو لمباشا"

وعندما وصؿ الكابتف نيكمسوف إلى بغداد، ووقتت قطعتو البحرية في دجمة، إلى 
جانػػب بػػاخرة البػػاليوز، مصػػوبة مػػدافعيا إلػػى السػػراي، فقػػد كػػاف متيومػػاب لمجميػػع، أف 

ي اليػػػػوـ الثالػػػػث، عػػػػرض نيكمسػػػػوف عمػػػػى الباشػػػػا رغبػػػػة ريػػػػتش يسػػػػتعرض قوتػػػػو7 وفػػػػ
الحكومة الإنجميزية في تنتيذ مشػروع الطريػؽ البػري، لضػماف طريػؽ آمػف لبضػائعيا 
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مف مصر إلى اليند، عبر التػرات، "إذ مػف شػأف ذلػؾ أف يعػود بػالنتع المباشػر عمػى 
ف البريطانييف ولاية بغداد"7 ولكف داود لـ يعط رداب إيجابياب، بسبب مف إدراكو حقيقة أ

يرغبوف في دفعو إلى خمػؽ مشػكمة مػع اسػطنبوؿ، كمػا رفػض الاسػتجابة إلػى اقتػراح 
تسػمي  جػيش الولايػػة، بالأسػمحة البريطانيػػة، لأنػو لا يريػػد دفػع ثمػػف سياسػي لمسػػلاح، 

 في الوقت الذي يحمـ فيو بإنشاا مصانعو الخاصة7 

عة مػػػف تضػػػامف تعػػػرض أرض السػػػواد مشػػػاىد واسػػػ ،بػػػالموازاة مػػػع ىػػػذه الأحػػػداث
فػي مواجيػة فيضػاف النيػر، وتضػػامف أىػؿ صػوب الكػرخ، لإخػراج الحػػاج  ،العػراقييف

صػػال  العمػػو مػػف أحزانػػو، بعػػد اغتيػػاؿ بػػدري7 فنػػرن الػػذيف كػػانوا متػػردديف فػػي تأييػػد 
داود، وقد باتوا مستعديف لبذؿ كؿ ما يقدروف عميو، فػي سػبيؿ طػرد الأجنبػي، الػذي 

المػا أثػار فضػوليـ، وطالمػا تعػامموا معػو كضػػيؼ، طالمػا بيػرىـ بالاستعراضػات، وط
 يستعدوف الآف لإنياا تدخمو الإمبراطوري في شؤوف بلادىـ7

صادؽ أفندي ابف سميماف الكبير، الذي ىرب نحو متمػردي الأعػراب فػي التػرات 
الأوسط، لجأ بعد ىزيمة أنصاره إلى الأىوار، ثـ إلى الجنوب7 أما عباس اسػطنبوؿ 

بغػػػداد، وصػػػار يتػػػردد كثيػػػراب عمػػػى السػػػراي، ممػػػا تػػػرؾ لنػػػا مجػػػالاب فقػػػد عػػػاد فجػػػأة إلػػػى 
للاسػػتنتاج بأنػػو كػػاف مػػدفوعاب مػػف الباشػػا لتعػػؿ مػػا فعػػؿ7 وبعػػد فتػػرة غيػػر طويمػػة، تػػـ 
تبػػػادؿ الرسػػػائؿ بػػػيف داود باشػػػا وصػػػادؽ أفنػػػدي، عػػػف طريػػػؽ عبػػػاس اسػػػطنبوؿ7 ثػػػـ 

كػػذا تػػـ انتيػػى كػػؿ ذلػػؾ بصػػدور العتػػو عػػف صػػادؽ أفنػػدي، وعودتػػو إلػػى بغػػداد7 وى
 القضاا عمى التمرد نيائياب7 ولكف معركة أكبر كانت في الانتظار7  

فجػػػأة اختتػػػت المػػػواد الضػػػرورية مػػػف الأسػػػواؽ، وارتتعػػػت الأسػػػعار، رغػػػـ سػػػقوط 
الأمطػػار مبكػػراب7 ثػػـ لػػـ تكػػد أسػػابيع قميمػػة تنقضػػي، حتػػى بعػػث حػػاكـ البصػػرة، رسػػالة 

ايمور، وكيػؿ ريػتش فػي البصػرة، إلى الباشا، يبمغو فييا بأف المراكب انقطعت، وأف تػ
ىو السبب7 وحتى المراكب التي وصمت في الأيػاـ السػابقة، عػادت مػف حيػث أتػت، 
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دوف أف تتػرغ حمولتيػا7 فكػػاف لا بػد مػػف تػدخؿ الباشػػا، ومراقبػة التجػػار، فػي تصػػرؼ 
معاكس لاتتاقات ريػتش مػع وزيػر الماليػة الييػودي عػزرا، الػذي كػاف قػد اسػتغؿ نػدرة 

لكنػو فػي نيايػة المطػاؼ  ػػػبصتتو المورد الرئيسي  ػػلأسعار أوؿ الأمر المواد، فرفع ا
ورجعت الأسعار إلػى  ،فتت  المخازف ،لـ يجد مناصاب مف تمبية أوامر الباشا الحازمة

طبيعتيػػا لمػػدة أسػػبوعيف، ثػػـ عػػاد إلػػى إغػػلاؽ مخازنػػو فػػي الأسػػبوع الثالػػث، إرضػػااب 
"أرسؿ عػػدداب مػػف ػػػػمسػػتعداب كػػذلؾ، ف لمسػػيد الآخػػر ريػػتش7 وفػػي ىػػذه المػػرة كػػاف الػػوالي

التجػػار، برفقػػػة بعػػػض رجالػػػو، إلػػى حمػػػب ومػػػارديف، ليتػػػدبروا الأمػػر، كمػػػا بعػػػث إلػػػى 
الأحساا والبحريف وسنو، وأمر حكاـ المدف والمناطؽ أف يبذلوا أقصى الجيػود، مػف 

 7 (1)أجؿ تأميف حاجاتيـ وشراا المواد مف الأسواؽ القريبة"

ي دعوة ساسوف وزير المالية السابؽ7 وكاف ساسوف في ولـ يتأخر الباشا كذلؾ ف
الانتظػػار7 وبػػدأ فػػي خػػوض حربػػو التجاريػػة ضػػد عػػزرا، لصػػال  الباشػػا7 كمػػا لػػـ يػػنس 
الباشا القوادة الييودية المنبػوذة روجينػا، التػي كانػت تتػوؽ لإثبػات ولائيػا مػرة أخػرن، 

سػائية7 وبػػدأ حيػث توصػؿ رجػاؿ الباشػا عػف طريقيػػا، إلػى اكتشػاؼ علاقػات عػزرا الن
الضغط عميو مف ىذا الاتجاه كذلؾ، مما اضطره إلى فػت  مخازنػو مػرة أخػرن، ضػد 

 رغبة ريتش7 

وعندما حاف وقت الضربة الكبرن، لـ يتػأخر داود فػي توجيييػا، فػألغى امتيػازات 
التجار الأجانب، المشموليف برعاية الباليوز، وفرض عمييـ ضرائب توازي تمؾ التي 

محميػوف7 ثػػـ اسػتغؿ كػػؿ ىػػذه العوائػد الجديػػدة لشػراا مراكػػب، تػػتمكف يػدفعيا التجػػار ال
مف استيراد البضػائع دوف انتظػار وصػوليا7 وىكػذا عػادت الأسػعار إلػى اليبػوط مػرة 

 أخرن7 
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وقبػػؿ القنصػػؿ التحػػدي، وأعمػػف الحػػرب بكممػػات واضػػحة لرسػػوؿ الػػوالي7 ووصػػؿ 
ريػػتش استعراضػػاتو، مركػػب مػػف البصػػرة، يحمػػؿ عػػدداب مػػف جنػػود الإمبراطوريػػة7 وبػػدأ 

في شػوارع بغػداد، بإقامػة عػروض لمحيوانػات الغريبػة التػي تحوييػا حديقػة القنصػمية، 
ثػػػـ اسػػػتعراض لحاميػػػة البػػػاليوز وبحػػػارة السػػػتينة، بملابسػػػيـ وأسػػػمحتيـ الكاممػػػة7 كمػػػا 
اندفع رجاؿ الباليوز إلى شػراا كميػات كبيػرة مػف المػواد التموينيػة، وتخزينيػا فػي دار 

 رؾ الباشا، مدن حماقة ىذا القنصؿ وغروره7 ولكنو استعد لممعركة7 القنصمية7 وأد

ودخؿ أىؿ بغداد المعركة7 وتحولت منارات المساجد إلى مواقع ترصد تحركػات  
البػػاليوز7 وبعػػد أف طػػػرد ريػػتش نقطػػػة الحراسػػة المحميػػػة، قػػاـ بإنشػػػاا نقطتػػي حراسػػػة 

7 وبالمقابؿ قاـ داود بنقؿ حوؿ الباليوز7 ووجيت ستينة الباليوز مدافعيا نحو السراي
أحد المدافع إلى جانب الكرخ، في الجية التي تقابؿ الباليوز7 واحتتؿ النػاس بانتقػاؿ 
المدفع، في حركة ليػا مػدلوليا الػوطني7 وأعطػى الباشػا أوامػره بػأف لا يبػدأ الضػرب، 

 إلا بعد أف يطمؽ الباليوز طمقتو الأولى7 

شػػعر القنصػػؿ بأنػػو قػػد وضػػع نتسػػو فػػي وبعػػد أسػػبوعيف، والحالػػة تػػراوح مكانيػػا، 
مػػػأزؽ؛ إذ لا يقػػػون عمػػػى مواجيػػػة الػػػوالي بمػػػا لديػػػو مػػػف قػػػوات، كمػػػا لا يسػػػتطيع أف 

الأمر الذي اقتضػى البػدا  ؛يتصؿ بأحد لنجدتو، لذلؾ فقد بدأ يتكر في فؾ الحصار
بالمتاوضػػات، التػػي كػػاف يرفضػػيا فػػي البدايػػة7 وبػػدأت المتاوضػػات7 واكتشػػؼ ريػػتش 

شػػروطاب بالغػػة القسػػوة: انتيػػاا المظػػاىر المسػػمحة، ومسػػاواة التجػػار  بػػأف داود يتػػرض
الأجانػػب بالتجػػار المحميػػيف فػػي الضػػرائب، وعػػودة طريػػؽ التجػػارة سػػالكة كمػػا كانػػت، 
دوف أي تدخؿ مف بريطانيا ورجاليا7 ورفض ريتش ىذه الشروط في البدايػة، ثػـ بػدأ 

الأىػػػػـ: مسػػػػاواة التجػػػػار بالتنػػػػازؿ عنيػػػػا واحػػػػدة تمػػػػو الأخػػػػرن، إلػػػػى أف تبقػػػػى الشػػػػرط 
الأجانب في الرسوـ مع التجار المحمييف7 وىذا الشرط لـ يستطع ريتش قبولو، نظػراب 
لأنػػو يمغػػي امتيػػازاب حصػػمت عميػػو بريطانيػػا مػػف بغػػداد طػػواؿ عيػػود سػػابقة7 وعنػػد ىػػذا 
الحد توقتت المتاوضات، وطمب ريتش الإذف بالرحيػؿ7 وخرجػت سػتينة البػاليوز مػف 
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أقصى ما تستطيع مف الآثار المنيوبػة، وبعػض العمػلاا المحميػيف7 العراؽ، محممة ب
 وعند ىذا تكتمؿ الرواية7

ػتػظغظػاضحصاغاتػاضطتوازغظ::ػـ3

؛ لأنيػػا تسػػعى إلػػى تمبيػػة بعػػض مػػف (1)"إف المعرفػػة ىػػي أخلاقيػػة الروايػػة الوحيػػدة"
أشػػواقنا لمتعػػػرؼ عمػػػى المجيػػػوؿ7 لػػػذا فيػػػي حػػيف تمجػػػأ إلػػػى التػػػاريخ، لا تحػػػدثنا عنػػػو 
بالطريقػػػة التػػػي كتبيػػػا المؤرخػػػوف الرسػػػميوف7 فالحقيقػػػة أف ىػػػؤلاا قػػػد اسػػػتقوا مصػػػادر 
مػػادتيـ مػػف المراكػػػز الكبػػرن، وأىممػػوا مػػػا دونيػػا مػػف المصػػػادر الأخػػرن، حتػػى وىػػػـ 
ذا كانػػت "الروايػػة التػػي لا تكتشػػؼ جػػزااب مػػف  يعممػػوف أنيػػا ذات صػػمة بالموضػػوع7 وان

فػػػػػإف أىػػػػػـ أجػػػػػزاا الوجػػػػػود  ؛(2)قيػػػػػة"الوجػػػػػود، مػػػػػا يػػػػػزاؿ مجيػػػػػولاب، ىػػػػػي روايػػػػػة لا أخلا
المجيوؿ، ىو تاريخ الضعتاا والميمشيف والمغيبػيف7 فحػيف يتوجػو الروائػي إلػى ىػذا 
التػػػاريخ المغيػػػب إذف، فإنػػػو يمػػػارس ىوايػػػة جديػػػدة، لػػػـ يعرفيػػػا الماضػػػي، تتمثػػػؿ فػػػي 

 إعادة كتابة تاريخ المقموعيف7 وىذه ىي حداثة الرواية في الحقيقة7

ذا كانػػػت أرض السػػػو  اد تػػػروي قصػػػة بطػػػؿ كمػػػا قمنػػػا؛ فػػػإف ىػػػذا البطػػػؿ لػػػـ يكػػػف وان
وحيػػػداب، ولػػػػـ يمجػػػػأ إلػػػػى القػػػػون الخارقػػػػة7 كمػػػػا ىػػػػو المػػػػألوؼ فػػػػي الحكايػػػػات الشػػػػعبية 
والأساطير؛ بؿ وقؼ إلى جانبو، وبالموازاة معو، أبطػاؿ آخػروف مػف عامػة الشػعب، 

ف بطريقػة الأقويػاا7 إف روايػة  السػواد أرض آمف كثيػر مػنيـ بأنػو يتحػدث بصػوتو، وان
تتس  مجالاب واسعاب ليؤلاا، حيف تمجأ إلػى اسػتخداـ "تقنيػة الحكايػات المتناوبػة، التػي 
ترد إلى علاقتيف مختمتتيف؛ كاشتة عف فضائيف مختمتػيف ىمػا: السػمطوي والشػعبي7 

                                                           
  13يرا7 فف الرواية7 صػػ ميلاف كوند1
 7 نتس الصتحة7 فف الروايةػػ ميلاف كونديرا7 2
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وتتػػػػي  ىػػػػذه التقنيػػػػة لمقػػػػارئ أف يتأمػػػػؿ التػػػػاريخ الاجتمػػػػاعي والسياسػػػػي فػػػػي وجوىػػػػو 
 7 (1)المختمتة"

اد ىنػػػػاؾ الحكايػػػػة المركزيػػػػة، المشػػػػغولة بمتابعػػػػة الصػػػػراع بػػػػيف فتػػػػي أرض السػػػػو 
ذ كػػػاف وراا كػػػؿ شخصػػػية ظػػػاىرة، قػػػون ختيػػػة أخػػػرن، فقػػػد  الشخصػػػيات الرئيسػػػية7 وان
ناسػػب أف تنضػػـ إلػػى الحكايػػة المركزيػػة، حكايػػات أخػػرن، تسػػمط الضػػوا عمػػى ىػػذه 

ات عديػػدة القػػون، بطريقػػة "الخطػػوط المتوازيػػة، أو المرايػػا المتقابمػػة، بحيػػث نجػػد روايػػ
 7(2)داخؿ الرواية، وتكاد كؿ منيا تأخذ حيزاب مماثلاب لغيرىا"

ذا كػػػاف المجػػػػرن العػػػػاـ لمروايػػػة ىػػػػو عػػػػراؽ بػػػػدايات القػػػرف التاسػػػػع عشػػػػر، فػػػػإف  وان
السػػمطوي وحػػده لا يسػػتطيع أف يقػػدـ لنػػا صػػورة أمينػػة عنػػو، دوف أف يرفػػده الشػػعبي، 

 الذي تقوـ الحكايات الموازيػةبامتداده وعمقو والصدؽ الذي يميزه7 وىذا الشعبي ىو 
 بتصويره7 

وعندما حاولنا إحصاا التصوؿ التي أفردتيػا الروايػة، لكػؿ مػف الحكايػة المركزيػة 
فصػػلاب، ىػػي فصػػوؿ  022 أف مػػف مجمػػوع ناوالحكايػػات الموازيػػة الأخػػرن، فقػػد وجػػد

فصػػػلاب، فػػػي حػػػيف أف  14ػػػػػالروايػػػة بأجزائيػػػا الثلاثػػػة، اختصػػػت الحكايػػػات الموازيػػػة ب
% مػف مجمػوع 0فصػلاب: أي بزيػادة  01ز الممنػوح لمروايػة المركزيػة لػـ يػزد عػفالحي

عدد فصوؿ الرواية7 ثـ اشتركت الحكايات الموازية مع الحكاية المركزية، في تقاسػـ 
المتبقية7 كمػا بمػب عػدد الصػتحات التػي أنفػردت  حدن والعشريفصتحات التصوؿ الإ

دد الصػتحات الممنوحػة لمحكايػة صتحات7 فػي حػيف بمػب عػ 112 لمحكايات الموازية
% مف مجموع الصتحات الكمي لمروايػة، البػالب 0صتحة: أي بزيادة  002 المركزية

                                                           
  794 ص64ذاكرة التاريخ وتاريخ الذاكرة7 الكرمؿ7 العددػػ فيصؿ دراج7 أرض السواد: 1
   798 ص63التاريخ ذاكرة إضافية للإنساف7 الكرمؿ7 العددػػ عبد الرحمف منيؼ7 2
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صتحة بالضبط7 وىذا بالطبع بعد إىماؿ التصوؿ المشتركة إحصائياب، عمى  0252
 7(1)اعتبار أف صتحاتيا موزعة بيف الحكاية المركزية والحكايات الموازية

ىذا العػدد الكبيػر مػف الصػتحات لمروايػات الموازيػة، فإنيػا لا  وعندما تترد الرواية
بػػد أف تخمػػؽ أمكنػػة وأحػػداثاب وشخصػػيات موازيػػة كػػذلؾ، إذ لا بػػد ليػػذه الحكايػػات مػػف 
شخصيات أخرن، يختارىا الراوي مف القاع7 كما لا بػد ليػذه الشخصػيات مػف أمكنػة 

 تحتضنيا، وىذه الأمكنة كذلؾ يجب أف تكوف مف القاع7 

ف كانػػػت ولأف  الأحػػداث الموازيػػػة سػػوؼ تبتعػػػد عػػف أحػػػداث الحكايػػة المركزيػػػة، وان
سػػػتتقاطع معيػػػا فػػػي نيايػػػة الأمػػػر، فقػػػد اعتبرنػػػا التضػػػاا السػػػمطوي السػػػمة المحػػػددة 
لاعتبػار حكايػة مػا حكايػة مركزيػة؛ ثػػـ اعتبرنػا التضػاا الشػعبي محػدداب مقػابلاب، يقػػؼ 

 وراا اعتبار حكاية ما حكاية موازية7 

ػاضوظغغغظ:ػػاضوحداتػ:ػ4

الأمػػر ببسػػاطة ىػػو حكايػػة العػػراؽ، ومحػػاولات نيوضػػو فػػي بػػدايات القػػرف التاسػػع 
 عشر، وما واجو ىذا النيوض مف معوقات داخمية، وتدخلات خارجية7 

إذف فعػػراؽ عبػػد الػػرحمف منيػػؼ ىػػو البطػػؿ، مػػف خػػلاؿ شخصػػية داود7 والحكايػػة 
ر، الانتصػػػػاؿ عػػػػف مقسػػػػمة، إلػػػػى وحػػػػدات وظيتيػػػػة أربػػػػع: الخػػػػروج، العقػػػػد، الاختبػػػػا

المجتمػػع ثػػـ الاتصػػاؿ بػػو7 وىػػذه الوحػػدات الأربػػع سػػوؼ تغطػػي الأحػػداث الرئيسػػية، 
لحكايػػػة البطػػػؿ فػػػي مقابػػػؿ الواقػػػع7 وىػػػو الأسػػػاس نتسػػػو الػػػذي قامػػػت عميػػػو الحكايػػػة 

                                                           
ضاوـاارــ، بااحاانحـا،عانـاـاااوــاسصتـ،عاسصنـا،ا قااسصـلمالعوـ اسصو صــ اـــاستـنينانااسصل ـلاسصوننـــاحـــ بعا احنـ1

اكنهائةانا،ا اةاالحلاسصع ـلافقاأبعس اسص،ـساة.ا
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، واسػػػػػػتخرج عمػػػػػػى ضػػػػػػوئيا البنيويػػػػػػوف وحػػػػػػداتيـ (1)روبپالخرافيػػػػػػة، التػػػػػػي درسػػػػػػيا 
 7 (2)الوظيتية

ػ:خروجاضوحدةػالأوضى:ػاض:ػأ/4
مػػع دخػػوؿ داود باشػػا لبغػػداد، واسػػتقراره عمػػى  0قمنػػا إف السػػرد ابتػػدأ بالتصػػؿ رقػػـ

عرش السمطة7 واستمر ىذا السرد مواكباب لنجاحات داود، في القضاا عمى خصػومو 
؛ الػػداخمييف، أو تطػػويعيـ، حتػػى جػػاا يػػوـ شػػعر فيػػو بػػأف عميػػو أف يتعػػؿ شػػيئاب أكبػػر

  ة البريطانية كانت قد تحولت منذ زمف بعيد إلىفرغـ أنو الوالي ىنا، إلا أف القنصمي
"سصوكاـاسلأكح،اـسلأرولافقاحغعسع.اـأ ححاسصناساحعلاأـاا،سرنـساسصت،سماا
أـالحلاأـاا،سرنـهاااالهحــاإصـ اسصحـاصاـ ااامهـحااب ـــاحوتـااعن .اكوـاا
أ ححاعاـسـاسصقن لاسصوكاـاسصلمااحعأاون اكحا،اسصوـ لاـاووا،تةاأاواصهحاا

ا.ا(3)اـصــاسلأ حا،اـسلأت،س،ااـأاضاااوااارباأـااكــاسصاـحاـغعسا"ـفا اانن

وىذا الشيا الكبير يجػب أف يكػوف تقمػيـ أظتػار ىػذا القنصػؿ، وتعريػؼ الآخػريف 
مػف ىػو الحػػاكـ ىنػا، خصوصػػاب وأف ىػذا القنصػػؿ ىػو الػػذي وقػؼ إلػػى جانػب الػػوالي 

 يتا  يستجيب لطمباتو7 السابؽ سعيد، ودعمو طواؿ فترة ولايتو، باعتباره والياب ضع

إذف فداود يتكر بتعؿ لـ يتعمػو الػولاة مػف قبمػو: أف يخػرج عمػى النسػؽ السػابؽ7   
وقد بدأ الخروج التعمي، بتأخير استقباؿ القنصؿ في السراي7 وذلؾ التػأخير المتعمػد 
ف بمواجية صػامتة7  الذي اختاره داود، ىو الذي أعمف لنا أف فعؿ الخروج قد بدأ، وان

ليذا الخروج أف يبػدأ، لػو أف داود لػـ يكػف متمػرداب ومصػمماب عمػى أف يكػوف وما كاف 
 7 (4)مختمتاب عف الآخريف

                                                           
    121ػػ111روب7 مورفولوجيا القصة7 صپػػ انظر: ڤلاديمير 1
  18ػػ16نبيمة إبراىيـ7 فف القص7 ص7 و 51د7 تقنيات السرد الروائي7 صػػ انظر: يمنى العي2

  87ػػ 86ض السواد7 الجزا الأوؿ7 صػػ أر 3
  98ػػ انظر: أرض السواد7 الجزا الأوؿ7 ص4
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"عمػػػى أف وحػػػدة الخػػػروج مػػػا تػػػزاؿ فػػػي حاجػػػة إلػػػى إضػػػافة، حتػػػى تكتمػػػؿ7 إذ إف 
الخػػػػروج مػػػػف موقػػػػؼ إلػػػػى موقػػػػؼ آخػػػػر777 لا بػػػػد أف يصػػػػحبو حالػػػػة مػػػػف اللاتػػػػوازف 

 7 (1)وة تعيد البطؿ إلى حالة التوازف"والاضطراب7 ولا بد ليذا اللاتوازف مف ق

فػي التحػديات الجديػدة، التػي فرضػيا  ،المتترضػة ىػذه ،وقد تمثمت حالة اللاتوازف
ىذا الخروج، عف نسؽ طالما ميز عيوداب سابقة7 وداود، مف جانبو، لـ يكف محتاجاب 

  :إلى مف ييمس بأذنو، ليقوؿ لو دلالة أحداث حصمت، وأخرن لـ تحصؿ
نـا،اصـالاااامـ احنـضاسصيكنـاساسصنتـك،اةااأـاانـعاحـسحـاساحغـعسعاا"فإطلاقاسص

ـنمــااساعــاااساسصنــقانوــياسصوقــاهقاـسلأتـــسقاااـــالــ،باـ ـــلالـــسسا
سصحعـااـأـالصااتانحاباصوااانبت،اسصلاضـاـاايـحانـ  ،اـ ــلاكحـا،اعـاـ ا
سصحعـاابن اسصق،احاـاإص احغعسعااصمنهنئةاـإالاـاسصـلاءااـأاضااان ساعاسلأ حا،ا

 ـا،رالالاتـحاسصعـاـمااعـن،ــاسصحنـاعقاـسص اــل.اهـلعاسلأبـعس اـأ ـ، اح
أاضااااصحانن،ااعكاااصع اعسـعاحاعااأـاأو،سااواااهائ اسص  ـحاافإلساصحااحـاع،ا

ا.(2)لعاننقمبااما اسلأبـسل"

ف الحكايػػة لتتصػػاعد بحالػػة اللاتػػوازف ىػػذه، بيػػدؼ أف تتصػػاعد معيػػا الضػػرورة  وان
ف إلػى طبيعتػو: فقػد مػات حمػادي العمػوجي، دوف أف يػتمكف إلى رد فعؿٍ، يعيد التواز 

وجاات ردود زعماا البدو قويػة وتػرفض  ؛داود مف استخلاص الأمواؿ المنيوبة منو
وتػػأخرت قوافػػؿ التجػػارة بتعػػؿ فاعػػؿ، فارتتعػػت الأسػػعار، إلػػى حػػد أف بػػدأت  ؛الطاعػػة

 7(3)حسرة الناس عمى سعيد تكبر وتتسع

ذ أصب  مػف الضػروري أف ينتيػ ي ىػذا اللاتػوازف إلػى اسػتقرار، فقػد دفػع منطػؽ وان
الحكايػػػػة البطػػػػؿ إلػػػػى إزالػػػػة أسػػػػباب ىػػػػذا اللاتػػػػوازف، لكػػػػي تعػػػػود الأمػػػػور إلػػػػى حالػػػػة 

 الاستقرار7 وىذا ما حدث بالتعؿ، إذ قاـ داود بعدة إجرااات ىي: 

                                                           
  98ػػ نبيمة إبراىيـ7 نقد الرواية مف وجية نظر الدراسات المغوية الحديثة7 ص1
  116ػػ أرض السواد7 الجزا الأوؿ7 ص2
  128ػػ انظر: أرض السواد7 الجزا الأوؿ7 3
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إعػػػداـ عػػػدد كبيػػػر مػػػف معػػػاوني الػػػوالي السػػػابؽ سػػػعيد، لإزالػػػة خطػػػرىـ ولتأكيػػػد  07
 7 (1)سمطتو

 ػػػػالمػػوارد الماليػػة، مػػف خػػلاؿ الضػػغط عمػػى عػػدد آخػػر مػػف معػػاوني سػػعيد تػػأميف  47
ليتتػػدوا أنتسػػيـ بػػالأمواؿ، بػػدلاب مػػف  ػػػػالػػذيف ىػػـ عمػػلاا البػػاليوز فػػي نتػػس الوقػػت 

 7(2)الإعداـ
الضػػرب عمػػػى أيػػدي التجػػػار المتلاعبػػػيف، وسػػحب المػػػواد التموينيػػة مػػػف مخػػػازف  27

حػػد أدنػػى مػػف الأسػػعار  القػػوات العسػػكرية وطرحيػػا فػػي الأسػػواؽ، بغيػػة ضػػماف
لمجميػػػور7 إضػػػافة إلػػػى ابتعػػػاث عػػػدد مػػػف القوافػػػؿ، إلػػػى الخػػػارج بيػػػدؼ تسػػػريع 

 7 (3)استيراد المواد الضرورية
أرسػػػؿ ىديػػػة لمقنصػػػؿ، كانػػػت فػػػي الظػػػاىر تعبيػػػراب عػػػف الػػػود، وىػػػي فػػػي الحقيقػػػة  27

اعتذار عف تأخير الاستقباؿ7 وكؿ ذلؾ "كي يأمر القنصؿ الشركات الإنجميزيػة 
ثـ حدثت الحركة الرئيسية، فػي سػبيؿ إعػادة  7(4)ة بسرعة توريد المواد"في البصر 

جبارىػػػا عمػػػى دفػػػع  التػػػوازف، بإخضػػػاع قبائػػػؿ التػػػرات الأعمػػػى المتمػػػردة بػػػالقوة، وان
 7(5)الضرائب والغرامات

وبيذه الحركػات المتسػارعة أمكػف إعػادة التػوازف والاسػتقرار، لتكتمػؿ الوحػدة، وقػد 
ود عمػػػى بغػػػداد، مػػػف جميػػػع الأنحػػػاا لمتينئػػػة ولإظيػػػار "سػػػاد اليػػػدوا، وتقػػػاطرت الوفػػػ

الطاعػػة7 وبػػدا لمباشػػا أف الوقػػت قػػد حػػاف لكػػي يجسػػد الأفكػػار والأحػػلاـ التػػي راودتػػو 
 7 (6)طواؿ التترة السابقة، بمشاريع عمى الأرض"
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 وىكذا اكتممت الوحدة الوظيتية الأولى وفؽ ىذه المتوالية: 
 الوحدة الوظيتية الأولى: الخروج

 توازف واستقرار   7اضطراب ولاتوازف   خروج    رار استق

ػ42اضوحدةػاضثاظغظ:ػاضطػد:ػ:ػب/4

ىديػػػة لمقنصػػػؿ البريطػػػاني  ،رأينػػػا فػػػي الوحػػػدة السػػػابقة أف داود قػػػدـ تنػػػازلاب صػػػغيراب 
بوصتيا اعتذاراب؛ وذلؾ حتى يضمف العودة إلى حالة التوازف والاسػتقرار7 وقػد كانػت 

فػداود  7مثابة تمييد لإجػراا العقػد، القاضػي بضػرورة التغييػرىذه اليدية في الحقيقة ب
لا يريػػد أف يخػػوض المعركػػة فػػي الوقػػت الػػذي يحػػدده الخصػػـ؛ لأف عميػػو أف يسػػتعد 
أولاب7 ولا يكػػػوف الاسػػػتعداد إلا بعػػػد العقػػػد، الػػػذي ىػػػو بمثابػػػة التييػػػؤ النتسػػػي لممرحمػػػة 

بعػػد طػػوؿ انتظػػار، أف  "ما كػػاف يشػػغؿ داود باشػػا، وقػػد لاحػت لػػو الترصػػةػػػػفالقادمػة7 
 7 (1)يشيد دولة لـ تقـ مثميا منذ أقدـ العصور"

ىذه الدولة ىي التغيير الذي يسعى إليو البطؿ، ويييػئ نتسػو لػو بالتعاقػد مػع ا﵀ 
أولاب، ثـ مع نتسو ثانياب؛ إذ ىو لا يثؽ بأحد آخر7 وقد كاف داود قد أنشػأ ىػذا التعاقػد 

"أف لا يكػػرر أخطػػاا الػػولاة الػػذيف ػػػػاىػػد نتسػػو بمبكػػراب وصػػريحاب، عنػػدما عاىػػد ا﵀ وع
 7(2)سبقوه ]و[ يعتمد عمى قوتو وعلاقاتو، لكف دوف أف يسمـ مصيره لأحد"

أحػداب7 ولأنػو لا يثػؽ عمى ذلؾ ولكي يزيد مف قوة ىذا التعاقد، فقد أحب أف ينشيد 
و ذلػؾ بالمجتمع مف حولو، كما رأينا، فقد كاف الشاىد الموجػودات الكونيػة، بمػا يعنيػ

مػػف دلالػػة التصػػميـ عمػػى الوفػػاا7 وقػػد أحبػػت الحكايػػة أف تضػػتي عمػػى ىػػذا الموقػػؼ 
 : داود يناجي نتسو، والموجودات مف حولو، قائلاب  إشراقة صوفية، حيف جعمت
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"ألــلاـهـلساسصغـ،ـبااعـهعاامـ الـــصقاهـلس:اتــ االنـلاعسـعاوـااصـحاالنــلا
تــامهااسصنــاسااغاـ،عااتــالنلاوــااارــ اانــ اسلألـعوــاـسصـــلا اس  ــ،ــ.اـ

ا.(1)بن احنعاوئاساسصتناـااحواات فنل.اـسعهعاأاهااسصغ،ـباام اوااألـل"

كمعػػػػػادؿ  (2)"وفجػػػػػأة لمعػػػػػت فػػػػػي ذىػػػػػف داود باشػػػػػا صػػػػػورة الجمػػػػػؿ مقابػػػػػؿ التيػػػػػؿ"
موضػػوعي لعلاقتػػو مػػع ريػػتش: فالجمػػؿ، الػػذي يجمػػع إلػػى ضػػموره واغبػػراره، الصػػبر 

الػذي رغػـ ضػخامتو وقوتػو لا يممػؾ  والحقد اللازميف لممعركػة الطويمػة، يقابػؿ التيػؿ،
 الصبر ولا الإصرار، وبالتالي فيو خاسر إذا ما طالت المعركة7 

 إذف فقد تمت وحدة العقد وفؽ البناا التالي: 

عمػػى المسػػتون الػػديني والكػػوني: داود باشػػا يتعاقػػد مػػع ا﵀، وينشػػيد الموجػػودات  07
 الكونية عمى ىذا العقد المقدس7 

حيػػاة: داود باشػػا يتعاقػػد مػػع نتسػػو عمػػى عػػدـ الاعتمػػاد عمػػى المسػػتون القيمػػي لم 47
 عمى غير قوتو وعلاقاتو7 

وىكػػذا تنتيػػي ىػػذه الوحػػدة بػػإجراا التعاقػػد، الػػذي سػػوؼ نػػرن إلػػى أي مػػدن كػػاف 
 وفاا البطؿ بو عمى طوؿ الوحدات التالية7 

ػاضوحدةػاضثاضثظ:ػالاختبار:ػػ:ػج/4

7 (3)باشػػا أف البػػدو يسػػتعدوف""الآغػػا لا ييػػدأ ولا يتوقػػؼ عػػف التحػػريض، ويممػػ  لم
ونحػػػف نعػػػرؼ أف ىػػػذا التحػػػريض ىػػػو الاختبػػػار الأوؿ، الػػػذي يعتػػػرض البطػػػؿ، فػػػي 
طريؽ الانتصاؿ عف المجتمع، وأف عميو أف يػنج  فػي ىػذا الاختبػار، لكػي يواصػؿ 
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مغامرتو نحو المرحمة التالية7 نحف نعرؼ ذلػؾ مػف سػياؽ الأحػداث نتسػو؛ إذ سػوؼ 
بػػػأف القنصػػػؿ البريطػػاني ىػػػو الػػػذي دفػػػع الآغػػػا إلػػػى القيػػػاـ  يخبرنػػا الػػػراوي بعػػػد قميػػػؿ،
و فرصػػػة قيػػػادة قػػػوة كبيػػػرة مػػػرة أخػػػرن، كمػػػا نػػػرن فػػػي ىػػػذا لػػػبتحػػػريض الػػػوالي، ليتػػػي  

 المقطع:  

"ـواابومةاسصرنـبااسصنـقاصـحاانـلـ اس غـاااــاإيا،نهـااـسصنبـ،اضااماهـااا
أاضاااااتـ اسصبرةاصكقااونمااويلانمااسصقـ .اصـابققالصاااـسلن،ـاحاصن ،

لأ ححاألع،اام اوـسرهةاسصحاعاااهلسااعساستنن سف اواصااااـاتك،اااااـانعئلا
ا.ا(1)ا ححاو،غواااام اسصننبقاأـاسلاتنراحةاصكلاواان،اععاح،اطاناااسصن و "

إذف، فمػػػو لػػػـ يػػػنج  البطػػػؿ فػػػي ىػػػذا الاختبػػػار، لامتمػػػؾ الخصػػػوـ القػػػوة اللازمػػػة 
لمرحمػػػة7 وداود نتسػػػػو يعػػػػرؼ أف ىػػػػذا لمقضػػػاا عميػػػػو، ولتوقتػػػػت الحكايػػػة عنػػػػد ىػػػػذه ا

لا فإنػػػو لػػػف يػػػوفي بشػػػروط العقػػػد، ولػػػف يكمػػػؿ رحمػػػة  اختبػػػار عميػػػو أف يػػػنج  فيػػػو، وان
"ميمػػا بػػدا القائػػد أنػو  ،الػػوالي الأسػبؽ سػػميماف الكبيػػر ،الخػروج7 فمقػػد تعمػػـ مػف صػػيره

أمػػػا النصػػػر  ؛يقدمػػػو لواليػػػو فعػػػلاب  ،مخمصػػػاب لمػػػوالي، فػػػإف النصػػػر الأوؿ الػػػذي يحققػػػو
والنصػػػر الثالػػػث يكػػػوف عمػػػى الػػػوالي  ؛فإنػػػو يتقاسػػػمو مػػػع واليػػػو ،ي الػػػذي يحققػػػوالثػػػان
 7 (2)نتسو"

لكػػػػف داود نجػػػػ  فػػػػي الاختبػػػػار، وفػػػػوضت الترصػػػػة عمػػػػى القنصػػػػؿ والآغػػػػا، وقمػػػػب 
لػػى شػػخص خططيمػػا؛ عنػػدما نقػػؿ الآغػػا إلػػى الشػػماؿ، وأوكػػؿ أمػػر حممػػة الجنػػوب إ

 وط العقد7 وىكذا نلاحظ أف البطؿ ما زاؿ موفياب بشر  آخر موثوؽ7

قنػػاعيـ  ثػػـ كػػاف الاختبػػار الثػػاني، كسػػب ولاا كبػػار الضػػباط المحيطػػيف بالآغػػا، وان
بضرورة التخمي عف تحالتيـ معو، لأنو خائف7 وقد شكؿ ىذا الاختبار تحدياب حقيقيػاب 
لمػػوالي داود، لكنػػو نجػػ  فيػػو، كمػػا نجػػ  فػػي الاختبػػار السػػابؽ، وكسػػب ثقػػة الضػػباط 
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القضػاا التعجيػؿ با عمى الآغا، وصاروا عوناب لمباشػا فػي وولااىـ، ومف ثـ فقد انقمبو 
 7(1)عميو، قبؿ تدخؿ القنصؿ

ثـ تمثؿ الاختبار الثالث في الطنعـ الذي ألقاه القنصؿ لمباشا: وىو العرض الذي 
تقػػدـ بػػو لتسػػمي  جػػيش الولايػػة بأحػػدث الأسػػمحة، التػػي أنتجتيػػا المصػػانع البريطانيػػة، 

ا تعاقػػدات مػػع بريطانيػػا، تمػػن  ليػػا طريقػػاب آمنػػاب "مػػف ودعوتػػو إلػػى الموافقػػة عمػػى إجػػرا
 7(2)مصر إلى اليند، عبر الترات، وصولاب إلى البصرة"

ولأف الباشػػا كػػاف يعػػرؼ أف لمسػػلاح ثمنػػاب سياسػػياب، وأف أي تعاقػػد مػػع لنػػدف، دوف 
علاف الحرب، عمى جبية أقون منو، ولـ يحف  الرجوع إلى اسطنبوؿ، يعني التمرد وان

؛ فقػد رفػض المشػروع، مؤذنػاب بنجاحػو فػي جميػع الاختبػارات، والوفػاا وقت مواجيتيػا
بالعقػػػد عمػػػى طػػػوؿ ىػػػذه الوحػػػدة7 ومػػػف ثػػػـ فقػػػد كػػػاف لا بػػػد مػػػف الانتقػػػاؿ إلػػػى الوحػػػدة 

 الرابعة والأخيرة7 

 ولكف قبؿ الانتقاؿ إلى الوحدة الرابعة، نود الإشارة إلى أمريف: 

ـ يتتقػػوا فيمػػا بيػػنيـ عمػػى تحميػػؿ : "لػػ، فػػي دراسػػتيـ لمحكايػػةأوليمػػا أف البنيػػوييف 07
موحػػد، بػػؿ تختمػػؼ الوحػػدات التحميميػػة التػػي توصػػموا إلييػػا مػػف دارس لآخػػر، أو 

 7 (3)لنقؿ مف مجموعة منيـ إلى مجموعة أخرن"
وثانييما: أف ىناؾ منيـ مف اختصر ىذه الوحدات الوظيتية الأربػع، إلػى ثػلاث  47

د والاختبػػػار  فػػػي وظيتػػػة الحػػػؿ  فػػػدمع الوحػػػدتيف )العقػػػو  العقػػػدةو  ىػػػي: )الخػػػروج
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ف أشػػار بعضػػيـ إلػػى إمكانيػػة حدوثػػو، إلا (1)واحػػدة ىػػي: العقػػدة 7 وىػػذا الأمػػر، وان
 7  (2)اعترض عميو؛ باعتباره يغيضب بعض الحركات الأساسيةو أن

بػدلاب  ػػلكف ما ييمنا ىنا، ىو أف ىذه الاختبارات المتكررة التي وقعت في القصة 
ممكنة الحػدوث، ولا تتعػارض  ػػي الحكاية الخرافية مف اختبار واحد كما ىو الأمر ف

مػػػع التقسػػػيـ المػػػذكور لموحػػػدات7 إذ بإمكػػػاف وحػػػدة العقػػػدة أف تتناسػػػؿ: "وذلػػػؾ عنػػػدما 
تنتقؿ الشخصية ىذه مف صعوبة إلى أخرن، وبذلؾ تتعدد حمقات الحكايػة، دوف أف 

ىػػذا، لا يخػػػؿ 7 وىػػذا معنػػاه أف تعػػػدد الاختبػػارات، فػػي نموذجنػػػا (3)تتقػػد العقػػدة  فييػػػا"
 بالتقسيـ المذكور7 

ػاضوحدةػاضرابطظ:ػالاظغصالػرنػاضطجتطدػثمػالاتصالػبه:ػػ:ػد/4

 تنقسػػػـ ىػػػذه الوحػػػدة إلػػػى حػػػركتيف، تقػػػود إحػػػداىما إلػػػى الأخػػػرن: الانتصػػػػاؿ 
 الاتصاؿ: 

ػ46الاظغصالػرنػاضطجتطد:ػ:ػ1ــػد/4

سػػػي لاحظنػػػا أف داود كػػػاف قػػػد انتصػػػؿ عػػػف المحػػػيط حولػػػو، عمػػػى المسػػػتون النت
ذا كاف البطؿ، في القصص الشعبي، لا يتمقى المساعدة مػف أحػد إلا  مكتتياب با﵀7 وان
بعػػػػد نجاحػػػػو فػػػػي الاختبػػػػار، فػػػػإف بطمنػػػػا الػػػػذي يشػػػػعر بأنػػػػو مػػػػرتبط مػػػػع ا﵀، ينتظػػػػر 
المسػػاعدة منػػو وحػػده، لأنػػو ينتػػذ مشػػيئتو: لػػذا نػػراه وقػػد "التتػػت إلػػى فيػػروز، قبػػؿ أف 
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ي عػػز وجػػؿ أف أفعػػؿ شػػيئاب لػػـ يسػػبقني إليػػو أحػػد، يكمػػؿ العبػػارة، وقػػاؿ بانتعػػاؿ: كمتنػػ
 7 (1)وبمشيئتو سوؼ أفعؿ"

ىػػذا وقػػػد تػػرددت التصػػػريحات مبكػػػراب، وعمػػى طػػػوؿ الروايػػػة، مؤكػػدة عمػػػى تحقيػػػؽ 
 الانتصاؿ النتسي لمبطؿ عف المحيط مف حولو7 فمنتأمؿ في ىذا المقطع: 

ــ عسعااـ،غح ــاـاعــنـ،عاحاصـبــع اا ــاساوـــابـــلاعسـعااك ــعاسصن ــ ا"وــتان سا ن
حالانن سلانقـ .اصحااكـاهكلساوـالحلااصكن اسونياحهـلساسصعـنـ،اونـلاأـااـاعا
إص احغعسعاـأ ححاـسصااا.اـوتاكلااـحارعاعااـوتاكلابع ارعاعااابساح ـا

ا.ا(2)سصلاـابـص اا عسعــاحلاع ااأـاا حبــاأللالع، اام افهحاوااا،اع"

أعاد داود لأولى حيف مرتيف: اعمى المستون الحسي،  ،كما تحقؽ ىذا الانتصاؿ
يبعػد أعػواف خصػمو لترتيب القوات العسكرية، بعد رحيؿ الآغػا إلػى التػرات الأعمػى، 

بعػػث الكيخيػػا عمػػى رأس جػػيش، لإخضػػاع ؛ والثانيػػة حػػيف (3)عػػف المراكػػز الحساسػػة
 7 قبائؿ الترات الأوسط

رأن قػد ازداد خصوصػاب بعػد أف عمػف حولػو،  الانتصػاؿبالوالي  شعوروالحؽ أف 
 بإرسػػاؿ طمعػػت باقػػػة، تيػػػاإلػػى معالجداود  ، بػػػلادة تضػػطره ىػػذاكيخيػػاو بميػػػد كػػـ ىػػ

الظػػاىر، و فػػي إلػػى جانبػػ ،ليتػػولى الشػػؤوف العسػػكرية لمحممػػةليمتحػػؽ بنائػػب الولايػػة، 
 7  (4)وبدلاب منو في الحقيقة

وكممػػػا كػػػاف الباشػػػا يعمػػػد إلػػػى اختبػػػار مػػػف حولػػػو، كػػػاف يصػػػؿ إلػػػى نتيجػػػة تعػػػزز 
الانتصاؿ عف ىؤلاا الػذيف لا يتيمونػو، والعمػؿ مػع نتسػو، قناعتو النتسية، بضرورة 

  ومف خلاؿ نتسو7 فرغـ أنو لـ ينس
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ح اـا، اسصحـاصاـ ااـــامـ ا،أتـهحاطمنـساحالـةااـــ"أـااـا اصنععاوـاضـحاط ا
ـصقاءاسصقن لاـ واسااصنلقعاسصتلانةاـسلاطلاعاام اأتـمبنهاااـأـاابـاـصـسا

اا]إلااأـ[اهــلعاسصوبــاـلاسارهــعهحاون،فــةاوــااـ،سءاسصنــ،ضاسصــلمانقــعوااحــ 
سننهساإص اننارةاـسبع :اسنحها،اسصضحاطاحواا،أـساا ا ةاحنعاأـالـاحاحبـا، ا
سصتلانةاحـحنضاسلاتنن،سضـاسااحوـاافاهـااإعس، اسصوـعسفتااـلــ اسصناـ،سـااـوـاا

ا.(1)اوكـاأـانمبقاحاصنعـ"

ػاضطودةػإضىػاضطجتطدػوتحػغقػالاتصالػبهػبطدػاضظجاح:ػػ:ػ2ــد/4

البطؿ عمى تحقيؽ اليدؼ والوصػوؿ إلػى الغايػة، التػي لا يعػرؼ  إذف فقد حرص
حقيقتيا أحد مف المحيطيف بو7 وىػذا اليػدؼ ىػو ىزيمػة القنصػؿ، وقطػع أوؿ خطػوة 

 عمى طريؽ الاستقلاؿ7 

كػػػاف داود فػػػي الوحػػػدة السػػػابقة قػػػد رفػػػض عػػػروض البػػػاليوز بالتسػػػمي ، وعقػػػد لقػػػد 
الآغػا سػيد عميػوي، وأخضػع القبائػؿ  معاىدة الطريؽ البري7 كما كاف قد أعدـ عميمو

التي تتمقػى منػو الػدعـ المػادي والمعنػوي7 وىػذه النجاحػات المتواليػة، فػي الاختبػارات 
المتعػػددة، كػػاف حريػػاب بيػػا أف تنشػػعر القنصػػؿ بػػأف داود عمػػى وشػػؾ النجػػاح، ممػػا أفقػػد 

الأحػداث ذروتيػا، ولػـ يتبػؽ بػذا بمغػت ريتش توازنو، وجعمػو يعمػف الحػرب صػراحة7 و 
 لا الحؿ والعودة إلى المجتمع7 إ

ذا كاف البطؿ  يعود إلى مجتمعو بعػد تحقيػؽ اليػدؼ،  ػػفي الحكايات الخرافية  ػػوان
فػػإف داود بمجػػرد خوضػػو ليػػذه المعركػػة، مػػع القػػون المعاديػػة لمجتمعػػو، كػػاف قػػد بػػدأ 

 يحقؽ الاتصاؿ معو، ويعود إليو7 وقد بدأت المعركة ىكذا: 

ضقابن احن اباكحاسصح ، اانا حاأفنعماا،تاصةا"وااكاعساأتاحاتالمامةاننق
إص اسصحاعااااحمغ افاهـااأـاسصو،سكـباسنقطنـسااـأـانـاامـ،ااـكاـلا،اـن افـقا
سصح ــ، ااهـــاسصتــحبافــقاسنقطااهــا.ابنــ اسصو،سكــباسصنــقاـ ــمسااـكانــسا
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وبومةاحاصوـسعاسصنقاأـ  ااماهااسصنرا،ااحقاسا،سحضةاوقاحلاسصكو،ااأااواااا
الأـسوــ،اوـــاعــاأـانلــ،حابوـصنهــ ــاءا ــعااحن ــحااــاعساـأحبــ،ساوـــارعا اااي

ا.ا(1)ناامـ،"

وبالطبع فمسوؼ يحاوؿ البطؿ تحقيؽ اليدؼ دوف خسػائر، أو بأقػؿ الخسػائر لػو 
الػذي كػاف  ػػػيحاوؿ التتاوض مع القنصؿ، لكػف القنصػؿ قد رأينا الوالي أمكف7 ليذا ف

عػػف طػػوره أكثػػر، خػػرج بػػؿ رفػػض ىػػذا التتػػاوض،  ػػػػ قػػد سػػئـ طػػوؿ المعبػػة واسػػتمرارىا
نجاحػػات داود فػػي فػػؾ الحصػػار، واسػػتيراد البضػػائع بطػػرؽ مختمتػػة7 لكػػف رأن عنػدما 
امتيػػػازات التجػػػار كػػػاف إلغػػػاا داود دفػػػع القنصػػػؿ إلػػػى إعػػػلاف الحػػػرب السػػػافرة، الػػػذي 

الأجانػػػب، المشػػػموليف برعايػػػة القنصػػػمية، وفػػػرض الضػػػرائب عمػػػييـ، أسػػػوة بالتجػػػار 
 الوطنييف7 

وحتػر بػادر إلػى تخػزيف المػواد التموينيػة، المعمنػة، حػيف  القنصػؿلقد بدأت حػرب 
ؽ الطريػػػؽ أمػػػاـ المػػػارة، وطػػػرد نقطػػػة الحراسػػػة التػػػي غمػػػأالخنػػػادؽ حػػػوؿ القنصػػػمية، و 

عينيػػػػا داود7 وىػػػػذه التصػػػػرفات جميعػػػػاب، سػػػػوؼ تػػػػذكرنا بالصػػػػورة التػػػػي رسػػػػميا داود 
لآتي يرصد 7 والمقطع ا(2)لصراعو مع ريتش، منذ البداية: صورة الجمؿ مقابؿ التيؿ

 ىذه الواقعة، في العبارات التالية: 

"صحااكن ا،ان احلصااافقعاألـاحانقطنـقاب،ستـةااـسبـع افـقاكـلاطـ، اوــا
سصعا،عاسصلمااقتافا اسصحاصاـ ااـونـتاسصوـ،ـ،افـقالصـااسصعـا،عاابنـ اسصـلاـا
اتكنــافا اضاّقااماهحاإص األ  ابـع...اأوـااانـعوااحـعأساتـلانةاسصحـاصاـ ا

بـاسصت،سماافقعاأو،اسصحاعااأـااُنقلاأبعاسصوعسفتاإصـ ارانـباحنـرا اوعسفنهاان
ا.ا(3)سصك، ااـأـااُـضتاحاصق،باوـاراوتاسصعـسكةااوقاحلاسصحاصاـ انواواا"
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وعنػػد ىػػذا بػػدأ الميمشػػوف يمتػػؼ مػػف حػػوؿ البطػػؿ، فػػي إشػػارة لافتػػة بػػأف مػػا يتعمػػو 
ور لنػػا ىػػذا جػػزا مػػف مرحمػػة العػػودة إلػػى المجتمػػع والاتصػػاؿ بػػو7 والػػراوي العمػػيـ يصػػ

 بالعبارات التالية:

"كــاـاسننقــالاسصوــعفتاوه،رانــاااكحاــ،سااافقــعا،سفقــ اأبــعاأحــ، ااتــك،اقالمنــةا
سصل،تاـ.اـحنعاأـااح،اسصواـعسـاسصكحاـ،اانُقـلاحاصو،كـباسلأ ضـ،ااـهــاأبـعا
ــ احنــضا ــحلاحاـسصقلــ ااـبن ــةاصمتــ،سم...اأ ــباباسص ــ،اسصو،سكــباسصناحن أكح

ــ ــاءااح ــعفتاأين ـــساسصو ــلعاسصتــحاباـاا،سفق ــلاه ــحاوي ــنحاصه ــحانُ ــلاـاص ــااسص ـ،عااأو
سصل، ــةااـصــحااُهائـــساأنلتــهحاصنحـــ،اسصنهــ،اتــحابةاافقــعا،كضـــساكاصورــاناـا
صنحـ،اسصرت،...اوااإـانـل اسصو،كباسلأ ضـ،افـقاعـ،انةاسصتــاعمااـحـعأا
سلاتننعسعاان سص اابن اس،نلنساأ ـسساسصنكحا،اـسصن،باـبااـونهـااهلاهـلا

ا.(1)سصنتـ "

ذ وجػػد القنصػػؿ وأعوانػػو أف مواصػػمة الصػػمود فػػي ىػػذا الحصػػار، الػػذي فرضػػوه  وان
عمى أنتسيـ، أمر متعذر؛ فقد أخذوا في التشاور بيف أنتسيـ، في ضرورة كسر ىذا 

 الحصار7 لولا إدراكيـ المتأخر بأف المجتمع كمو قد صار عدوىـ: 

"لأـاسلأها اااسصنقاا،ععهااسصناسافقاسصعـس،عااـنمااسص ،قاسصنقانُكنبايـحا
،حطاامـــ اأرتـــاعاسصكـــلاباـنُطمـــقانبــــاسصحـــاصاـ ااـهـــقاومائـــةاحاصعـــنائحانُـــ

ـسصنهعاــعاانــعلاامــ ابقــعاسصنــاسااـحاصنــاصقافــإـافــااب ــا،اسصحــاصاـ ااننــقا
سصنقالاانحاصقاح ماعقءااـاوكـاااسصغ،قاـتطاهلعاسصروـعاسصونلنمةاسصغاضحة
ا.(2)أـانقنلاـننهباعــاأـاا، اصهاارلـ"

ع الآف واضػػحة ومتحققػػة7 ثػػـ ىػػا ىػػي تػػتـ بتحقيػػؽ لقػػد بػػدت العػػودة إلػػى المجتمػػ
 اليدؼ، ورحيؿ القنصؿ البريطاني ميزوماب: 

ـلأـاسلانلنــالاحمــصاأل ــاعاا ا ــةافــقا ـــباسصكــ، ااصوــاااــ، اسصنــاسا”
حقـ،باتــل،اسصقن ــلاافــإـاسصهـتــاساـسصنرونــاسابـــلاحتــناـا اــعسـا سعسا

 ـا .اـلـعااـاسصبعااـكمهاانب،ضاام استننوالاسصوعفتااـصـاوـالحالاسصن
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نلــنـاسص ــحاةاـسلأطلــالااـامــ ا،أتــهحا انــباكـعــاـاافــقان ــحاسلأهــا ااا
ا.(1)ـسلأغانقااـكمهاانب،ضاام اأـااعنغلاسصطـب"

وىكذا عاد البطؿ إلى الاتصاؿ بمجتمعو، بعد تحقؽ اليدؼ7 وبذا تنتيػي الوحػدة 
 الوظيتية الرابعة، وتنتيي القصة7 
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ػاضغصلػاضثاظي
ػاضراوي

 

ػائيػواضظص:ػػأولًا:ػاضرو
ػاضحضورػواضعغاب:ػػ:ػ1

يرن كثير مف النقاد، وجوب إيقػاع التصػؿ التػاـ، بػيف المؤلػؼ ونصػو الإبػداعي؛ 
سػػػػوؼ يجعػػػػؿ صػػػػوتو  ػػػػػػفػػػػي الروايػػػػة تحديػػػػداب  ػػػػػػمجػػػػادليف بػػػػأف أي حضػػػػور لممؤلػػػػؼ 

واضػػحاب، عاليػػاب، مػػؤثراب عمػػى الشخصػػيات، بػػؿ مييمنػػاب عمييػػا؛ فتتمػػاىى فيػػو، وتػػردد 
مقت لو7 شعاراتو الخاصة  ، بينما كاف عمييا أف تتصرؼ وفؽ ما خن

ويؤكػػد ىػػذا المعنػػى بيرسػػي لوبػػوؾ، عنػػدما يقػػرر ضػػرورة احتتػػاا الػػنص الروائػػي 
الضػػػػوا عمػػػػى سػػػػمطة الػػػػراوي،  ػػػػػػخػػػػلاؿ ذلػػػػؾ  ػػػػػػبالشخصػػػيات، لا بػػػػالمؤلؼ؛ مسػػػػمطاب 

باعتباره القادر وحده عمى استبعاد المؤلؼ، بؿ وحتى استبعاد نتسو، لصػال  الػنص 
 ػػػػالمغني بػػو لوبػػوؾ أحيانػػاب صػػتالػػذي ي ػػػػلشخصػػيات التػػي يصػػنعيا الػػنص7 فػػالراوي وا

يجب أف يروي القصة "بشكؿ متعـ بالحيوية، بحيث يننسى حضور المغني، ويتجمى 
المشيد لمعيػاف، وتحتمػو شخصػيات الحكايػة7 ىكػذا قػد يكػوف، وغالبػاب مػا كػاف كػذلؾ، 

 7 (1)ولكف ليس دوماب"
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القػػػادرة عمػػػى  ،عمػػػى الػػػراوي أف يتمتػػػع بسػػػمطة السػػػحر يجػػػبوفػػػؽ ىػػػذه الرؤيػػػة، و 
حػػػريج بجعػػػؿ ىػػػذه القػػػدرة، از اىتػػػز لأف اسػػػتبعاد المؤلػػػؼ مػػػف الػػػنص، لحظػػػة القػػػرااة7 

تخييػؿ مػف عػالـ المتمقػي ويحضػر التو، سػمطفتضعؼ وعظ، الصال  لالنص يتراجع 
 إلى عالـ الواقع7 يقوؿ لوبوؾ: 

القػػارئ ينسػػتدعى مػػف المشػػيد،  "فػػإذا ضػػعؼ سػػمطاف الػػراوي، فػػي أيػػة لحظػػة، فػػإف
ليػػرن المؤلػػؼ مجػػرداب أمامػػو7 وعنػػد ذاؾ سػػتعتمد القصػػة فقػػط عمػػى إصػػرار المؤلػػؼ 

 7 (1)المباشر"

حػيف لا يػرن طريقػاب لموصػوؿ يتطػرؼ فػي رفػض المؤلػؼ،  ارتپرولاف ولقد نػرن 
: "قضػاا عمػى كػؿ صػوت، الكتابػة فػي رأيػوإلى النص، إلا مف خلاؿ موت مؤلتو7 ف

7 الكتابة ىي ىذا الحياد7 ىذا التأليؼ والمؼ الذي فيو ذاتنا التاعمة7 وعمى كؿ أصؿ
إنيػػا السػػواد/البياض، الػػذي تضػػيع فيػػو كػػؿ ىويػػة؛ ابتػػدااب مػػف ىويػػة الشػػخص الػػذي 

 7 (2)يكتب"

  ارت بقولو:پويشرح الدكتور عبد ا﵀ الغذامي كممات 

يػا؟7 لا طريػؽ "لو كنتب لقيس بػف الممػوح أف يصػؿ إلػى لػيلاه، فمػا ىػو طريقػو إلي
لػػو سػػون أف يمػػوت زوجيػػا، الػػذي حػػاؿ بينػػو وبينيػػا7 وىػػذا تمامػػاب ىػػو طريػػؽ رولاف 

يعمػػف فييػػا  0500بػػارت إلػػى معشػػوقو: إلػػى الػػنص7 ولػػذا فإنػػو يكتػػب مقالػػة فػػي عػػاـ
 7 (3)موت المؤلؼ وكاف ىذا ىو عنواف المقالة"
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يتحقػػػؽ  لا يتحقػػػؽ إلا بػػػالقرااة7 وىػػػو فػػػي كػػػؿ قػػػرااة ارتپرولاف إف الػػػنص عنػػػد 
بشكؿ مختمؼ: وبذلؾ تتحوؿ العلاقة بيف المؤلؼ ونصػو الإبػداعي، مػف علاقػة أب 

منسوخ: أي أف المؤلػؼ يسػتمد جيػده مػف المغػة، التػي ىػي ػػبابنو، إلى علاقة ناسخ ب
مسػػتودع إليامػػو7 وىػػو مجػػرد شػػخص ينتيػػي دوره بعػػد أف ينسػػخ الػػنص، ولػػولا ىػػذا 

 7 (1)النسخ لما عنرؼ ولما كاف

درجػػة مػػف التنكيػػر، يصػػب   ػػػػعنػػد تػػودوروؼ  ػػػػ علاقػػة المؤلػػؼ بنصػػووقػػد تبمػػب 
ذا أردنػػػا تسػػػميتو، فإنػػػو يتػػػرؾ لنػػػا الاسػػػـ، ولكػػػف دوف أف نجػػػده  بعػػػدىا "لا مسػػػمى7 وان
خمتو: إنو يمجأ دائماب وأبداب إلى حاؿ التنكير: إنو ىارب دوماب، مثؿ أي ذات متمتظة، 

 7 (2)لا يمكف مف حيث ىي كذلؾ أف تنصوضر"

عيف تودوروؼ عمى موقتو ىذا، بكؿ مف جاف بوؿ سػارتر، وبػاختيف: حيػث ويست
ينقػػؿ عػػف الأوؿ، طعنػػو فػػي أي ممارسػػة روائيػػة يحتػػؿ المؤلػػؼ فييػػا موقعػػاب متميػػزاب، 
بالنسبة لشخصػياتو7 وينقػؿ عػف الثػاني، وجػوب تعػالى المؤلػؼ عمػى نصػو الروائػي، 

ايػة المطػاؼ، أنػو لا يمكػف فػي ني ،لكي يتػي  لمنقػاد تقػويـ شخصػياتو بثقػة7 مسػتنتجاب 
 7 (3)لممؤلؼ أف يصب  جزااب مف الأجزاا المكونة لعممو

لكػػف ىػػذا الاسػػتبعاد المطمػػؽ لا يعجػػب بػػاحثيف آخػػريف، يػػروف أف تغييػػب المؤلػػؼ 
أو موتو، ليس إلا رد فعؿ مبالغاب فيو، للاتجاىات الأدبية التي استمرت طويلاب تعمي 

يؤكػػػد الأسػػػتاذ أحمػػػد صػػػبرة، عمػػػى أف مػػػف شػػػأنو، عمػػػى حسػػػاب الػػػنص الأدبػػػي7 إذ 
التمييز ما بيف المؤلؼ والراوي، أمر دقيؽ وىاـ، ولكػف ىػذا التمييػز لا ينبغػي لػو أف 
يغيضػػب المؤلػػػؼ أو يميتػػو؛ لأف المؤلػػػؼ موجػػود داخػػػؿ الػػنص؛ خمػػػؼ مجموعػػة القػػػيـ 
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التػػي يبثيػػا: فالروايػػة ليسػػت مجػػرد أبطػػاؿ يتصػػارعوف، وأحػػداث تػػرون، وسػػرد ينقػػرأ، 
وقػػت التػػراغ7 بػؿ إف ورااىػػا قيمػػاب وأفكػاراب محػػددة، يػػراد ليػا الػػذيوع والانتشػػار7 لإزجػاا 

ف كؿ التقنيات المستخدمة في الرواية، أدوات تنذاع مف خلاليا ىذه الأفكار  7 (1)وان

ذا كػػاف البحػػث عػػف حيػػاة المؤلػػؼ، داخػػؿ الأثػػر الأدبػػي، لػػيس مػػف الػػنص، فػػإف  وان
تماعية، المختبئة تحت قشرة النص، ىي البحث عف ىمومو التكرية والسياسية والاج

مف صميـ النص7 وىذه اليموـ التي تقض مضجع المؤلؼ، وتختبئ تحت عباراتو، 
ىي مجاؿ القيـ: "وىو المجاؿ الذي يسيطر عميو المؤلػؼ، وينسػقو داخػؿ عممػو ]و[ 
يػػػػرتبط أيضػػػػاب بالنقػػػػد الأدبػػػػي، كمػػػػا يػػػػرتبط بمجػػػػالات خارجػػػػو، مثػػػػؿ عمػػػػـ الاجتمػػػػاع 

 7(2)ـ النتس"والأخلاؽ وعم

ونحػػف نػػذىب إلػػى ىػػذا الػػرأي الأخيػػر، باعتبػػاره القػػوؿ الأقػػرب إلػػى الموضػػوعية؛ 
خصوصاب وأف النص الأدبي لـ يتأت مف فػراغ، ولػـ يخمػؽ نتسػو ابتػدااب، كمػا أنػو لػـ 
يكف ليكوف عمػى الشػاكمة التػي بػيف أيػدينا، لػولا وجػود مؤلػؼ ورااه7 ولكػف عمػى ىػذا 

لروائػػػػي، أف يوىمنػػػا بالغيػػػاب7 وكممػػػػا كػػػاف ىػػػػذا المؤلػػػؼ، خصوصػػػان داخػػػػؿ الػػػنص ا
 كمما ارتقى النص وارتقت الأفكار مف ورائو7 ،الإيياـ قوياب 

 اضطؤضفػاضحػغػيػواضطؤضفػاضضطظي:ػػ:ػ2

وىػػذا المؤلػػؼ القػػابع وراا منظومػػة القػػيـ، يكتشػػتو المتمقػػي اكتشػػافاب: لأنػػو المؤلػػؼ 
يػػذه الصػػورة، لكنػػو ىكػػذا الػػذي يػػراه مػػف خػػلاؿ نصػػو7 وربمػػا لا يكػػوف فػػي الحقيقػػة ب

سػػوؼ يبػػدو لممتمقػػي فػػي نيايػػة المطػػاؼ7 فكػػؿ نػػص سػػوؼ يخمػػؽ مؤلتػػو المختمػػؼ: 
بمعنػػى أف المؤلػػؼ، القػػابع وراا منظومػػة القػػيـ، سػػوؼ تتعػػدد صػػورتو بتعػػدد الكتػػب 

                                                           
  47ػػ  46ص 7157 المجمد4فصوؿ7 العدد7 أحمد صبرة7 جوانب مف شعرية الروايةػػ انظر: 1
  47ص7 715 المجمد4فصوؿ7 العدد7 أحمد صبرة7 جوانب مف شعرية الروايةػػ 2



57 

 

التػػي كتبيػػا7 وىػػذا المؤلػػؼ، الػػذي يخمقػػو المتمقػػي ذىنيػػاب، ىػػو الػػذي يطمػػؽ عميػػو ويػػف 
 يقوؿ:  بوث مصطم  المؤلؼ الضمني7

"إف المؤلػػؼ عنػػدما يكتػػب لا يخمػػؽ مثػػالاب إنسػػانياب عامػػاب فقػػط؛ ولكنػػو يخمػػؽ نسػػخة 
مضمونية مف نتسو، تكوف مختمتة عف المؤلتيف الآخػريف والػذيف نقػابميـ فػي أعمػاؿ 
مػػؤلتيف آخػػريف777 فميمػػا حػػاوؿ أف يكػػوف لاذاتيػػاب فػػإف قارئػػو لا بػػد أف يشػػكؿ صػػورة 

لثػػػػاني، أو الضػػػػمني، الػػػػذي يكتػػػػب بمثػػػػؿ ىػػػػذه عػػػػف المؤلػػػػؼ الرسػػػػمي، أو المؤلػػػػؼ ا
الطريقة7 وبالطبع فإف ىذا المؤلؼ الرسمي سوؼ لا يكػوف حياديػاب تجػاه جميػع القػيـ 

إف مشػكمتنا الحقيقيػة ىػػي العلاقػة المعقػدة بػػيف مػا يسػمى المؤلػػؼ الحقيقػي وبػػيف … 
النسػػػػخ المتعػػػػددة لشخصػػػػيتو7 يجػػػػب أف نسػػػػتعمؿ تعبيػػػػر النسػػػػخ المتعػػػػددة لشخصػػػػية 

فػإف أعمالػو المختمتػة ستتضػمف  ػػػبغػض النظػر عػف مػدن إخلاصػو  ػػػؼ، لأنػو المؤلػ
حتماب نسخاب مختمتة تحتميا مجموعة مف القوانيف المثالية المتنوعة: فكما أف الرسائؿ 
الشخصػػية تحتػػوي عمػػى نسػػخة فريػػدة لمكاتػػب، فػػي كػػؿ مػػرة يكتػػب فييػػا رسػػالةب إلػػى 

 7 (1)شخص مختمؼ، فكذلؾ الكاتب"

الضمني، صورة مف إنتاج النص7 والنص صورة أنتجيػا المؤلػؼ، إذف، فالمؤلؼ 
الػذي وضػع اسػػمو عمػى الػنص، فػػي نقطػة معينػػة مػف التػاريخ7 ووفػػؽ ىػذا الاعتبػػار، 
فػػإف لمػػنص الأدبػػي صػػاحباب، سػػواا كػػاف ىػػو المؤلػػؼ الضػػمني، أـ الشػػخص المػػدني 

ذا فالعلاقػػة إذف جدليػػة: الشػػخص المػػدني أنػػتع نصػػاب7 وىػػ الػػذي وضػػع اسػػمو عميػػو7
النص أنتع مؤلتاب ضمنياب، عمى صورة مختمتة عف صورة الشخص المدني الحقيقية7 

ىو الذي أنتع ىذا  ػػالذي ىو الشخص المدني المعروؼ لنا  ػػإذف فالمؤلؼ الحقيقي 
 المؤلؼ الضمني، في لعبة الخداع ىذه7
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لكػف عنػػدما يػػدرس البػػاحثوف شخصػػية المؤلػؼ الحقيقػػي، مػػف خػػلاؿ قناعػػو داخػػؿ 
يقعوف في الشرؾ، لأنيـ بيذا يدرسػوف شخصػاب  ػػالذي ىو المؤلؼ الضمني  ػػالنص 

ارت إلػى رفػض أبػوة المؤلػؼ پغير موجود في الواقػع7 ولعػؿ ىػذا ىػو مػا دعػا رولاف 
لمػػنص، خاصػػة بعػػد أف تبػػيف لنػػا الآف أف ىػػذه الأبػػوة ىػػي أبػػوة غيػػر مثاليػػة: فػػالأب 

ىػػػو مجػػرد شػػخص متتػػػرض، لا  المثػػالي الػػذي يبػػث آرااه القيميػػػة فػػي ثنايػػا الػػنص،
تتطابؽ في أغمب الأحياف صتاتو المسػتنتجة، مػع صػتات المؤلػؼ المػدني7 كمػا أف 

أو شتاىية  ػػ النصوص السابقة عميوو مف النص الأدبي لو ما يؤيده، مما يقع خارج
، إلى غير ىذهفي مرة  ،نتسوارت پرولاف والزمف الذي كنتب فيو7 وقد أشار  ػػ كتابية

ر لػػػػنص مػػػػا، مطالػػػػب بػػػػأف يتحػػػػرؾ خارجػػػػو، مػػػػف أجػػػػؿ الوصػػػػوؿ إلػػػػى أف أي تتسػػػػي
7 ولكػػي يكػػوف ىػػذا المعنػػى موصػػولاب بعػػالـ ذلػػؾ: حيػػث لا معنػػى لمػػنص دوف متمقػػيال
، فيجػػػب أف ينتسػػػر، لا أف ينقػػػرأ حسػػػب اليػػػون أو النػػػزوة، أو دوف إشػػػارة إلػػػى متمقػػػيال

  7(1)عالـ الكاتب

ىػػػػو الشػػػػرح التتسػػػػيري  اعتبػػػػار المؤلػػػػؼ بدايػػػػة الػػػػنص وغايتػػػػو، ارتپإف رفػػػػض 
المعقػوؿ لمقولػة مػوت المؤلػؼ: فيػو يقصػػد إعػلاف رفضػو لاعتبػار المؤلػؼ الحقيقػػي 
المرجع الأوؿ والأخير لمنص7 خصوصاب وأنو إذا كاف لا بد مف وجود مرجع، فميكف 

أف يبػدو لنػا إلا المؤلػؼ الضػمني7 وىكػذا لػيس ثمػة مف داخؿ النص7 وداخؿ النص 
ي رؤية المؤلؼ الضمني، بدلاب مف المؤلؼ الحقيقي الػذي رولاف بارت قد لا يمانع ف

، طالب بموتو، عمى اعتبار أنو محتاج إلػى صػوتو، خصوصػاب فػي الػنص الإبػداعي
"لقد مػات المؤلػؼ بوصػتو مؤسسػة: واختتػى شخصػو المػدني والانتعػالي حيف يقوؿ: 

ف يمػارس والمكوف لمسػيرة7 كمػا أف ممكيتػو قػد انتيػت7 ولػذا فإنػو لػـ يعػد فػي مقػدوره أ
عمى عممو تمؾ الأبوة الرائعة؛ التي أخذىا عمى عاتقو كؿ مف التاريخ الأدبي والرأي 

ولكننػػي فػػي الػػنص الإبػػداعي لأرغػػب فػػي المؤلػػؼ 7 العػػاـ، ليقيمػػوا قصػػتو ويجػػددوىا
                                                           

  282ػػ انظر: والتر7 ج7 أونع7 الشتاىية والكتابية7 ص1
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بأي شكؿ مف الأشكاؿ: فأنا محتاج إلى صورتو7 وىذه الصػورة ليسػت تمثػيلاب لػو ولا 
لاض فإنو يثغثب"إسقاطاب عميو7 مثمما ىو محت  7  (1)اج إلى صوتي، وان

وبػػذلؾ لا نبتعػػد عػػف الػػنص، إلػػى شػػخص المؤلػػؼ، لأف لمنقػػد الأدبػػي شػػغلاب فػػي 
البحث عف الكيتية التي يحقؽ بيا الػنص جمالياتػو، مػف داخمػو و بأدواتػو7 وىػذا ىػو 
المعنػػػى الػػػذي ذىػػػب إليػػػو تػػػودوروؼ عنػػػدما قػػػاؿ: "أعػػػرض إذف بصػػػتة نيائيػػػة عػػػف 

 7 (2)تتناوؿ حياة الكاتب؛ بما أنيا ليست دراسات"الدراسات التي 

إف المؤلؼ في الرواية يروي عف الناس في المجتمع، عف الأشخاص الػذيف ليػـ 
مواقعيـ المختمتة وأصواتيـ المتنوعة وعلاقػاتيـ المتصػارعة، فممػاذا لا يػدع بعضػيـ 

المؤلؼ يقوؿ عنو، خصوصاب والنص فعؿ إنساني يطرح ىموماب إنسانية، لا يستطيع 
، أو لمجػرد الرغبػة (3)الانشغاؿ عنيػا، بمقػولات نقديػة يمكػف نسػبتيا إلػى الأيػديولوجيا

 في الانسجاـ المسبؽ مع ما يقاؿ7 

لأف القػػيـ  ػػػػ (4)كمػػا يقػػوؿ سػػتانمي فػػيش ػػػػإف موضػػوعية الػػنص وىػػـ مػػف الأوىػػاـ 
التػػػي يػػػؤمف بيػػػا المؤلػػػؼ وتوجػػػو مسػػػار تتكيػػػره، ليػػػا ارتبػػػاط بػػػالنص لحظػػػة إبداعػػػو 

و كػؿ ىػذا تحتػؿ بػو الروايػة؛   ػػػوقػد رأينػا كيػؼ تخمػؽ القػرااة مؤلتيػا  ػػولحظة قرااتو 
 7 (5)نظراب لما تتميز بو مف مرونة تتسع لكؿ ىذه الاىتمامات المشروعة

وىذا الحضور المشروط لممؤلؼ في النص، ىػو حاجػة متبادلػة: مػف القػارئ إلػى 
ساس بالقارئ عند الكتابة7 وىذه التماس المؤلؼ داخؿ نصو، ومف المؤلؼ إلى الإح

                                                           
  756 لذة النص7 صارتپرولاف ػػ 1
  21الشعرية7 ص 7تودوروؼػػ 2
يولوجيا بقػػوؿ محمػػد لطتػػي اليوسػػتي: "ثمػة نػػوع مػػف التػػوازي السػري المتكػػتـ بػػيف مػػوت المؤلػػؼ ػػػ نمثػػؿ عمػػى ىػػذه الأيػد3

  76ص7 59وموت المستبد"7 انظر المقاؿ بعنواف: سطوة المؤلؼ7 الكرمؿ7 العدد
  296ػػ انظر: والتر7ج7 أونع7 الشتاىية والكتابية7 ص4
 215 ػػ 7213 ص27ري7 علامات7 الجزاور نظػػ انظر: صدوؽ نور الديف7 الرواية العربية نحو تأسيس تص5
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، ىذا الػذي مػا فتػئ يشػير نحػو شعورناالحاجة ىي التي تشجعنا إلى الاطمئناف إلى 
 (1)المؤلػػػؼ فػػػي أرض السػػػواد، بمػػػا لا يتعػػػارض مػػػع الػػػراوي، وبمػػػا لا يتػػػرض ىيمنػػػة

كػػؿ مػػف قػػرااة أخػػرن؛ ولكنػػو يعنػػي طرائػػؽ أخػػرن، يمكػػف الإطػػلاؿ منيػػا عمػػى نػػا تمنع
"أف يصطدـ بالأشياا، متى شاا،  الروائي يستطيعلا شؾ أف ف7 صالنمف المؤلؼ و 

أو أف يشير إلى نتسو بينيػا، كمػا أنػو حػر فػي أف يتعػؿ ذلػؾ بالتنػاوب7 وبوسػعو أف 
يضػػػع نتسػػػو داخػػػؿ الشػػػخوص، أو خارجيػػػا، أو أف يجمػػػع بػػػيف الأمػػػريف حتػػػى فػػػي 

 7 (2)الجممة الواحدة"

وىػو الػذي ينشػئ الشخصػيات، و"حيف يكتب أي روائي رواية، فيو الذي يكتػب، 
وىػػػو الػػػذي يتخػػػذ لروايتػػػو سػػػارداب، فػػػي بعػػػض الأطػػػوار السػػػردية7 لكػػػف المؤلػػػؼ يظػػػؿ 

ولا نحسبو يتحوؿ إلػى مجػرد شخصػية خياليػة، يتحػوؿ … حاضراب في العمؿ الروائي
إف الػذىاب إلػى القطػع بػذوباف المؤلػؼ فػي الشخصػية … مف خلاليا إلى غير نتسو
 7 (3)اب سميماب، بحيث يصدؽ عمى كؿ الأطوار السردية"الخيالية لمرواية ليس حكم

مف كؿ ما مضى، يمكف الاستنتاج بأف لممؤلؼ مػوقعيف: أحػدىما خػارج الػنص، 
نابع مف كونو المبدع الذي يختمؽ الػنص التخييمػي، مػف خػلاؿ تقنيػات، يعػرض بيػا 

"ىػو  عمى القارئ حكايػة7 ومػف ىػذه التقنيػات: الػراوي7 أو بتعبيػر آخػر: فػإف المؤلػؼ

                                                           
ػػػػ مثػػؿ ىػػذه الييمنػػة التػػي يػػدعي وجودىػػا محمػػد لطتػػي اليوسػػتي، عنػػدما يقػػوؿ: "والنػػاظر فػػي كتابػػات نجيػػب محتػػوظ، 1

مػثلاب، يػػدرؾ بيسػػر أف المؤلػػؼ كثيػػراب مػػا يقػػيـ مػػع قارئػو المتتػػرض علاقػػة محاطػػة بالريبػػة والخػػوؼ مػػف التبػػاس المعنػػى، 
سػطوة يتداخؿ صػوت الػراوي مػع صػوت المؤلػؼ الػذي يخشػى عمػى نصػو مػف مغػامرة القػرااة والتأويػؿ"7 لذلؾ كثيراب ما 

   76ص7 59المؤلؼ7 الكرمؿ7 العدد
  324ػػ صلاح فضؿ7 بلاغة الخطاب وعمـ النص7 ص2
  242 ػػ 241ص7 ػػ عبد الممؾ مرتاض7 في نظرية الرواية3
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خالؽ العالـ التخييمي، وىو الذي اختار الأحداث والشخصيات والبدايات والنيايػات، 
 7 (1)كما اختار الراوي"

أمػػا الموقػػع الآخػػر لممؤلػػؼ، فيػػو داخػػؿ الػػنص: وىػػو ذلػػؾ الموقػػع القيمػػي، الػػذي 
يسعى مف خلالو إلى بث أفكاره، والتعبير عػف عواطتػو، وشػكاية إحباطاتػو، بطريقػة 

قمػػيلاب،  غمػػضبػػو عػػف المباشػرة والتسػػطي ، وتمجػػأ إلػػى العمػؽ الػػذي ربمػػا يفنيػة تبتعػػد 
فيزيد الأفكار رونقاب، ويرتتع بالإحباطات إلى مستون الألـ الإنساني السامي، أو قػؿ 

 إف شئت: إنو الصورة التي تكونيا أذىاننا عف المؤلؼ الضمني7

رؼ كيػػػؼ "وباختصػػار، فػػػإف تقيػػػيـ المؤلػػؼ حاضػػػر وواضػػػ  دائمػػػاب، لكػػؿ مػػػف يعػػػ
يبحػػػث عنػػػو7 أمػػػا السػػػؤاؿ عمػػػا إذا كػػػاف ىػػػذا الحضػػػور ضػػػاراب أـ متيػػػداب، فيػػػذا شػػػيا 
عػػويص، لا يمكػػف حمػػو بإحالتػػو إلػػى قػػوانيف مجػػردة7 وحالمػػا نبػػدأ بػػالتطرؽ إلػػى ىػػذا 
السػػؤاؿ، يجػػب ألا ننسػػى أنػػو بػػالرغـ مػػف أف المؤلػػؼ يسػػتطيع، فػػي معظػػـ الأحيػػاف، 

اختتػػػػػااه مػػػػػف عمػػػػػى مسػػػػػرح العمػػػػػؿ  اختيػػػػػار أقنعتػػػػػو، فإنػػػػػو لا يسػػػػػتطيع أف يضػػػػػمف
 7(2)القصصي"

ػصوتػاضطؤضفػسيػأرضػاضدواد:ػ:ػ3
ػصوتػاضطؤضفػبطاػعوػتظاص:ػػ:ػأ/3

منذ ىذا العنواف الػذي يشػكؿ تسػاؤلاب ويخمػؽ  أرض السواديبدأ صوت المؤلؼ في 
انتظاراب7 ولا جداؿ في أف العنواف ىو جزا مف النص؛ بؿ ىو جزا داؿ7 ولكنػو لػيس 

 "أرض السػػػواد"د؛ لسػػػببيف، أوليمػػػا: أف مػػػتف الروايػػػة لػػػـ يػػػذكر عبػػػارة جػػػزااب مػػػف السػػػر 
كتسػمية  ػػػطواؿ الأجزاا الثلاثة7 وثانييما: أف ىذا المصطم  كاف قد غػاب وتلاشػى 

                                                           
  131ص7 ػػ سيزا أحمد قاسـ7 بناا الرواية1
  723 صبلاغة التف القصصييف بوث7 ػػ و 2
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قبػػؿ أحػػداث الروايػػة7 أي أنػػو مصػػطم  مػػف التػػراث النصػػي، الػػذي تحتػػؿ بػػو ذاكػػرة  ػػػػ
 قارئ متميز كعبد الرحمف منيؼ7 

ف كػوف ىػذه الرسػالة فقيػرة لغويػاب، ولا إذف فيذا العنواف رسػ الة تسػتدعي تناصػاب7 وان
لا يمغى لػدييا  (1)تحتوي إلا عمى كممتيف اثنتيف، لا ىامش تتسيرياب يأتي مف ورائيما

تمؾ المقدرة، المتترضة فػي العنػاويف عمػى الاسػتثارة، والػدعوة إلػى الترقػب، ومحاولػة 
محػػدودة، أكثػػر سػػعة مػػف موضػػوعيا، التتسػػير7 ولأننػػا، نحػػف مسػػتقبمي ىػػذه الرسػػالة ال

فقد بات مف الضروري إذف، أف يتـ التتاعؿ بيننا وبيف ىذا العنواف، التقيػر تركيبيػاب، 
، (2)بػيف دواؿ العنػواف، وموضػوعات تمػؾ المعرفػة" ،"بشػكؿ قريػب مػف التػداعي الحػر

 التي تختزنيا ذاكرتنا، قبؿ قرااة العنواف، وليا علاقة بموضوعو7 ولسوؼ يؤدي ىذا
، ليػػذه الػػذاكرة المسػػتدعاة7 وبيػػذا التنظػػيـ المتػػاجئ،  التتاعػػؿ، إلػػى إقامػػة تنظػػيـ أولػػيض

 المحدودة7 (3)"تمتمؾ الدواؿ القدرة عمى إنتاج دلالتيا، بالرغـ مف وضعيتيا المغوية"

وربمػػا يكػػوف أوؿ سػػؤاؿ يتبػػادر إلػػى الػػذىف، فػػور قػػرااة ىػػذا العنػػواف، ىػػو: لمػػاذا 
بالػػذات، ومػػا الػػذي يريػػد أف يقولػػو لنػػا منػػذ الغػػلاؼ، قبػػؿ اختػػار المؤلػػؼ ىػػذا العنػػواف 

 الدخوؿ في تشابكات النص؟7 

                                                           
ػػ في الأدب العربي ىناؾ الكثير مف العناويف المتسػرة، قػديماب وحػديثاب، ويكتػي الاستشػياد بعنػوانيف أحػدىما قػديـ وىػو: 1

)تغريبة بني ىلاؿ  الػذي نػرن بعػده ىػذا المرفػؽ التتسػيري بخػط أصػغر وىػو: )ورحػيميـ إلػى بػلاد المغػرب ػػػ قصػة أبػو 
7 والعنػػػواف 1988كاممػػػة 7 انظػػػر النسػػػخة التػػػي أصػػػدرتيا مؤسسػػػة المعػػػارؼ7 مجيػػػوؿ المؤلػػػؼ7 بيػػػروت7  زيػػػد اليلالػػػي

الآخر لنص حػديث يظيػر ىػذه المػرة عمػى الغػلاؼ بخػط صػغير، كمػا لػو كػاف تتسػيراب لعنػواف أصػمي بخػط أكبػر يػأتي 
لمضػػحكة إلػػى ىنػػاؾ، أو: الػػريش 7 بعػػد الحػػرؼ )أو 7 والعنػػواف كالتػػالي: )البػػراىيف التػػي نسػػييا "مػػـ آزاد" فػػي نزىتػػو ا

7 كمػا 71990 نيقوسيا7 مؤسسػة بيسػاف لمصػحافة والنشػر والتوزيػع17انظر الرواية بيذا العنواف لممؤلؼ سميـ بركات7 ط
 Theيظيػػر أف بعػػض مترجمػػي الآداب الأجنبيػػة، قػػد تػػأثروا بيػػذا الأسػػموب، فترجمػػوا عنػػواف روايػػة سػػومرت مػػوـ )

moon and six pence رفية إلى: )القمر وست بنسات 7 ثـ اتبعوا ىذا العنػواف الأصػمي بعنػواف تتسػيري   ترجمة ح
 مف ترجمة أحمد بدراف7  7 أصغر حجماب ىو: "أو حياة فناف"7 انظر الرواية

  22ػػ محمد فكري الجزار7 العنواف وسميوطيقا الاتصاؿ الأدبي7 ص2
 22ص العنواف وسميوطيقا الاتصاؿ الأدبي7ػػ محمد فكري الجزار7 3
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 ولسوؼ تكوف الإجابة عمى ىذا السؤاؿ أمراب يتيد في معرفة النص ذاتو7

سػػوؼ يسػػتثير لػػدينا شػػجوناب  ،المؤلػػؼ يعػػرؼ مسػػبقاب أف عنوانػػاب مثػػؿ أرض السػػواد
فيػػو يقػػوؿ لنػػا: "منػػذ وقػػت طويػػؿ،  مغرقػػة فػػي القػػدـ، منػػذ لحظػػة القػػرااة الأولػػى7 لػػذا

حيف كاف يتردد تعبير أرض السواد  كاف لو وقع خاص في السمع والقمػب؛ إذ فجػأة 
تيػػػب ريػػػاح التػػػاريخ، وتتتػػػابع صػػػور كثيػػػرة ىػػػي مػػػزيع مػػػف التػػػرح والخػػػوؼ والحػػػزف، 

7 وما ذاؾ إلا لما ىو (1)وأيضاب الشعور بالغموض، وكأف الإنساف يحدؽ في الظممة"
ا الاسػػـ الػػػداؿ، مػػػف مخػػزوف يعيػػػدنا إلػػػى اسػػتذكار نصػػػوص قرأناىػػػا مشػػحوف بػػػو ىػػػذ

مرتبطة ببمد، أقؿ ما يقاؿ فيو بأنو مميا بالخيرات، يكاد لشدة خضرتو يتموف بالموف 
 الأسود الداكف7

ذا كاف النص مقولة، والتناص ىو الإجػراا الػذي تترضػو ىػذه  المقولػة ، فػإف (2)وان
معنػػػى ىػػػذا العنػػػواف، كمػػػا نصػػػت عميػػػو  أوؿ إجػػػراا تترضػػػو عمينػػػا ىػػػو التسػػػاؤؿ عػػػف

معاجـ المغة7 حيث نجد أنو: "جماعة النخؿ والشػجر لخضػرتو واسػوداده7 وقيػؿ إنمػا 
 7 (3)ذلؾ لأف الخضرة تقارب السواد"

كما أف ىناؾ إجراا آخر يميو، وتترضو المقولة ذاتيا: وىو استذكار مػا ورد عػف 
الأسػػاس مػػف العػػراؽ، ويطمػػؽ حػػدود أرض السػػواد ىػػذه، التػػي تشػػكؿ الجػػزا الأكبػػر و 

وعلاقػة كػؿ ذلػؾ  ػػػعمى عادة العرب في إطلاؽ اسـ الجزا عمى الكػؿ  ػػاسميا عميو 
بتػػػاريخ عزيػػػز عمػػػى العػػػراؽ والعػػػرب والمسػػػمميف، حيػػػث تقػػػوؿ المصػػػادر الإسػػػلامية 

 القديمة ما يمي: 

                                                           
   796 ص63الكرمؿ7 العددالتاريخ ذاكرة إضافية للإنساف7 7 ػػ عبد الرحمف منيؼ1
  25ػػ24العنواف وسيميوطيقا الاتصاؿ الأدبي7 صمحمد فكري الجزار7 ػػ انظر: 2
 ػػ لساف العرب7 مادة: سود7 والمعجـ الوسيط7 مادة: السواد 3
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"إف أرض السػػػػواد ىػػػػػي الأرض المتتوحػػػػػة مػػػػف التػػػػػرس؛ التػػػػػي فتحيػػػػا عمػػػػػر بػػػػػف 
سػواد العػراؽ: وحػدفه فػي العػرض منقطػع الجبػاؿ بحمػواف، إلػى طػرؼ الخطاب؛ وىي 

القادسية المتصؿ بالعذيب مف أرض العرب، ومف تخوـ الموصؿ طولاب، إلػى سػاحؿ 
  ػػػػػأي الحػػػدود التػػػي حػػػددىا  ػػػػػالبحػػػر بػػػبلاد عبػػػاداف مػػػف شػػػرقي دجمػػػة7 وىػػػذه الأرض 

نْوة: فتحيا عمر بف الخطاب ثـ بعث إلييا، بعد فتحي ا، ثلاثة أنتس: عمار فنتحت ع 
بف ياسر عمى صلاتيـ أميراب، وابػف مسػعود قاضػياب وواليػاب عمػى بيػت المػاؿ، وعثمػاف 
بف حنيؼ عمى مساحة الأرض7 وفرض ليـ في كػؿ يػوـ شػاةب، شػطرىا مػع السػواقط 
لعمػػػار وشػػػطرىا ل خػػػريف7 وقػػػاؿ: مػػػا أرن قريػػػةب تؤخػػػذ منيػػػا كػػػؿ يػػػوـ شػػػاةب إلا سػػػرع 

الخػػػراج، واختمتػػػوا فػػػي مبمغيػػػا؛ فقػػػاؿ المسػػػاح: اثنػػػاف خرابيػػػا7 ومسػػػ  عثمػػػاف أرض 
 7 (1)وثلاثوف ألؼ ألؼ جريب7 وقاؿ أبو عبيدة: ستة وثلاثوف ألؼ ألؼ جريب"

أما الإجراا الثالػث، الػذي سػوؼ تترضػو مقولػة ىػذا العنػواف، فيػو اسػتذكار نػص 
شػػػػػػيير مغػػػػػػرؽ فػػػػػػي القػػػػػػدـ، لممػػػػػػؤرخ الإغريقػػػػػػي ىيػػػػػػرودوت، يشػػػػػػي بيػػػػػػذا الخصػػػػػػب 

لكػػف ىػػذه المػػرة بأسػػموب تػػاريخي يسػػجؿ مشػػاىدات مػػؤرخ مػػرض بػػالبلاد، الأسػػطوري7 و 
ورأن ما تنتع أرضيا مف خيػر، يؤىميػا ليػذا الاسػـ، فوصػتيا بأنيػا: "فائقػة الخصػب 
في إنماا الحبوب؛ فيي تغؿ مائتيف عادة في مقابؿ كػؿ حبػة7 وفػي الأراضػي بالغػة 

 7(2)الجودة تغؿ ثلاثمائة"

إلػى إجػراا رابػع، ىػو  ػػػلػذي يسػتدعي نصوصػاب متعػددة ا ػػػكما يقودنا ىذا العنواف 
فػػي ذاكػػرة العمػػوـ  ػػػػاسػػتحياا شػػعورنا مػػرة أخػػرن، بمػػدن ارتبػػاط ىػػذا التعبيػػر التراثػػي 

بالخراج: تمؾ الضريبة التػي كانػت  ػػالاقتصادية، في عصر الإمبراطورية الإسلامية 
المػاؿ 7 وكثيػراب مػا  تنجبى مف الأرض الزراعية المتتوحة، لصال  خزينة الدولػة )بيػت

                                                           
  456 ػػ 455ػػ محمد باقر الصدر7 اقتصادنا7 ص1
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65 

 

اتخذ التقياا أرض السػواد مػثلاب عمػى الأرض الخراجيػة، كممػا تحػدثوا عػف ىػذا النػوع 
 7(1)مف الضرائب

ولف تتوقػؼ اسػتدعاااتنا لمنصػوص، مػع ىػذا العنػواف، عنػد تػذكر المػوف الأسػود، 
الػذيف بنػوا بغػداد، وجعمػوا منيػا عاصػمة الػدنيا، وازدىػرت  (2)كشعار لدولة العباسػييف

فػػػي عصػػػرىـ الطويػػػؿ العمػػػوـ والتنػػػوف والآداب7 لأف مػػػا يشػػػي بػػػو ىػػػذا العنػػػواف مػػػف 
الشجف أيضاب، يصؿ إلى درجة تكاد تقتمع مف قموبنا كؿ أثارة مػف تتػاؤؿ، خصوصػاب 

 ونحف نرن ما يحؿ بأرض السواد ىذه الأياـ7

نحػػف نػػرن المؤلػػؼ ميمومػػاب بيػػذا الواقػػع، ورافضػػاب لػػو فػػي آف7 إنػػو منػػذ البدايػػة  ىػػا
عمف قيمتو الكبرن: الانحيػاز إلػى العػراؽ7 ولأف عبػد الػرحمف منيػؼ روائػي متطمضػب، ي

فإنػػو يريػػدنا أف نسػػتدعي النصػػوص، قبػػؿ أف نتػػت  الكتػػاب7 ويطالبنػػا بموقػػؼ مسػػبؽ 
لا يقػص عمينػػا  لأنػػومػف ىػذه  الروايػػة القضػية7 وىػػذا مػف حقػػو كمثقػؼ متػػرع بػالقيـ7 

النوـ؛ بؿ يريػدنا أف نقػرأ المغػة والتػاريخ مجرد حكاية لنتسمى بيا، قبؿ أف نذىب إلى 
والجغرافيػا والتقػو، خػلاؿ سػعيو الػدؤوب لقيادتنػا إلػى محاولػة استكشػاؼ الجػواب عػػف 
السػػؤاؿ المضػػني، الػػذي تطرحػػو ىػػذه الروايػػة، منػػذ العنػػواف إلػػى آخػػر حػػرؼ؛ وىػػو: 
ذا لمػػاذا دائمػػاب، وعنػػدنا فقػػط، ىػػذه الأحػػلاـ المكسػػورة، وىػػذه السػػتف المحطمػػة؟7 "لمػػا

تصػػؿ محػػاولات النيػػوض إلػػى مسػػتون معػػيف، ثػػـ لا تمبػػث أف تتراجػػع وتنكسػػر؟7 إف 
ىػػذا السػػؤاؿ يحتػػاج إلػػى الكثيػػر مػػف القػػرااة والتحميػػؿ والتأمػػؿ، لعمػػو يػػتـ فػػي النيايػػة 

 7  (3)وضع العربة عمى السكة"

ػ  

                                                           
  457 ػػ 7455 صاقتصادناػػ انظر: محمد باقر الصدر7 1
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ػصوتػاضطؤضفػبطاػعوػتأوغل::ػب/3

أرض تابػػة روايػػة كػػلػػيس مػػف الوثػػائؽ وحػػدىا ينطمػػؽ عبػػد الػػرحمف منيػػؼ، فػػي ك
، ولا مف موىبتو الكبيرة كحكضاا يمبس الأقنعة المتعػددة، فحسػب7 بػؿ مػف حػب السواد

عميؽ رضعو مع حميب أمو، التي ييدي إلييا روايتو، ويممي عميو انحيازاب نبيلاب لبمد 
يشػػػاركو انتمػػػاا الػػػدـ والقوميػػػة7 لقػػػد أراد المؤلػػػؼ، فػػػي ىػػػذا الوقػػػت بالػػػذات أف يبعػػػث 

ادقة ليذا البمد الحزيف، الذي يتناساه الجميػع الآف، وفػي ظػنيـ أنيػـ "برسالة حب ص
 7 (1)يعاقبوف نظامو، في الوقت الذي يعاقبوف فيو أنتسيـ"

بيػػػذا الصػػػوت الػػػذي يمكػػػف أف نطمػػػؽ عميػػػو مجػػػازاب: صػػػوت مػػػا قبػػػؿ السػػػرد، تبػػػدأ 
 الرواية بعد صتحة الإىداا: 

ا"اقـلاعاا،اإبع اسصولابحاسصتـو،اة:اا
ااهااسصحمعاسصن احاحاـارواتاحمعسـاسصناصحااااتـو،ااأ

أنساوغوـ، احاصنـ،اسصياحساسص،ستخاسصلماانع،اوـاوطمتاسصعوساإص اوغ،حهاا
اسصنـسواساساصهاةاحاـارواتاسصناسا

اإـانـسواتااسصوقعتةاانـسواساتاواةالاااوكـاإع،سكها
المحاااواقالاااُتح،اغـ،عا

ااوكـاأـانُوس...اسصون،فةاسص بابةاسصنقان ناـاحهاااكاصتواءالا
افاااحاساتـو،اات اأـاننكاي،اب ائ،ااـننضاا اأحقا،ا
اات اأـانكــاب ائ،اأغناوااـفا، ااـواعاناالاااعّاصها
ا.اا(2)ات اأـان،نلتاوناحعااـن،نلتاسلأاعماسصياحنةانبـاسصتواء"

فمػػف ىػػو ىػػذا الػػذي يقػػوؿ: "قػػاؿ شػػاعر إحػػدن الملاحػػـ السػػومرية"، قبػػؿ أف يبػػدأ 
شعار مف الميثولوجيا العراقية القديمة ؟7 إنو ليس الػراوي بالتأكيػد؛ فػنحف باقتباس الأ

ف ىػػذا الصػوت يشػػبو أف لػـ نبػدأ بعػػد فػي السػػرد، ولمػا نػػدخؿ فػي الحكايػػة 7 واضػ  أ
                                                           

وينلاحػػػظ أف الروايػػػة صػػػدرت  977ص 637العػػػدد7 الػػػرحمف منيػػػؼ7 التػػػاريخ ذاكػػػرة إضػػػافية للإنسػػػاف7 الكرمػػػؿعبػػػد ػػػػػ 1
   7أي خلاؿ فترة الحصار الذي فنرض عمى العراؽ عمى إثر حرب الخميع الثانية 1999عاـ

  11ػػ أرض السواد7 الجزا الأوؿ7 ص2
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، أو استتتاحاب، مف صوت يتييأ لابتداا القص7 ثـ إنػو قبػؿ أف يبػدأ فػي يكوف تمييداب 
ف  ىذا القص، يود أف يقوؿ لنا: إف القص سػوؼ يكػوف عػف العػراؽ، بػلاد سػومر، وان

ىػػػذا العػػػراؽ، الػػػذي يعػػػاني الآف مػػػف الضػػػعؼ، كػػػاف ذات يػػػوـ بمػػػداب عظيمػػػاب جمػػػيلاب، 
يتغنػى بحبػو الشػعراا، ويرتػع فػي بحبوحػػة أمنػو البشػر7 ولأف ىػذا الصػوت يعمػف عػػف 
انحيازه إلى العراؽ وحبو لو، فإنو يختار ىذه الأبيػات الدالػة7 ولأنػو يػديف لػو بالحػب، 

نو سوؼ يتكمـ عنو7 فمف ىو ىذا المديف بيذه القيمة العاطتية، غير عبد الػرحمف فإ
منيؼ، الذي أعمف عف نتسو قبؿ صتحات قميمة في الإىداا، عندما قاؿ: "إلػى نػورة 

 7(1)أمي التي أرضعتني مع الحميب حب العراؽ"

ى إف الرجػػؿ لػػـ يبػػدأ بعػػد فػػي ارتػػداا أقنعتػػو، لسػػبب بسػػيط، ىػػو أنػػو لػػـ يبػػدأ حتػػ 
لحظة ما فوؽ السرد وغايتو7 ولأنو كذلؾ،  ،المحظة في السرد: إنو في لحظة التأويؿ

فإنػػو يقتػػبس مػػف التػػاريخ حكمتػػو، كخلاصػػة ليػػذه القصػػة، ذلػػؾ لأف "الحكمػػة سػػابقة 
 7  (2)عمى الأحداث عمى مستون السرد، ولاحقة عمييا عمى مستون القصة"

 ليقوؿ:  وبعد انتياا المقطوعة الأولى، يعود نتس الصوت

ــاحماــااـلــالاأبــعاعــن،سئهحااحنــعاأـاعهوــسا"ـ حنــعاتـــو،اـ،كــاعاارــاءاسصح
اسصحلااا:ا

اإنقااااإصهقااحعااسصونابا
اأعاـااعاـ اوـاأيقمن اسصلنـبا
اـبت، .ا اـلمح اا لقاأت ا
ان ، اونااحهااباا اسصو،ءاا

ا.(3)ف ن ،اإصقاـهحنقاوناااطلاا"

                                                           
  11ػػ أرض السواد7 الجزا الأوؿ7 ص1
  127ص7 ات النص السرديػػ سعيد بنكراد7 شخصي2
  11ػػ أرض السواد7 الجزا الأوؿ7 ص3
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قبػؿ  ػػػالميثولوجيػا العراقيػة القديمػة عندما نرن كيؼ يمجأ عبد الرحمف منيؼ إلػى 
فيقتػبس مػف ذلػؾ التػاريخ المغػرؽ فػي القػدـ، ىػذه المقطوعػات  ػػػالدخوؿ إلى الحكاية 

الشعرية؛ ندرؾ أنو يريد إعطاا خطابو وظيتػة الحكمػة، ويحولػو مػف ثػـ إلػى خطػاب 
ميتاسػػردي، يتحػػدث عػػف قصػػة الحكػػي وأسػػبابو، وبػػذا فػػالمؤلؼ يعمػػف أنػػو يممػػؾ إلػػى 

 7 (1)القصة تأويمياجانب 

منيػػػؼ  وىػػػذا المجػػػوا الػػػواعي إلػػػى التػػػاريخ المػػػدوف، ىػػػو الػػػذي يجعمنػػػا نتوقػػػع مػػػف
تاريخاب آخر، وقيماب أخرن، قد لا تكوف متوائمةب تماماب مع رواية المػؤرخيف الرسػمييف7 
إنػػػو يريػػػد أف يعػػػزز انتقائيػػػة ىادفػػػة فػػػي قػػػرااة التػػػاريخ، لعميػػػا تػػػوازي تمػػػؾ الانتقائيػػػة 

التػػػي مارسػػػيا كتػػػاب التػػػاريخ الرسػػػمي، طػػػواؿ قػػػروف، لأىػػػداؼ لػػػـ تخػػػدـ المتوارثػػػة، 
الحقيقػػػػة فػػػػي كػػػػؿ الأحػػػػواؿ7 لػػػػذا فإنػػػػو يبػػػػدأ بيػػػػذه المحظػػػػات المتناقضػػػػة مػػػػف التػػػػاريخ 
المدوف7 ولنقؿ إنو يأخذ بعػض المػدوف ليػرد بػو عمػى بعػض الآخػر، معػززاب حقػو فػي 

حظػات البلايػا، التػي قوؿ الحكمة، والتبشير بقيمو الخاصة77 إنو يقتبس لحظػة مػف ل
 ينيرع فييا المرا إلى إليو؛ يدعوه أف يرفع عنو ىذه المصاعب7 

حتػػى يعمنيػػا، قبػػؿ أف يقتػػبس مػػف  ،ىػػذه ويكتتػػي عبػػد الػػرحمف منيػػؼ بانتقائيتػػولا 
التػػػاريخ؛ مؤكػػػداب عمػػػى ذكػػػر نتسػػػو كناقػػػؿ متميػػػز، وذلػػػؾ عنػػػدما يقػػػوؿ: "وبعػػػد سػػػومر 

 وآكاد، جاا البابميوف"7

نتقائية، أكثر ما تبرز، عندما يقوؿ بعػد ذلػؾ مباشػرة: "وقػاؿ أحػد ثـ تبرز ىذه الا
إنو يختار لحظة محددة لينقميا لنا، بعد أف نقؿ فػي "7 شعرائيـ بعد أف دىمت البلايا

المقطوعػة التػػي سػػبقتيا لحظػػة مػػف لحظػػات التػػرح77 ىػػؿ يريػػد ىػػذا الصػػوت أف يقػػوؿ 
يتػػػو التػػػي سػػػوؼ يسػػػردىا، عػػػف لنػػػا بػػػأف الأيػػػاـ دوؿ، وأف الػػػدىر قنمضػػػب، تمييػػػداب لحكا
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ف فػي عصػر آخػر محاولة جريئة لمنيوض، لا ينقيض ليا النجاح، في  نتس البمد، وان
  حديث؟

وعمى عادتو في استباؽ اقتباساتو بتمييد تتسيري، يقوؿ نتس الصوت، بيف يدي 
 7(1)المقطوعػػة الثالثػػة، مػػرة أخػػرن: "وجػػاا الغربػػاا، ودمػػروا أور، فقػػاؿ أحػػد  شػػعرائيا"

 ع فمسوؼ نتوقع شعراب حزيناب7 وبالتعؿ تكوف المادة المقتبسة كذلؾ: وبالطب

ا"أاهااسص،بااأناناااصقعاعُو،ساسصوعانةا
اكقطتاسص   اسصوهعوةاوياأهمـهاارنحانهاا

اهُعوساأتـس،هااـناحاسصناسا
انابـساانعاسصحـسحاساسصناصاةاابا اكانـساانن هــاا

اتاعهحـفقاسصعـس،عاابا األاوـساسلأاااعاانُي،ساأر
افقاكلاسصع،ـباابا اكانـساانن هــاانناي،ساسلأرتاعا

اـفقاتابانهااابا اسبنلمـساان،سكوساأكـسحاسصقنم 
ا.ا(2)إا ااااأـ،اإـاضنلاءااـألـااءاالعالض ااماهحاسصرـع"

ىػػذه المناجػػاة الباكيػػة، عمػػى أطػػلاؿ العػػراؽ القػػديـ، فػػي لحظػػة قاسػػية بعػػد احػػتلاؿ 
تجعمنػػا نقػػرأ  ػػػػيحممنػػا إلييػػا قبػػؿ الػػدخوؿ إلػػى الروايػػة  التػػي يريػػد المؤلػػؼ أف ػػػػأجنبػػي 

عػػدة أحػػداث فػػي آف، وتمكنػػا مػػف الولػػوج إلػػى الػػروح العراقيػػة المركبػػة المتوارثػػة منػػذ 
أحقػػاب7 إنيػػا، كمػػا يقػػوؿ المؤلػػؼ: دعػػوة إلػػى "التنقيػػب فيمػػا وراا القشػػرة، لمعرفػػة مػػا 

ىػـ بيػػذا الشػػكؿ: يعػتمع فػػي صػدور النػػاس: كيػؼ يتكػػروف، كيػػؼ يتصػرفوف، ولمػػاذا 
مػػف أيػػف أتػػى ىػػذا الحػػزف، وكيػػؼ نتسػػر ىػػذه القسػػوة الظاىريػػة؟ وأخيػػراب، لمػػاذا أخػػذت 

 7(3)الأمور ىذه المسارات؟"
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وىػػذه الػػدعوة إلػػى التنقيػػب، فػػي ىػػذا الماضػػي المػػزدحـ بػػالحزف والشػػكاية، ليسػػت 
ى عمػ ػػػىي المطموبػة لػذاتيا7 كمػا أنيػا لػـ تػأت لمجػرد معرفػة كيتيػة تتسػير الأحػداث 

بػػؿ إنيػػا وسػػيمة لغايػػة أىػػـ، يراىػػا المؤلػػؼ غايػػة الغايػػات: إنيػػا آلػػة  ػػػػأىميػػة كػػؿ ذلػػؾ 
المعرفػػة بػػيف يػػدي النيػػوض الجديػػد المػػأموؿ7 والمؤلػػؼ يػػدرؾ أنػػو لا يسػػتطيع تغييػػر 

أديب7 إنػو مكتػؼ بتغييػر الإنسػاف7 ػػػالعالـ بروايتو، كما أف ىػذه ليسػت ىػي ميمتػو ك
7 ومػف (1)اف ىو المقدمة الضرورية لتغييػر العػالـ؟ومف منا لا يعرؼ أف تغيير الإنس

أجؿ ىذا التغيير لا بد مف المعرفة7 ولكي تكوف ىذه المعرفة ذات جدون، فلابد ليػا 
مػػف أف تجيػػب عمػػػى السػػؤاؿ: "لمػػػاذا فشػػؿ مشػػروع النيضػػػة فػػي العػػػراؽ، مػػف خػػػلاؿ 

شػؽ محاولاتي داود باشا ومدحت باشا، في الوقػت الػذي اسػتطاع ىػذا المشػروع أف ي
 7(2)طريقو في مصر، وأف يحقؽ بعض النتائع؟"

ولأنػػو لا بػػد لمشػػروع النيضػػة مػػف النجػػاح يومػػاب، فػػإف صػػوت المؤلػػؼ سػػوؼ لػػف 
يكتتػػػػي باقتبػػػػاس المحظػػػػات السػػػػوداا فحسػػػػب، إنػػػػو مػػػػؤمف بػػػػأف التغييػػػػر قػػػػادـ، وأف 
النيػػػوض مػػػف جديػػػد حػػػادث  ولابػػػد؛ لسػػػبب بسػػػيط وواضػػػ ، ىػػػو أنػػػو قػػػد حػػػدث فػػػي 

ا، وأف مع العسر يسػرا7 إف قيمػة كبػرن يحػاوؿ ىػذا الصػوت الماضي شيا يشبو ىذ
سػػوؼ يػػأتي مػػع  ع إلػػى موتيػػا: التتػػاؤؿ والثقػػة بغػػدأف يجعميػػا حيػػة، رغػػـ كػػؿ مػػا يػػدف

 ليذا فإف الصوت يعمف متتتحاب البشارة باقتباس ىذه الكممات:  طموع شمس يوـ ما7

ا"أواانعاعان،رالااـاسصوعانةاباـاننهضاوـارعاعافاقـل:ا
ااسصنـ،اااااااان،نعما

اـنبنقا، ـساسصونكح،اـا
الـاةاهقاأااعااااـ،بباهـا ع،ا

اـوااإـانعتاا ونااسص،هاحةا

                                                           
اعبد الػرحمف منيػؼ: "الروايػة أداة لمعرفػة أفضػؿ لمحيػاة، وميمتيػا الأساسػية تغييػر الإنسػاف، لا تغييػر الواقػع"7 ػػ يقوؿ1
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ا.(1)فإـاسصوتقءاـسصع،ا،الااحعاأـاا،نوااافقاأ عسعااسلأ،ض"

مف منا الآف لا يسمع صوت المؤلؼ ىنا؟77 إنو ىو الذي ينقؿ ويقتػبس ويعمػؽ، 
اقػػع أرض السػػواد، لحظػػة كتابػػة ىػػذه قبػػؿ أف يعمػػف الشػػعر بيػػاف الانتصػػار7 ولكػػف و 

الرواية، ليس كذلؾ7 بؿ إنو أشبو ما يكوف بحمـ أسود، يحتاج إلى تتسػير7 والتتسػير 
يحتاج إلػى عػرض عمػى مػف لػو القػدرة عمػى التتسػير7 وميمػة الروائػي ىػي العػرض، 
لعمنا نقوـ اليوـ جميعاب بالتتسير والإجابػة عمػى التسػاؤلات7 لكػؿ ذلػؾ يختػتـ الصػوت 

 اساتو الشعرية، بما نقمو عف جوديا، حيف يبتيؿ لنانشي: اقتب

ا"ت ط،حاهلعاسصكمواسااااأوقاات ت،عاصاابموقاافهلان،غب
ا.(2)ولت، ااسلأبلاحاأـانلت،عاصق؟"

ولسوؼ تكوف الرواية بعد ذلؾ ىي ىذا الحمـ7 ولسوؼ يكوف دور كؿ مف يرغب 
محاولػػة النيػػوض تػػنج  لعػػؿ ، فػػي التيػػـ منػػا أف يحػػاوؿ التتسػػير، لعػػؿ شػػيئاب يتغيػػر

؛ "فالحقػػػػب التاريخيػػػػة راه التنػػػػافدرس التػػػػاريخ، كمػػػػا يػػػػ عربػػػػييومػػػػاب، بعػػػػد أف يعػػػػي ال
كالنصػػػوص الأدبيػػػة، لا يسػػػتدعي بعضػػػيا آخػػػر، إلا إذا كػػػاف بينيػػػا قربػػػى وثيقػػػة أو 

 7  (3)تنابذ شديد"

 :ػػتارغخيػظاشلػعوػبطاػاضطؤضفػصوت:ػج/3

ميثولوجيػػػا العراقيػػػة القديمػػػة، ينتقػػػؿ بعػػػد التػػػراغ مػػػف الاقتباسػػػات الشػػػعرية، مػػػف ال
صوت ما قبػؿ السػرد إلػى ميمػة أخػرن؛ حيػث يسػبؽ المؤلػؼ روايتػو الخاصػة، بنقػؿ 

 صتحات مف رواية الآخريف، تحت عنواف: حديث بعض ما جرن7 
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يقػػػتص لنػػػا عبػػػػد الػػػرحمف منيػػػؼ صػػػتحات مػػػػف  "حػػػديث بعػػػض مػػػػا جػػػرن"وفػػػي 
بعػػد وفػػاة سػػميماف الكبيػػر: والػػي  التػػاريخ، عػػف العػػراؽ فػػي بدايػػة القػػرف التاسػػع عشػػر،

السمطنة العثمانية في العراؽ، وما تبع ىذه الوفاة مػف فػتف وصػراعات، بػيف أصػياره 
وأبنائو عمى السمطة، واستعانة العديد منيـ بالنتوذ الأجنبي، المتمثؿ في القنصميتيف 

 الترنسية والبريطانية في بغداد7 

ف ما يدعونا إلى اعتبار ىذا الصوت، صػوت اب تاريخيػاب سػابقاب عمػى السػرد، يقػؼ وان
مف ورائو المؤلؼ، ىو ىوية القوؿ ىنا: حيث نشعر أف القوؿ يكاد يكوف نقلاب حرفياب 
مػػف كتػػاب التػػاريخ؛ فيػػو قػػوؿ يسػػتدعي أسػػموب القػػدماا وروحيػػـ، فيمػػا لا يشػػبو فػػي 
شػػيا أسػػموب الكاتػػب الحػػديث وروحػػو7 ومػػا كػػاف فػػي ىػػذا النقػػؿ المجػػازي مػػف كػػلاـ 

فيػػو يجػػػري مجػػراه، وينسػػػع عمػػى منوالػػو، ويحػػػافظ عمػػى نتػػػس النسػػؽ مػػػف  المؤلػػؼ،
 القوؿ، دوف تدخؿ أسموبي7 و لسوؼ نلاحظ كؿ ذلؾ في ىذا الاقتباس: 

"صواابض،ساتماواـاسصكحا،اسصـفا ااحنعاأـا لّاـسصااااصحغعسعاسينناـاـاعـ،اـا
ااروــتاأـلاععاسصيلايــة:اتــناعاـ ــاصحاـ ــاعق.اـروــتاونهــحاأ ــها،عا تــنةا

ـلــالااكوــاا،ـ اباوــلاسلأ نــاح:اإلساكنــنحالمحــاااـسبــعساااـحاــنكحا…ا،حنــةاسلأ
وبحةاالااانتـمطاسصغ،اـبااـنبــ ـساسصعـصـةاسصنـقاسلننانهـا.اـإلااونـ انل ـلنحا

فــقا…ااـــاحنضــكحاااــ نقاسصغ،حــاءاوـــاسصـــ ،سءااـاحــعصــاسصعـصــةاـسصنائمــة
اعـااـسصاـااااسصاـحاسصلمانلااـفا اتماواـاسصكحاـ،اانــعمافـقاحغـعسعاحاتـحاامـقاح

ف اط اسصحاعااسلأواـااـطمباوـاكـلافـ،عاأـاامـ حابـععافـقا ـناان .اصكــا
سلانكعــا،اةااـونهــحاسص،اــاعااأ ــلـسااــعـ،ــافــقاسصعـــس،عااـهــحانبــسا
سصتلاحااـأغمحهحاتكا، اافقاسصـلساسصلماصحااُ،افقاعـس،عاحغـعسعاتـك،سـاا

ا.ا(1)أااحاتماواـ"

، لكنيػػػػا كانػػػػت شػػػػائعة فػػػػي ىػػػػا نحػػػػف نػػػػرن الآف عبػػػػارات لػػػػـ تعػػػػد تسػػػػتخدـ ا ليػػػػوـ
الماضي، مف مثؿ "لا يتسمط الغريب، وتحوزوا الدولػة، التػي اقتنيتيػا، متػى تتخػذتـ، 
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ولػو قنػدر  فأعطى الباشػا الأمػاف، أف يمػزـ حػده فػي صػناعتو، وىػـ تحػت السػلاح"777
 ية:تالبدائؿ الآكلاستخدـ تعبيرات مختمتة،  ،لكاتب حديث أف يتكمـ بيذه المعاني

 غريب = التدخؿ الأجنبي7تسمط ال 07
 تحوزوا الدولة = تسيطروا عمى الأوضاع7  47
 التي اقتنيتيا = التي وطدت فييا سمطتي7 27
 متى تتخذتـ = حينما تتترقوف7 27
 فأعطى الباشا الأماف = أعمف الباشا العتو العاـ7 17
 أف يمزـ حده في صناعتو = أف يحترـ القانوف7 07
 وىـ تحت السلاح = شاىريف أسمحتيـ7  7.

 ذا أسموب القدماا مف المؤرخيف وكتاب السير، لا أسموب كاتب حديث7 إذف في

ذا كػاف أسػموب الخطػػاب ىػو الأسػػموب التػاريخي، فػػإف الزاويػة التػػي ينظػر منيػػا  وان
الػػػراوي إلػػػى الأحػػػداث ىػػػي زاويػػػة محايػػػدة، قشػػػرية، لا تتجػػػاوز السػػػط 7 وذلػػػؾ لأف 

شػػكؿ السػػردي، ذي أحاديػػة ال أولاىمػػا الخطػػاب التػػاريخي بطبيعتػػو متصػػؼ بصػػتتيف:
ف كػػػاف يسػػػردىا بصػػػتتو موثقػػػاب لأخبػػػار الدولػػػة يمػػػا أحاديػػػة توثاني؛ الحكػػػي البرانػػػي، وان
 وف أف يتعمػػػؽ فػػػيد ،الصػػػوت السػػػردي، لأنػػػو نػػػاظـ خػػػارجي يسػػػرد أحػػػداثاب وأخبػػػاراب 

 7(1)امحتواى

إف حكاية الواقع مف الخارج، بيذه الطريقة، دوف تدخؿ تخييمي، ىو الذي يجعمنا 
تستعصػػػػي عمػػػػى امتحػػػػاف ، التػػػػي لا الطريقػػػػة ىػػػػي طريقػػػػة المػػػػؤرخيفنقػػػػرر أف تمػػػػؾ 

 تعتمػد أسػموب محاكػاة كتابػة الواقػع،7 أمػا كتابػة الأدب فإنيا كتابة الواقع؛ (2)الصدؽ
                                                           

  371ػػ368انظر: سعيد يقطيف7 تحميؿ الخطاب الروائي7 ص ػػ1
كونػػو الكػػلاـ الػػذي يستعصػػي عمػػى امتحػػاف الصػػدؽ7 فػػلا ىػػو  ،يقػػوؿ تػػودوروؼ: إف مػػا يحػػدد منزلػػة الأدب أساسػػاب  ػػػػ2

  35ولا ىو بالباطؿ7 الشعرية7 صبالحؽ 
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لأفعػػاؿ الكتابػػة  محاكػػاة  ، فػػي العػػادة، باربػػارا سػػميثفالروايػػات بمغػػة لا الواقػػع ذاتػػو7 
 7(1)ذاتياالكتابة اللاتخييمية ، لا اللاتخييمية

إذف فالاقتبػػاس الػػذي اقتطعنػػاه، قبػػؿ قميػػؿ، لػػيس جػػزااب مػػف السػػرد الروائػػي، الػػذي 
ىو مف شأف الػراوي7 فغنػي عػف القػوؿ أف روايػة التػاريخ كمػا ىػو، ليسػت ىػي ميمػة 
الػػػراوي، لأف ميمتػػػو أف يضػػػع نتسػػػو، بػػػيف القػػػارئ والواقػػػع الػػػذي يريػػػد إظيػػػاره، وىػػػو 

عػػيف لػػدن القػػارئ، ولأجػػؿ جػػذب يتسػػره لػػو: "فيػػو يركػػب القصػػة، لغػػرض خمػػؽ أثػػر م
ثػارة انتعالاتػو، ودعوتػو إلػى التأمػؿ والتتكيػر7 فيػو إذف يػنظـ المػادة الخػاـ  انتباىو، وان

وىػػػذا مػػػا يميػػػز الروايػػػة عػػػف سػػػيرة … التػػػي تتػػػألؼ منيػػػا قصػػػتو، ليمنحيػػػا شػػػكلاب فنيػػػاب 
الحيػػػػػاة، وعػػػػػف السػػػػػيرة الذاتيػػػػػة، وعػػػػػف الشػػػػػيادة الحيػػػػػة، والتقريػػػػػر، وحكايػػػػػة السػػػػػتر، 

 7  (2)تات التي توصؼ بأنيا تاريخية"والمؤل

ذا جاز لنا  اعتبػار الكتابػة التاريخيػة ىػي المػادة الخػاـ،  ػػػاستناداب إلى ما سػبؽ  ػػوان
حػػديث "فػػيمكف القػػوؿ بػػأف مػػا اقتبسػػو المؤلػػؼ مػػف ىػػذه المػػادة الخػػاـ، تحػػت عنػػواف 

ا ىو صوت المؤرخ7 ويعزز ىذا الاستنتاج  إىمػاؿن المؤلػؼ تػرقيـ ىػذ "بعض ما جرن
7 0التصػػؿ التػػأريخي، خلافػػاب لمػػا فعػػؿ بعػػد ذلػػؾ بعشػػر صػػتحات، عنػػد ابتػػداا التصػػؿ

 وقد عزز الدكتور فيصؿ دراج ىذا الانطباع لدينا ووافقو حيث قاؿ: 

قبػؿ أف يبػدأ التصػؿ  ؛"يبدأ منيؼ روايتو بتوطئة عنوانيا: حديث بعػض مػا جػرن
يػػة موائمػػة، تعػػيضف تاريخػػاب الأوؿ مػػف روايتػػو ويعطيػػو رقمػػاب، كمػػا لػػو كانػػت التوطئػػة تقن

فعميػػاب كتبػػو المؤرخػػوف، عمػػى طػػريقتيـ، قبػػؿ أف تسػػتولد الروايػػة مػػف فضػػائو الضػػيؽ 

                                                           
  7242 صنظريات السرد الحديثةػػ انظر: والاس مارتف7 1
  22ػػ  21أوئيميو7 عالـ الرواية7 ص وريالػػ رولاف بورنوؼ 2
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فضػػػااات واسػػػعة متلاحقػػػة7 فالتوطئػػػة ىػػػي الحػػػد التاصػػػؿ بػػػيف مػػػا جػػػرن ومػػػا كػػػاف 
 7(1)بإمكانو أف يجري: بيف الوقائعي والمتخيضؿ، أو بيف بداية المؤرخ وبداية الروائي"

ػضفػبطاػعوػأغدغوضوجغا:ػػصوتػاضطؤ:ػد/3

ونقصػػد بالأيػػديولوجيا ىنػػا: المنظومػػة التكريػػة والأخلاقيػػة، التػػي تحكػػـ تصػػورات 
 المؤلؼ، كما يبدو لنا مف خلاؿ النص7 

يبدو لنا المؤلؼ الضمني ىنا، معارضاب لمتغييرات المتروضة مف فوؽ، باعتبارىا 
ا الحكػػاـ نسػػقاب واحػػداب تغييػػرات ينتجيػػا طػػامعوف فػػي السػػمطة7 بػػؿ إنػػو يعتبػػر كػػؿ ىػػؤلا

، الػػػذي نعرفػػػو شػػػديد "رزوقػػػي الأعػػػرج"ػػػػػمرفوضػػػاب، ويقػػػوضؿ شخصػػػياتو ىػػػذا المعنػػػى، ف
التأييد لػداود، المجػاور السػابؽ لمرقػد الكيلانػي، يعمػف رفضػو ليػذا الػنمط مػف الحكػاـ 

 7(2)قائلاب: "لأف كؿ واحد منيـ أنجس مف اللاخ، وكؿ شي ما راح يتغير"

قػػع أف تكػوف ىػذه ىػي متػػاىيـ مسػاعد حامػؿ متتػاح مرقػػد ونحػف، بػالطبع، لػف نتو 
أحد الموتى الصالحيف، في ولاية مف ولايات الرجؿ المريض7 بؿ نػدرؾ أنيػا متػاىيـ 
حديثة، تكونت في القرف العشػريف، وتعػود إلػى المنظومػة التكريػة التػي يريػد المؤلػؼ 

رحمف منيػػؼ ي لػيس ىػػو، بػػالقطع، عبػد الػػنأف نػراه مػػف خلاليػػا7 وىػذا المؤلػػؼ الضػػم
الشخص المدني7 بؿ ىو الصورة التي تتبدن لنا مف خلاؿ النص، لا الأصػؿ الػذي 
كتػب: لأننػػا نعػػرؼ أف عبػػد الػرحمف منيػػؼ كػػاف، فػػي جػزا مػػف حياتػػو، كػػادراب سياسػػياب 
مف الصػؼ الأوؿ، فػي حػزب البعػث الػذي وصػؿ إلػى السػمطة، فػي العػراؽ وسػوريا، 

ة عمػي العلاقػة المعقػدة، التػي تنشػأ بػيف عف غير طريؽ الانتخػاب7 وىػذا أحػد الأمثمػ

                                                           
  783 ص64ذاكرة التاريخ وتاريخ الذاكرة7 الكرمؿ7 العددػػ أرض السواد: 1
كػػؿ شػػي  فػػي  الميجػػة الدارجػػة العراقيػػة تعنػػي: لا شػػيا7 7 ويلاحػػظ أف جممػػة )56ػػػػ أرض السػػواد7 الجػػزا الأوؿ7 ص2

 يتغير7 سوبيذا يكوف معني العبارة: لا شيا 
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المؤلػػػػؼ الحقيقػػػػي )عبػػػػد الػػػػرحمف منيػػػػؼ  والمؤلػػػػؼ الضػػػػمني )صػػػػورتو مػػػػف خػػػػلاؿ 
 النص 7

إف تمػػػؾ الصػػػورة، المتخيمػػػة عػػػف المؤلػػػؼ، ىػػػي التػػػي نبحػػػث عنيػػػا تحػػػت عنػػػواف 
صوت المؤلؼ7 كونيا ىي صورتو التي يريدنا أف نراىا مف خلاؿ نصو7 ونحف ىنا 

 في تاريخو7 نبحث في نصو، لا 

يبػػػػدو لنػػػػا المؤلػػػػؼ الضػػػػمني رافضػػػػاب لمقتػػػػؿ، حتػػػػى فػػػػي حالػػػػة وقوعػػػػو بػػػػيف وحػػػػيف 
مػػو لشخصػػيات بسػػيطة  المتصػػارعيف عمػػى السػػمطة7 نػػدرؾ أف ىػػذا صػػوتو، لأنػػو يحمض
مػػف قيػػوة الشػػط، سػػبؽ أف اعتبػػرت نتسػػيا خػػارج ىػػذا الصػػراع، ورافضػػة لػػو7 ولكنيػػا 

ا التعػػارض الظػػاىري، نػػاتع عػػف الآف فجػػأة تقػػوؿ إنيػػا تػػرفض قتػػؿ داود لسػػعيد7 وىػػذ
 ؿ الشخصيات أيديولوجيا أكبر منيا، كما ىو الحاؿ في ىذا المقطع الحواري: يتحم

ا"،عاسلاتطةااـسعااـأضا اوـرهاااسصكلاحاصمو نا،:ا
إلسانقع،ااااو نا،نااانقنتاسصروااـةاحـلسااسص ــباأـاا م ــنااوــاسصقنـلااــ

ــاا ــلاو ـــحاوي ــعارــحاا ــا اف ــاانن ـــلااـا مـن ــااـسصوقن ــ ااما ــالاا م ــعااف ن،ا
اـاماهح!.ا

ا،نقاونـااااونـعابن اأعـ اسلاكاح،اةاأـاألننهح!.اــ
سنساو نا،احاباسصعـاخااوـلانـاااـولنـاحاسصو،لـعاحب سوـاااـإلساوــاسصاــحااــ

يانقااـحا،سحااراااـسصانااعسـعااـسصمقاواانقع،انقـص ااأنسانــباانـااـلــلا
ا.ا(1)، ،اواان،اعانعـ !"حاتونا:النمةاتناعا، ،اواان،اعانتوتااـ

إف المؤلؼ يحمضؿ شخصيات مػف قػاع المجتمػع العراقػي، فػي أوائػؿ القػرف التاسػع 
عشػػػػر، رغبػػػػة فػػػػي إصػػػػػلاح السػػػػمطة السياسػػػػية دوف قتػػػػػؿ77 إنيػػػػا شخصػػػػيات تبػػػػػدو 

 ديموقراطية مثقتة وتعيش في أواخر القرف العشريف 7

                                                           
  61ػػ أرض السواد7 الجزا الأوؿ7 ص1
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فقػػراا صػػػوب كمػػا أننػػا نسػػمع صػػوت المؤلػػؼ، مػػف خػػلاؿ انحيػػازه الواضػػ  إلػػى 
مػف فقػراا صػوب  ،بالمعنى الأخلاقػي، الكرخ: فنحف لـ نرصد شخصية سمبية واحدة

الكػػػرخ7 فكميػػػـ متعػػػاونوف، متكػػػافموف محبػػػوف7 ورغػػػـ أف ىػػػذا مجػػػرد تصػػػوير نمطػػػي 
لمشخصػػيات، إلا أنػػو كػػذلؾ يػػزداد ابتعػػاداب عػػف الواقعيػػة، عنػػدما يسػػتثني المؤلػػؼ مػػف 

ضـ صػوب الكػرخ،  رجػاؿ الػديف7 حتػى إنػو لػيمكف القػوؿ بػأف كؿ ىػذا )الخيػر  الػذي عػ
المؤلػؼ، طػواؿ الروايػة، لػـ يعػرض رجػػاؿ الػديف إلا بصػورة سػمبية: فالكيخيػا متواكػػؿ 
أكػػوؿ يحػػب النسػػاا، ولا يصػػم  لشػػيا مػػف أمػػور الدولػػة، لأنػػو متػػديف ومشػػغوؿ عػػف 
العمػػؿ بالػػدعاا7 والمػػلا حمػػادي يتػػرؾ التقػػراا يكػػافحوف التيضػػاف، ليمجػػأ إلػػى أعمػػى 

7 (1)نػػػة، فيػػػدعو ا﵀ مػػػف مكػػػاف آمػػػف7 وحتػػػى النػػػذر لا يوفيػػػو بطريقػػػة صػػػحيحةالمئذ
والشيخ التميمي يزمجػر، مػا إف يممضػ  لػو الباشػا بطمػب التتػون لقتػاؿ النػاس7 فيعطيػو 

  777(2)التتون وزيادة عمييا الغضب والزمجرة والتحريض

 فأيف كؿ ىػؤلاا مػف شخصػية سػيتو، الػذي يتػرؾ كػؿ شػيا ليكػاف  التيضػاف إلػى
 جانب التقراا 7

ػثاظغاً:ػاضراويػواضدرد:ػ
ػاضطلاشظػواضطغؼوم::ػ1

يختمػػػؼ كػػػلاـ البػػػاحثيف كثيػػػراب ويضػػػطرب، عنػػػدما يتنػػػاوؿ متيػػػوـ الػػػراوي: فبينمػػػا 
يرن فريػؽ آخػر أنػو شخصػية مػف  ؛يذىب فريؽ إلى اعتبار الراوي ىو المؤلؼ نتسو

؛ فيمػا الشخصػيةشخصيات النص السردي، ثـ يوكموف إليو وظائؼ لا تحتمميا ىذه 
فػػي حالػػة كونػػو يػػروي بضػػمير  ،يعتبػػره فريػػؽ ثالػػث شخصػػية مػػف شخصػػيات الػػنص

                                                           
، 65، 21، 3ص7 والجػػزا الثالػػث 513–512، 494–491، 487–481ػػػػ انظػػر: أرض السػػواد7 الجػػزا الثػػاني7 ص1
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إلى أف يعتبره فريؽ رابػع شخصػية واقعػة فػي الوسػط، بػيف المؤلػؼ ؛ المتكمـ ليس إلا
والشخصية التاعمة في النص السردي7 ثـ إف ىناؾ فريقاب خامساب يعتبر الراوي قناعاب 

ه، فيػػػو تقنيػػػة مػػػف تقنيػػػات السػػػرد، أو وسػػػيمة لمسػػػرد مػػػف أقنعػػػة المؤلػػػؼ، يختتػػػي وراا
 وسنعرض باختصار ليذه الأقواؿ وأصحابيا7والوصؼ وصناعة الشخصيات7 

ػاضراويػعوػاضطؤضفػظغده:ػػ:ػأ/1

وريػػػس أوسبنسػػػكي المراوحػػػة بػػػيف الػػػراوي پيواصػػػؿ  "شػػػعرية التػػػأليؼ"طػػواؿ كتابػػػو 
ي مواقػع مختمتػة7 وكثيػراب والمؤلؼ؛ بحيث يستخدـ أحػد التعبيػريف بػدلاب مػف الآخػر، فػ

تػي ثنايػا كلامػو عمػى فما يستخدميما معاب بوصتيما اسػميف مختمتػيف لمسػمىب واحػد7 
وجية النظر في رواية دستويڤيسكي )الممسوسوف ، يقوؿ: "وحالات ملازمة المؤلؼ 
لإحػػػدن الشخصػػػيات، فػػػي العمػػػؿ الأدبػػػي؛ شػػػائعة بكثػػػرة: تمثػػػيلاب عمػػػى ذلػػػؾ؛ يتػػػابع 

لديستويڤيسػػكي،   الممسوسػػوف)فػػي الجػػزا الأكبػػر مػػف السػػرد فػػي المؤلػػؼ أو الػػراوي، 
سػػتافروجيف، مػػػف الناحيػػػة المكانيػػة، بػػػرغـ أنػػػو لا يصػػػؼ الأحػػداث مػػػف وجيػػػة نظػػػر 

 7 (1)ستافروجيف نتسو"

، مؤكػػداب أف الكاتػػب  وينشػػاطر الػػدكتور عبػػد الممػػؾ مرتػػاض أوسبنسػػكي ىػػذا الػػرأي 
حكايػات روايتػو، كمػا أنػو ىػو الػذي الروائي، في السػرديات المؤلتػة، ىػو الػذي يسػرد 

يخبرنػػػا بمػػػا يجػػػري مػػػف الأحػػػداث؛ سػػػواا كػػػاف كاتػػػب روايػػػة تقميديػػػة أو كاتػػػب روايػػػة 
حديثػػة؛ حيػػث يبػػدو لنػػا فػػي النػػوع الأوؿ مممػػاب بكػػؿ شػػيا، وفػػي النػػوع الثػػاني مرافقػػاب 

 شػديد، وذكػااٍ  لمشخصيات مواكباب للأحداث، غير متدخؿ فػي مجراىػا، إلا فػي تخػؼض 
 7 (2)لطيؼاحترافي 
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ػاضراويػذخصغظػبطواصغاتػطختضغظ:ػػ:ػب/1

يعتبػػر الػػدكتور عبػػد الػػرحيـ الكػػردي الػػراوي شخصػػيةب مػػف شخصػػيات الروايػػة، ثػػـ 
يوكؿ إليو وظػائؼ لا تحتمميػا الشخصػية، حػيف يعتبػره منتميػاب إلػى عػالـ آخػر، غيػر 

لو  ، وينسم ائتياالعالـ الذي تتحرؾ فيو شخصياتيا، ويقوـ بوظائؼ تختمؼ عف وظ
"فبينما تقوـ الشخصيات : بالحركة في زماف ومكاف أكثر اتساعاب مف زمانيا ومكانيا

بصناعة الأفعاؿ والأقواؿ والأفكار، التي تدير دفة العػالـ الخيػالي المصػور، وتدفعػو 
نحو الصراع والتطور، فإف دور الراوي يتجاوز كؿ ذلؾ إلى عرض ىذا العالـ كمػو، 

ي إطػار خػاص777 الػراوي إذف غيػر الشخصػية، وغيػر مف زاوية معينة، ثـ وضعو ف
يجعميػػا الكاتػػب فػػي صػػورة  ،أو سػػمطة ،أو وظيتػػة ،أو دور ،المؤلػػؼ7 بػػؿ ىػػو موقػػع

 7(1)إنساف، أو في صورة أي شيا آخر لو وعي إنساف"

ػاضراويػذخصغظػسيػحاضظػاضدردػبضطغرػاضطتصضم:ػػ/ج:ػ1

وايػػػػة الحػػػػب فػػػػي عنػػػػدما جعػػػػؿ الروائػػػػي بيػػػػاا طػػػػاىر شخصػػػػيتو الرئيسػػػػية، فػػػػي ر 
المنتػى، تتحػػدث بضػػمير المػػتكمـ، معربػػة عػػف نتسػيا مػػف خػػلاؿ الضػػمير أنػػا، ارتػػأن 
الناقػػػد أحمػػػد صػػػبرة أف ىػػػذه الشخصػػػية الرئيسػػػية ىػػػي الػػػراوي؛ فقػػػاؿ: "نجػػػد السػػػارد 
]الراوي[ الشخصية الروائية الرئيسية؛ متغمغلاب بقوة فػي ثنايػا الػنص، حاضػراب فػي كػؿ 

 7 (2)ـ ضمير المتكمـ في النص"موقؼ، وىو راجع إلى استخدا

 وىذا الرأي ىو نتسو رأي ويف بوث كما سنرن7  

ػ  
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ػاضراويػذخصغظػواشطظػسيػاضودط::ػد/1

وىػػذا القػػوؿ ينسػػبو الػػدكتور عبػػد الممػػؾ مرتػػاض إلػػى طائتػػة مػػف منظضػػري الروايػػة 
الغربييف ىـ: تودوروؼ، جيرار جنييت، ويف بووث، وولتجانع إيزر7 ثـ يستنتع مف 

أف شخصػية الػراوي، فػي نظػرىـ، تقػع وسػطاب بػيف  ػػػبعد أف يسػتنكرىا  ػػقواليـ عموـ أ
والقػوؿ لا  ػػالمؤلؼ والشخصية التاعمة7 عمى اعتبار أف الراوي في نظر ويف بووث 

ىو "شخصية منزوعة عنيا صتاتيا ولا تضػطمع إلا بميمػة الكػلاـ"،  ػػيزاؿ لمرتاض 
 7 (1)ؼ مف خلاليا"وفي نظر إيزر "شخصية خيالية يتحوؿ المؤل

والحقيقة أف ويف بوث، تناوؿ الراوي بشيا مف التتصيؿ، دوف أف يعطيو وصػتاب 
ثابتاب، نظراب لتغير أحوالو بحسب الطريقة التي يسرد بيا قصتو: فإذا كػاف الػراوي مػف 
النوع الموضوعي؛ الذي يسرد القصة كما لػو كػاف مممػاب بكػؿ جوانبيػا، فإنػو فػي ىػذه 

ممسر ح، وىو أكبر مػف أف يكػوف شخصػية، لأنػو المؤلػؼ الضػمني، الحالة راو غير 
عمى اعتبار أف "الرواية، التي لـ يمسر ح راوييا، تخمؽ صػورة ضػمنية عػف المؤلػؼ، 
الذي يقؼ وراا الكواليس، إما بوصتو مػديراب لممسػرح، أو محركػاب لمػدمى المتحركػة777 

 7 (2)إف ىذا المؤلؼ الضمني يختمؼ عف الرجؿ الحقيقي"

إذف، فيذا الذي يروي كؿ شيا، ويدعي معرفة غير محػدودة، ىػو راوٍ غيػر ثقػة 
 في نظر ويف بوث7 

أما إذا كاف الػراوي مػف النػوع الػذاتي؛ الػذي يسػرد بضػمير المػتكمـ، فػي حػدود مػا 
، (3)يمكػػػف أف يعمػػػـ، فإنػػػو راو مػػػف الممكػػػف تصػػػديقو فيمػػػا يقػػػوؿ، ولػػػذا فيػػػو راو ثقػػػة
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"إف أكثػػر الػػرواة  فيقػػوؿ:، حػػيف صػػيات الروايػػةويعتبػػره ويػػف بػػوث شخصػػية مػػف شخ
أنػػػػا777 إف الػػػػراوي فػػػػي مثػػػػؿ ىػػػػذه  ػػػػػػانطػػػػوااب يكػػػػوف قػػػػد منسػػػػرح عنػػػػدما يشػػػػير لنتسػػػػو ب

الأعماؿ، مختمؼ بصورة جذرية عف المؤلؼ الضمني الذي خمقو7 إف مدن النماذج 
البشرية التي كانػت قػد تمسػرحت عمػى شػكؿ رواة، يضػارع مػدن الشػخوص الخياليػة 

تقريباب777 وبالرغـ مف أف الرواة المتنكريف مف ىذا النوع، نادراب مػا تكػوف ليػـ  الأخرن
فيـ دائماب يتكمموف بنوع مف السمطة، وبنػوع  ػػكالإلو في ستر أيوب  ػػأسماا واضحة 

  7(1)مف الثقة كالآلية"

ثػػػـ ينقػػػؿ الػػػدكتور مرتػػػاض، عػػػف وولتجػػػانع إيػػػزر، موافقتػػػو عمػػػى اعتبػػػار الػػػراوي 
فػػي الوسػػط بػػيف المؤلػػؼ والشخصػػية التاعمػػة، كمػػا ينقػػؿ تعميػػؿ إيػػزر شخصػػية واقعػػة 
بػػأف المؤلػػؼ لا يسػػتطيع أف يكػػذب؛ إذ ىػػو  ػػػػالتػػي يرفضػػيا مرتػػاض  ػػػػليػػذه الموافقػػة 

فػػػي أقصػػػى تقػػػدير، يكتػػػب كتابػػػة جيػػػدة أو رديئػػػة7 أمػػػا الػػػراوي فػػػإف عميػػػو أف يحسػػػف 
أمكػف وصػتة بالصػدؽ، الكذب، معتقداب أنو صادؽ فيما يقػوؿ7 فػإذا فعػؿ الػراوي ذلػؾ 

 7(2)رغـ سرده حكايات حافمة بالأكاذيب

ولا شؾ أف ىذا القوؿ لإيزر، قريب مف قوؿ مف يرن بأف الراوي مجرد قناع مػف 
 أقنعة المؤلؼ7  

ػاضراويػشظاعػوأدضوبػصغازظ:ػػ:ػعـ/1

وأصػػػحاب ىػػػذا القػػػوؿ يعتبػػػروف الػػػراوي أسػػػموباب مػػػف أسػػػاليب القػػػص7 ورغػػػـ كػػػػؿ 
شػػػػروعة، التػػػػي يتوسػػػػؿ بيػػػػا الروائػػػػي، لإضػػػػتاا صػػػػتة الحيػػػػاة محػػػػاولات الإييػػػػاـ الم

الإنسػػػانية عمػػػى راويػػػو، إلا أف ىػػػذا الػػػراوي يظػػػؿ متمتعػػػاب بتجريديػػػة عاليػػػة، يصػػػعب 
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"مف يقػػوؿ أنػػا فػػي الروايػػة، ليسػػت أنػػا الخطػػاب، أي ػػػػف تحديػػدىا، ككػػؿ أسػػموب لغػػوي7
ف فاعػػػػؿ المنطػػػػوؽ: لأف مػػػػف يقػػػػوؿ أنػػػػا فػػػػي الروايػػػػة، لػػػػيس إلا مجػػػػرد شخصػػػػية مػػػػ

شخصػػيات القصػػة، يتحػػدث بالأسػػموب المباشػػر، ليضػػتي عمػػى كلامػػو الموضػػوعية 
وتعبيػػره بضػػمير المػػتكمـ لا يجعمػػو ىػػو نتسػػو فػػاعلاب  7التػػي يتطمبيػػا تصػػديؽ القصػػة

لمخطاب؛ فتاعؿ الخطاب أنا أخػرن غيػر مرئيػة دائمػاب7 وىػذه الأنػا غيػر المرئيػة ىػي 
 7(1)بئ تحت الغطاا المغوي"ذلؾ الصوت الشعري المخت ،التي تحيؿ إلى الراوي

لى مثؿ ىذا الرأي تذىب الدكتورة يمنػى العيػد إذ تقػوؿ: "واليػوـ تميػز النظريػات  وان
الحديثة بيف راوٍ وكاتب: فالراوي ىو وسيمة أو أداة تقنية، يستخدميا الكاتب ليكشؼ 

وِ، أو ليبث القصة التي يروي"  7(2)بيا عالـ ق صِّ

أنصػار ىػذا الػرأي؛ إذ تقػوؿ عػف الػراوي بأنػو:  والدكتورة سيزا قاسـ ىي كذلؾ مف
"أسموب صياغة، أو بنية مف بنيات القص، شأنو شأف الشخصية والزمػاف والمكػاف، 
وىو أسػموب تقػديـ المػادة القصصػية7 فػلا شػؾ أف ىنػاؾ مسػافة تتصػؿ بػيف الروائػي 

تر والػػراوي؛ فيػػذا لا يسػػاوي ذاؾ، إذ إف الػػراوي قنػػػاع مػػف الأقنعػػة العديػػدة التػػي يتسػػػ
 7 (3)ورااىا الروائي، لتقديـ عممو"

وفي رأينا أف ىذا الاختلاؼ، في تعريؼ الراوي، ناتع عف اختلاؼ الزاوية، التػي 
نظػػػػر منيػػػػا إلػػػػى الػػػػراوي، كػػػػؿف مػػػػف أراد تعريتػػػػو: فمػػػػف رآه يحػػػػرؾ الأحػػػػداث، اعتبػػػػره 
شخصػػية مػػف شخصػػيات الروايػػة، ذاىػػلاب بػػذلؾ عػػف الاخػػتلاؼ المسػػتمر الػػذي يميػػز 

صية؛ الأمر الذي يتعارض مع كونيا شخصية محدودة بحدود لا تخرجيا ىذه الشخ
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عػػف الإييػػاـ بالحقيقػػة، أو متانػػة التمييػػز، الػػذي يعتبػػره ىنػػري جػػيمس الميػػزة الكبػػرن 
 7 (1)لمرواية

باعتبارىػػا  ػػػػمػػف نظػػر إلػػى الػػراوي بوصػػتو شخصػػية مػػف شخصػػيات الروايػػة  أمػػا
لػػؾ الػػذي وقػػع فػػي أسػػر خػػداع فيػػو ذ ػػػػتتحػػدث عػػف نتسػػيا، وتشػػارؾ فػػي الأحػػداث 

المؤلؼ، الذي تلاعب بالضمائر، لزيادة الإيياـ؛ في حيف أف ىذا المتحدث بضمير 
اسػػػتخداـ "ػػػػػ؛ فالمػػػتكمـ ىنػػػا، ىػػػو فػػػي الحقيقػػػة شخصػػػية روائيػػػة، لكنيػػػا ليسػػػت الػػػراوي

 7 (2)الضمائر في السرد، ليس لو علاقة حتمية بعممية تحديد البؤرة"

بمسػتون  ػػفي نظر جاف إيڤ تادييو  ػػؼ والراوي، فيو أما الذي يطابؽ بيف المؤل
سػػذاجة المشػػاىد الػػذي اعتقػػد بػػأف القطػػار، الػػذي يػػدخؿ المحطػػة فػػي فػػيمـ سػػينمائي، 

 7 (3)سيدخؿ القاعة أيضاب 

وما كاف ليذا المزج أف يحدث، لو أننا فرقنا بيف صػوت المؤلػؼ، الػذي تشػي بػو 
صػػوت الػػراوي، وبػػيف ثنايػػا الحكػػي، فػػي تتتمػػت منػػو التػػي  ،مسػػاحات القػػيـ والأفكػػار

 7 أف يحكي ويخيؿالأساس في الذي وظيتتو 

يبقى ىناؾ قوؿ مف احتتظ لمراوي بموقع وسط، بيف المؤلؼ والشخصية التاعمة7 
بأف ىذا الموقع المتترض، يجعؿ الراوي شخصػية منزوعػة ، وىذا يمكف أف يرد عميو

ؾ لا يعػػػػػود الػػػػػراوي متمتعػػػػػاب عنيػػػػػا صػػػػػتاتيا، ولا تضػػػػػطمع إلا بوظيتػػػػػة الكػػػػػلاـ7 وبػػػػػذل
وىػذا الػرأي لا يعبػر فػي الحقيقػة عػف بشخصية مستقمة، بؿ يتحوؿ إلى موقع قولي7 

وؿ مػػف اعتبػػر الػػراوي أسػػموب صػػياغة7 وربمػػا لأنػػو يشػػبو قػػموقػػؼ جمػػالي مختمػػؼ، 
                                                           

   782 صكتاب لعدة مؤلتيفنظرية الرواية في الأدب الإنجميزي الحديث7  7ىنري جيمسػػ انظر: 1
أو المنظػػور ، ))البػػؤرة  يقصػػد بػػو مػػع ملاحظػػة أف تعبيػػر  309ص7 ػػػػ صػػلاح فضػػؿ7 بلاغػػة الخطػػاب وعمػػـ الػػنص2
   7  وجية النظر)أو  ، زاوية الرؤية)
  11الرواية في القرف العشريف7 ص 7جاف إيڤ تادييوػػ انظر: 3
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الػراوي صػوتاب شػعرياب آتيػاب مػف وراا  حيف اعتبركاف موقؼ تودوروؼ مف ىذا النوع، 
 أسموب الصياغة ىو الذي فعؿ ذلؾ7 أف 7 فلا شؾ المغة

ذ نظػػػر تػػػودوروؼ ىنػػػا، إلػػػى تنقػػػؿ الػػػراوي فػػػي الأزمنػػػة والأمكنػػػة، وبػػػيف الزوايػػػا  وان
ووجيات النظر، فقد صعب عميو تحديده بقيػود دقيقػة، ومػف ثػـ فقػد لجػأ إلػى وصػتو 
بنػػػوع مػػػف التجريػػػد الشػػػعري7 وبػػػذا يكػػػوف قػػػد جمػػػع بػػػيف شػػػقي الكػػػلاـ: فػػػالراوي ىػػػو 

قؿ في الأمكنة المختمتة والأزمنة المتباعدة مف جية، وىو المطموب الأسطوري المتن
وصتو وصتاب تحديدياب، مف جية أخرن7 إنو الأسطورة والواقع معاب7 فمماذا يسخر منو 
بعض مف ينكروف عميو ىذه الصتة المعرفية الواسعة، مطالبينو بالانكتاا إلى زاويػة 

خلاليػا، حتػى يكػوف معقػوؿ الخطػاب،  محددة لا يغادرىا، ولا يصور إلا ما يراه مػف
قابلاب لمتصديؽ، وكأنو يروي شيادة أماـ ىيئة قضاة؛ مع أنو ليس الإنساف المؤلؼ، 

 7(1)ولا الشخصية المختم قة، ولا كمييما معاب؟

ذا كاف الراوي أسموباب، فإنو يحػؽ لنػا اعتبػاره تمػؾ العصػافير الممونػة، التػي كػاف  وان
ويسػػمييا ػػػػ  يعطييػػا صػػتة البشػػر، غة قوليػػة غنائيػػةيطمقيػػا الشػػاعر الشػػعبي، فػػي صػػي

فتخػػرج مػػف تحػت عبااتػػو، أمػػاـ آبائنػا فػػي القػػرن،  ػػػ ثػػـ يػػدعي أنػو سػػمع منػػو ،الػراوي
أمػػػاـ مػػػا ىػػػو جػػػالس وترحػػػؿ فػػػي كػػػؿ التضػػػااات، متلاعبػػػة بعػػػواطتيـ وأفكػػػارىـ، في

ف أحػد وما م …قاؿ الراوي يا سادة يا كراـتنحن  قبؿ أف يقوؿ: يأعينيـ المشدوىة، 
رأن راويػاب، أو سػمع منػو7 لقػد تقبمػوا منػو ذلػؾ الأسػموب دائمػاب، عمػى أمػؿ  ويصدؽ أن

أف تكوف حكاياتو أكثر جمالاب، ونساؤه أكثر فتنة، وفرسانو أقدر عمى التجدد والعودة 
 والانتصار7

                                                           
ػػ لعػؿ مػف المتيػد ىنػا تأمػؿ قػوؿ آلاف روب جرييػو: "مػف ىػو ذلػؾ القصػاص الػواعي دائمػاب، الحاضػر دائمػاب، الموجػود 1

حد،ىػذا الػذي يػرن فػي وقػت واحػد، أيضػاب، وجػو الأشػياا وظيرىػا، والػذي يتػابع دائمػاب دائماب في كؿ الأماكف في وقت وا
حركات الوجو وحركات الشعور في نتس الوقػت، ىػذا الػذي يعػرؼ حاضػر وماضػي ومسػتقبؿ كػؿ مغامرة؟ 7ىػذا الػذي 

  123لا يمكف أف يكوف إلا إلياب؟"7 نحو رواية جديدة7 ص
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فػػػػي مػػػػا كثيػػػػراب مػػػػا يختمتػػػػاف لا يمكػػػػف أف يكػػػػوف الكاتػػػػب ىػػػػو الػػػػراوي، لأنيإذف فػػػػ
، سػواا كاتػبكثيراب ما ينطؽ الػراوي بمػا يخػالؼ رأي ال: إذ ة النظرالأيديولوجيا ووجي

فػػػي صػػػورتو الحقيقيػػػة التػػػي نعرفيػػػا، أـ فػػػي صػػػورتو الضػػػمنية التػػػي نستكشػػػتيا فػػػي 
النص7 فراوي مذكرات نائب في الأرياؼ، مثلاب، يحتقر التلاحػيف، ويشػبييـ بالػذباب 

ي لمقػػانوف، بحػػػؽ والمواشػػي7 بعػػد أف مػػات قمبػػػو، لطػػوؿ مػػا مػػارس مػػػف تطبيػػؽ حرفػػ
مسػػػاكيف لػػػـ يحسػػػب ليػػػـ مشػػػرع القػػػانوف حسػػػاباب7 فػػػنحف لا نسػػػتطيع أف نػػػتيـ توفيػػػؽ 
الحكػػيـ بأنػػو قػػد تجػػرد مػػف الأحاسػػيس الخيػػرة والشػػعور المرىػػؼ، كمػػا حػػدث لراويػػو، 
النائػػػب المسػػػتغرب رؤيػػػة مسػػػاعده وقػػػد جمػػػس مطرقػػػاب متكػػػراب، فقػػػاؿ: "فػػػداخمني حػػػب 

تػػراه قػػد تػػأثر لشػػيا 7 أتػػرن دقػػة الحػػس ورقػػة اسػػتطلاع أف أعػػرؼ مػػا بنتسػػو الآف: أ
مػا زالػت حيػة، أـ  ػػػالتي جاا بيا كما جئنا كمنا، في مبدأ عممنػا الحكػومي  ػػالشعور 

 7(1)أنيا في طريؽ الموت؟"

حتػى وىػو يتحػدث بضػمير  ػػػكما أف الػراوي لا يمكػف أف يكػوف شخصػية متخيمػة 
دة باعتبػارات المكػاف والزمػاف7 لأف زاويػة الرؤيػة، لػدن أي شخصػية، محػدو  ػػالمتكمـ 

ونحػػػف كثيػػػراب مػػػا نػػػرن ىػػػذا الػػػراوي عميمػػػاب بكػػػؿ شػػػيا، مممػػػاب بالأحػػػداث وتتسػػػيراتيا7 
ونضػػػرب مثػػػالاب راوي أولاد حارتنػػػا: فيػػػو يعمػػػـ كػػػؿ شػػػيا، رغػػػـ أنػػػو يػػػروي بضػػػمير 
المتكمـ7 ويقوؿ: "كاف مكاف حارتنا خلاا7 فيو امتداد لصحراا المقطػـ الػذي يػربض 

ثـ نراه ؛ ـ يكف بالخلاا مف قائـ إلا البيت الكبير الذي شيده الجبلاوي"في الأفؽ7 ول
يػػػػدخؿ إلػػػػى كػػػػوامف الشخصػػػػيات، قػػػػائلاب: "وخيػػػػؿ إلػػػػى الأخػػػػوة أف فتػػػػوة الخػػػػلاا قػػػػد 

وما يقمقيـ إلا أنو جبار في البيت، كما ىو جبار في الخلاا، وأنيـ حيالو … نسييـ
يا، عنػػدما قػػاؿ: "وقػػاؿ إدريػػس ثػػـ نػػراه يعػػرؼ مػػا تقولػػو الشخصػػيات لنتسػػ؛ لا شػػيا"

                                                           
  65رياؼ7 صيوميات نائب في الأتوفيؽ الحكيـ7 ػػ 1
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لنتسػػػػػو: يػػػػػا لػػػػػو مػػػػػف عػػػػػبا، ىػػػػػذه الأفكػػػػػار لا حصػػػػػر ليػػػػػا، وىػػػػػؤلاا المسػػػػػتأجروف 
 7 (1)المناكيد "

ومػػف الجػػدير بالػػذكر أنػػو قػػد صػػدرت فػػي السػػنوات الأخيػػرة، عػػدة روايػػات يروييػػا 
رواة عػػػالموف بكػػػؿ شػػػيا7 ومنيػػػا مػػػا مػػػلأ الػػػدنيا صػػػخباب، وحقػػػؽ أرقامػػػاب خياليػػػةب فػػػي 

جػػػوائز، واسػػػتقبميا النقػػػاد اسػػػتقبالاب حػػػافلاب، ودبجػػػوا فػػػي النػػػاؿ العديػػػد مػػػف التوزيػػػع، و 
الحػػػػػائزة عمػػػػػى جػػػػػائزة  "صػػػػػخرة طػػػػػانيوس"مػػػػػديحيا المقػػػػػالات7 ومػػػػػف ىػػػػػذه الروايػػػػػات 

 جونكور،  لمبناني الذي يكتب بالترنسية أميف معموؼ7 

ذا كانت كؿ ىذه الآراا التي عرضناىا سابقاب،  ر تدو حوؿ تحديد ماىية الراوي، وان
فػي يمنػى العيػد، و  سػيزا قاسػـالاتتاؽ مػع حوؿ ىذيف المحوريف، فإنو لـ يتبؽ لنا إلا 

، تقنيػػػػة روائيػػػػة يسػػػػتخدميا المؤلػػػػؼ لإيصػػػػاؿ نصػػػػو، مثػػػػؿ أي تقنيػػػػة أخػػػػرناعتبػػػػاره 
   7كالزماف والمكاف والشخصيات

ومف الطريؼ أف الشاعر الشعبي القػديـ كػاف يػدرؾ ميمتػو، فػي صػناعة الػراوي، 
بإتقاف7 ولـ يخطر بباؿ أحد أف يتيمو بالكذب، كمما ألجأ راويػو إلػى   وكاف يمارسيا

 7 (2)التلاعب بمصائر الأبطاؿ وفقاب لمظروؼ

ػ  

                                                           
  12ػػ11ػػ نجيب محتوظ7 أولاد حارتنا7 ص1

ػػ مف المعموـ لمجميع أف ذلؾ الراوي المختم ؽ، كاف كثيراب ما يمجأ إلػى جعػؿ ذيػاب يتغمػب عمػى أبػى زيػد اليلالػي مػرة، 2
 ثـ يعود إلى قمب الأمور في الميمة التالية، بنااب عمى تدخلات المستمعيف7 
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ػوجؼظػاضظظر:ػػ:ػ2

ػطصاظظػوجؼظػاضظظرػسيػاضدرسػاضدردي:ػ:ػأ/2

عمى اعتبار أنيا  ػػعندما صرفت الدراسات الأدبية القديمة اىتماميا إلى الحكاية 
كػػػػػؿ جيودىػػػػػا عمػػػػػى العقػػػػػدة، والشخصػػػػػية، والمحػػػػػيط، والتكػػػػػرة  وركػػػػػزت ػػػػػػػالمحتػػػػػون 
إيػذاناب بإىمػاؿ الأسػموب الػذي تنػرون بػو ىػذه ػػ في نظر البعض ػػػ كاف ىذا ، المركزية

الحكايػػػة؛ بصػػػتتو شػػػكلاب7 وكػػػأف دراسػػػة الشػػػكؿ اىتمػػػاـ بمػػػا لا يجػػػدي، بػػػدلاب ممػػػا لػػػو 
 7 (1)جدون

مثيػؿ معرفػي يتجسػد فيمػا ولكف مسألة الشكؿ ىذه ليست مسألة شكمية، بؿ ىػي ت
يكػػوف بنيػػة القػػوؿ7 لأف ىنػػاؾ فرقػػاب مػػا بػػيف المػػنيع الشػػكمي فػػي تحيػػزه لمشػػكؿ، وبػػيف 

بنيػة الشػكؿ، لكشػؼ أسػرار البنيػة ولمعرفػة التقنيػات في المتاىيـ التي أنتجيا البحث 
 7 (2)التي تقوـ بيا7 فالبنية دالة، والشكؿ يقوؿ

بػيف المبنػى الحكػائي  ،الػنص الروائػي فػي ،قد وجدنا الشكلانييف الروس يميػزوفل
فػي الأحػداث  ظيور؛ أما المبنى فيو ما ينظـ الأحداثوالمتف الحكائي7 فالمتف ىو 

7 وقد كاف ليذا التمييز الدور البارز في إعطاا الدراسة الأدبية بعداب جديداب؛ (3)النص
نػػى بعػػد، سػػيعتبروف المبمػػف لأف كػػؿ الػػذيف سػػيطوروف أعمػػاؿ الشػػكلانييف الػػروس، 

الػػنص الأدبػػي يقػػوـ حػػيف اعتبػػر الحكػػائي خطابػػاب، كمػػا سػػنرن ذلػػؾ عنػػد تػػودوروؼ، 
الخطػاب )المبنػى الحكػائي  يعتنػي بالجانػب فعمى مسػتوييف ىمػا: الخطػاب والسػرد7 

المغػػوي، بينمػػا السػػرد )المػػتف الحكػػائي  يعتنػػي بالصػػورة الخياليػػة لحيػػاة الشخصػػيات، 

                                                           
  17ػػ716 صريات السرد الحديثةنظػػ انظر: والاس مارتف7 1
  18ػػ انظر: يمنى العيد7 تقنيات السرد الروائي7 ص2
  729 صتحميؿ الخطاب الروائيػػ انظر: سعيد يقطيف7 3
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ني والمكػػػاني المحػػػدد لعػػػالـ القصػػػة7 ومػػػا يػػػدور بينيػػػا مػػػف صػػػراع، فػػػي المػػػدن الزمػػػا
فالقصػػة يمكػػف أف تقػػدـ مكتوبػػة أو شػػتوية، بيػػذا الشػػكؿ أو ذاؾ7 أمػػا الخطػػاب: فػػلا 

الذي يتمقى الحكػي حكي، والمتمقي الراوي الذي ي ىما ،يظير لنا إلا مف خلاؿ اثنيف
 7 (1)ويتؾ شتراتو

التػػػي يعرفنػػػا الػػػراوي طريقػػة نػػػا يمإنمػػػا توفػػي إطػػػار العلاقػػػة بػػػيف ىػػذيف القطبػػػيف، 
الحكاية بحػػػد ذاتيػػا ليسػػػت فنػػػاب7 والروايػػػة ػػػػػأي الخطػػاب7 ف ،القصػػػة ثأحػػػدابواسػػطتيا 

لػػيس لمحقػػائؽ فػػي الروايػػة أي متعػػوؿ، حتػػى يػػتـ إذ صػػؼ لمحقػػائؽ؛ ر ليسػػت مجػػرد 
   7، لأنيػػا ىػػي مػػا يػػزيف الحكايػػة، ويغػػري باسػػتقبالياالتقنيػػات ىػػي التػػف؛ لكػػف توظيتيػػا

قد أظير لنا النقد الحديث أف الحديث عف المحتػوي، "ل يقوؿ مارؾ شورر:وفي ذلؾ 
ننا لا نتحػدث،  في حد ذاتو، ليس حديثاب عف التف أبداب، ولكنو حديث عف التجربة7 وان
بوصتنا نقاداب، إلا حيف نتحدث عف المحتون المنجز: أي الشكؿ: ]أي[ العمؿ التني 

المحتػون المنجػز، ىػو  بوصتو عملاب فنياب7 والترؽ بيف المحتون، أو التجربػة، و]بػيف[
 7 (2)التقنية7 إذف فنحف حيف نتحدث عف التقنية، فإننا نتحدث عف كؿ شئ تقريباب"

ولا شػػؾ لػػدينا أف فػػف الصػػياغة يعتمػػد عمػػى الػػراوي، ووسػػائمو فػػي الوصػػوؿ إلػػى 
القػػػارئ7 أو بصػػػورة أوضػػػ ، عمػػػى طرائػػػؽ إدراؾ الػػػراوي لمػػػا يػػػرن، وطرائػػػؽ توصػػػيؿ 

ىػو أىػـ مػا يجػب التوجػو إلػى دراسػتو ، تو فػاعلاب لمنطػؽالراوي ما يرن7 فالراوي بصت
في ىذا المجاؿ7 وفي كتابو، الذي اعتبرتو دائرة المعارؼ البريطانية المصػدر الأوؿ 

، اعتبػػر بيرسػػي لوبػػوؾ "مجمػػؿ السػػؤاؿ المعقػػد عػػف الأسػػموب، فػػي (3)فػػي نقػػد الروايػػة

                                                           
  731 صتحميؿ الخطاب الروائيػػ انظر: سعيد يقطيف7 1
  16انظر: والاس مارتف7 نظريات السرد الحديثة7 ص ػػ2
   5: صنعة الرواية7 صبيرسي لوبوؾ لكتاب انظر: مقدمة المترجـ ػػ3
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قػة راوي القصػة السػؤاؿ عػف علا ،صنعة الرواية، محكوماب بالسؤاؿ عف وجية النظػر
 7 (1)بيا"

ػوجؼظػاضظظرػصطصطضح:ػػػ:ب/2

 افمقتبس  perspectiveوالمنظور )  point of view) جية النظرو  مصطمحيإف 
نـ المصػػػور، مػػػف نقطػػػة : مػػػف التػػػف التشػػػكيمي "فتػػػي مجػػػاؿ الرسػػػـ مػػػثلاب، ينرصػػػد العػػػال

نػػااب معينػػة؛ وىػػي النقطػػة نتسػػيا التػػي توضػػع فييػػا الكػػاميرا، فػػي مجػػاؿ التصػػوير7 وب
ور، يتشكؿ  عمى موقع ىذه النقطة، وجيتيا، والمسافة التي تتصميا عف العالـ المص 
المنظر الخيالي، المعبر عف ىذا العالـ، ويتحدد نوع التػأثير الػذي يصػنعو7 ويحػدث 

 7 (2)مثؿ ذلؾ في السرد أيضاب"

بوجية  مع التنوف التشكيمية، في الاىتماـ ػػبوصتيا فناب بصرياب  ػػوتشترؾ السينما 
  للإشػارة إلػى angleيسػتخدـ السػينمائيوف مصػطمحاب مرادفػاب باسػـ الزاويػة )إذ النظر؛ 

موقع الكاميرا، خلاؿ تصويرىا لممشيد، أو تركيزىا عمى بعض الموجودات الماديػة، 
أو الملامػػػ  الإنسػػػانية، باعتبػػػار ذلػػػؾ مػػػف أدؽ الوسػػػائؿ لتتسػػػير الوقػػػائع فػػػي التػػػيمـ 

 7 (3)الوقائع دلالاتيا السينمائي، أو إعطاا ىذه

"وتػػػرتبط وجيػػػة النظػػػر، فػػػػي الرسػػػـ والتنػػػوف البصػػػػرية الأخػػػرن، ارتباطػػػاب مباشػػػػراب 
الػذي  ػػػ  Linerperspective 7 ويتتػرض المنظػور الخطػي )perspectiveبػالمنظور )

                                                           
  225صنعة الرواية7 ص بيرسي لوبوؾ7 ػػ1
  19صالراوي والنص القصصي7 بد الرحيـ الكردي7 ع ػػ2
 7  766 ص1انظر: أ7 أ7 مندلاو7 الزمف والرواية7 ط ػػ3
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وجيػػة  نظػػر راسػػخةب  ػػػػىػػو متيػػوـ معيػػاري فػػي الرسػػـ الأوروبػػي منػػذ عصػػر النيضػػة 
 7(1)اب لا حركة فيو، يتـ منو تصوير الموضوع والنظر إليو"متردةب، أو موقعاب ثابت

وقػػػػد اسػػػػتعار البػػػػاحثوف فػػػػي السػػػػرديات ىػػػػذا المصػػػػطم ، واسػػػػتخدموه فػػػػي تحميػػػػؿ 
الخطػاب السػردي المنبثػػؽ عػف راوٍ، وعلاقػة ىػػذا الػراوي بمػا يػػروي عنػو، ومػف يػػروي 

كتػػاب لػػو7 ولتبيػػاف شػػيا مػػف أىميػػة وجيػػة النظػػر، ننقػػؿ فقػػرة مػػف افتتاحيػػة متػػرجـ 
أوسبنسػػكي7 يقػػوؿ سػػعيد الغػػانمي: "ربمػػا كػػاف كتػػاب بيرسػػي لوبػػوؾ )صػػنعة الروايػػة  
أوؿ عمػػؿ منيجػػي اىػػتـ بوجيػػة النظػػر فػػي الروايػػة7 وتعنػػي وجيػػة النظػػر، فػػي أبسػػط 
تعريػػػؼ ليػػػا: موقػػػع الػػػراوي مػػػف الأحػػػداث التػػػي يتناوليػػػا7 فػػػالراوي كمػػػا ىػػػو معػػػروؼ 

طف وعييػػا، ويسػػتطيع أف يكتتػػي يسػػتطيع أف يتنػػاوؿ شخصػػياتو مػػف الػػداخؿ، ويسػػتب
بوصػؼ أفعاليػػا، كمػػا يسػػتطيع أف يمػػازج بػػيف الحػػالتيف؛ فيصػػؼ إحػػدن الشخصػػيات 

 7 (2)مف الداخؿ، وباقي الشخصيات مف الخارج7 وىناؾ احتمالات أخرن"

وعنػػدما يتحػػدث تػػودوروؼ عػػف السػػرد، كعمميػػة نطػػؽ، فإنػػو ينػػاقش صػػتتيف مػػف 
أف الػػرؤن السػػردية تتعمػػؽ بالطريقػػة تبػػر 7 فيعصػػتاتو: رؤن السػػرد، وسػػجلات الكػػلاـ

فػػػي عػػػرض  تػػػوالتػػػي يػػػدرؾ بيػػػا الػػػراوي الحكايػػػة، أمػػػا سػػػجلات الكػػػلاـ فتتعمػػػؽ بطريق
لاقة الراوي بما شير إلى عي "الرؤن السردية"الحكاية7 أو بمعنى آخر، فإف مصطم  

علاقػػػة الػػػراوي بمػػػف يػػػروي لػػػو، إلػػػى  "سػػػجلات الكػػػلاـتشػػػير "يػػػروي عنػػػو، فػػػي حػػػيف 
ىػػذا الػػراوي التعبيريػػة، والمػػؤثرات التػػي تتػػرض نتسػػيا عميػػو عنػػد عػػرض  وبإمكانػػات

 7 (3)الحكاية

                                                           
   19وريس أوسبنسكي7 شعرية التأليؼ7 صپ ػػ1
   3وريس أوسبنسكي7 شعرية التأليؼ7 صپ ػػ2
  81الأدب والدلالة7 ص 7تودوروؼػػ انظر: 3
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ثـ تسمى  "ىيئة القص"وتطمؽ الدكتورة يمنى العيد عمى الرؤن السردية مصطم  
"إذا كػاف الكػلاـ عمػى ىيئػة القػص يخػص  قوؿ:، حيف ت"نمط القص"سجلات الكلاـ 

ذا الكيتية التي يرن بيا الراوي إلى ما يػروي؛ ف تكشػؼ العلاقػة بينػو وبػيف المػروي، وان
كانت ىذه العلاقة تتحدد عمى مستون الرؤية كحركة مف موقػع الػراوي، باتجػاه عػالـ 
ػػوِ، فػػإف الكػػلاـ عمػػى نمػػط القػػص يخػػص كيتيػػة أخػػرن؛ ىػػي ىػػذه التػػي بيػػا يسػػرد  ق صِّ

وِ، ليصير مرئياب"  7(1)عالـ ق صِّ

مػػرادفيف لمصػػطم   "ويػػة النظػػرزا"و "زاويػػة الرؤيػػة" الػػدكتورة مصػػطمحي عتبػػرثػػـ ت
ذلػػؾ  ؛ مبػػررةاب وأخيػػر  بػػديلاب  اب مرادفػػ "الموقػػع"، متضػػمة عمييمػػا مصػػطم  "ىيئػػة القػػص"

مف أف يؤدي اختيار مصطم  آخر، إلى تغييب الصتة الأيديولوجية لمراوي7 بخوفيا 
ىػػذه إلػػى أكثػػر إحالػػة  يمنػػى العيػػد ػػػػ فػػي نظػػر ػػػػ بالنسػػبة لمػػراوي "وقػػعالم"فمصػػطم  
 7(2)لأيديولوجيةاليوية ا

أربعػة مصػطمحات أخػرن، مرادفػة  ػػػحسػب الػدكتورة يمنػى العيػد فقػط  ػػػفمدينا إذف 
لمصػػطم  الػػرؤن السػػردية ىػػي: ىيئػػة القػػص، زاويػػة الروايػػة، زاويػػة النظػػر، الموقػػع7 

  point of view) والمصػطمحات الثلاثػة الأخيػرة كميػا تعريػب لممصػطم  الإنجميػزي
الػدكتور صػلاح أمػا 7 (3)ة جاسـ محمد إلى )وجيػة النظػر الذي ترجمتو الدكتورة حيا

 بػػػػػؤرة السػػػػػرد)ػعتبػػػػػره مرادفػػػػػاب لػػػػػي  و perspectiveصػػػػػطم  )المنظػػػػػورفيختػػػػػار م فضػػػػػؿ
Facalisation (4)  7 

                                                           
  115تقنيات السرد الروائي7 صيمنى العيد7 ػػ 1

  33الراوي: الموقع والشكؿ7 صيمنى العيد7 ػػ انظر: 2
  12ػػ انظر مقدمة كتاب: نظريات السرد الحديثة لوالاس مارتف7 ص3
  318ػػ انظر: بلاغة الخطاب وعمـ النص7 ص4
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وبذا يصب  لدينا ثمانية مصطمحات مترادفة: فبالإضافة إلى مصطم  تػودوروؼ 
زاويػػػة الرؤيػػػة، زاويػػػة  ، ىنػػػاؾ المصػػػطمحات التاليػػػة: ىيئػػػة القػػػص،"الػػػرؤن السػػػردية"

 النظر، الموقع، وجية النظر، المنظور، بؤرة السرد7 

لمػا يحمػؿ مػف إحػالات إلػى  "وجيػة النظػر"ونحف نختار مف  كػؿ ذلػؾ مصػطم  
الأيديولوجيا، إلى جانب كونو، في الأصؿ، يشير إلى موقع مادي، يحيؿ إلى مكاف 

م  قػػد انتشػػر أكثػػر مػػف الػػراوي لحظػػة إدراكػػو مػػا يػػرن7 إضػػافة إلػػى أف ىػػذا المصػػط
7ما يعنيو ىذا الانتشار مف تكريس لممبغيره،   7 دلالةوىو بحد ذاتو أمر ذو  تيوـ

ذا عػػدنا إلػػى تقسػػيـ تػػودوروؼ لعمميػػة النطػػؽ السػػردي  رؤن السػػرد، وسػػجلات  ػػػػوان
فمسػػوؼ نلاحػػظ أننػػا بػػإزاا تقسػػيـ جمػػالي نظػػري، يصػػعب معػػو التصػػؿ بػػيف  ػػػػالكػػلاـ 

السرد؛ نظراب لأننا لف نعرؼ كيؼ أدرؾ الراوي مػا يػروي ىاتيف الصتتيف مف صتات 
يقػػوؿ: الػػذي )رؤن السػػرد ، إلا بعػػد أف يعرضػػو عمينػػا بسػػجلات الكػػلاـ7 وىػػو نتسػػو 
أف  حػيف فػي"ونحف ننحيؿ إلى ىذه السجلات، عندما نقوؿ إف الكاتب ينري الأشياا، 

ص، نمجػأ إلػػى نػدرس وجيػة النظػػر فػي الػن 7 فػػنحف حػيف(1)كاتبػاب آخػر يقػوؿ الأشػياا"
لرصػػػد وجيػػػات النظػػػر،  ػػػػػالتػػػي عرضػػػيا عمينػػػا الػػػراوي بطريقتػػػو  ػػػػػػ سػػػجلات الكػػػلاـ

ذلػػػؾ الإدراؾ المتػػػأثر بػػػالمؤثرات المختمتػػػة،  ؛ومعرفػػػة كيتيػػػة إدراؾ الػػػراوي لمػػػا يػػػروي
فتػػي الروايػػة لا يػػدرؾ المتمقػػي المػػتف … زمانيػػاب ومكانيػػاب وأيػػديولوجياب وتعبيريػػاب ونتسػػياب 

مباشػػراب وأوليػػاب، كمػػا فػػي المسػػرح؛ بػػؿ يدركػػو بالواسػػطة، ومػػف خػػلاؿ  الحكػػائي إدراكػػاب 
إدراؾ سػػابؽ لػػو، ىػػو إدراؾ الػػراوي، الػػذي يتغيػػر بػػدوره بتغيػػر تموضػػعاتو، واخػػتلاؼ 

 7(2)أنواع العلاقات التي يقيميا مع شخصيات عالمو التخييمي

                                                           
 81تودوروؼ7 الأدب والدلالة7 صػػ 1
 متيػػػوـ الرؤيػػػة السػػػردية فػػػي الخطػػػاب الروائػػػي بػػػيف الائػػػتلاؼ والاخػػػتلاؼ7 فصػػػوؿ77 ػػػػ انظػػػر: عبػػػد العػػػالي بػػػو طيػػػب2

  768 ص711 المجمد4العدد
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الػػػرؤن " :وقػػػد أدرؾ الػػػدكتور صػػػلاح فضػػػؿ اسػػػتحالة التصػػػؿ بػػػيف صػػػتتي السػػػرد
؛ فػاعتبر دراسػة الػرؤن السػردية، وحػدىا، دالػة عمػى كػؿ "سجلات الكلاـ"، و"رديةالس

سػػجلات "مسػػقطاب بػػذلؾ مصػػطم   ؛مػػف إدراؾ الػػراوي، وكيتيػػة توصػػيمو ليػػذا الإدراؾ
التػػػي أطمػػػؽ عمييػػػا مصػػػطم   "الػػػرؤن السػػػردية"، بعػػػد أف جعمػػػو متضػػػمناب فػػػي "الكػػػلاـ

 7(1)واخترنا ليا مصطم  وجية النظر"، المنظور

ف شػػػئنا إذ ف فػػػنحف لػػػف نتمقػػػى إدراؾ الػػػراوي، إلا مػػػف خػػػلاؿ مػػػا يقصػػػو عمينػػػا7 وان
اسػػتعارة مصػػطمحات الػػدكتورة يمنػػى العيػػد، فسػػنقوؿ: إننػػا لػػف نػػدرؾ ىيئػػة القػػص، إلا 

 7  (2)مف خلاؿ دراستنا لنمط القص

اغة السػردية، لػدن الػراوي، يقػوـ عمػى يتنتع، مف كؿ ما سبؽ، أف جػوىر الصػنس
رؤيػػة )ىيئػػة القػػص ، ومسػػتون الصػػوت )نمػػط القػػص 7 وكػػػاف مسػػتوييف: مسػػتون ال

جيػػرار جنييػػت ىػػو مػػف ميػػز بػػيف ىػػذيف المسػػتوييف، فػػي بنيػػة وجيػػة النظػػر: فبينمػػا 
يتعمػؽ مسػػتون الرؤيػػة بػالعيف وبػػالنتس، المتػػيف تػػدركاف العػالـ التخييمػػي7 فػػإف مسػػتون 

لشخصػية، فقد يرن الػراوي بعػيف ا 7الصوت متعمؽ بالصياغة، عمى المستون المغوي
 7 (3)ولكنو يقوـ بعممية القص ونقؿ المادة القصصية، فينشأ القص الذاتي

ػوجؼظػاضظظرػرضىػصلاػطدتوغيػاضرؤغظػواضصوت:ػ:ػج/2
ػوجؼظػاضظظرػرضىػطدتوىػاضرؤغظ:ػػػ:1ـػج/2

إف طبيعػػػة علاقػػػة الػػػراوي بالشخصػػػيات، ومػػػدن إحاطتػػػو بػػػالواقع والحقػػػائؽ التػػػي 
التػػػي تحػػػدد ىػػػذا المسػػػتون مػػػف مسػػػتويي وجيػػػة  التخييمػػػي، ىػػػي ويتكػػػوف منيػػػا عالمػػػ
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النظر: فعندما يطالع القػارئ الػنص الروائػي، لا يكػوف لديػو إدراؾ مباشػر للأحػداث؛ 
ىػػذه الرؤيػػة التػػي ليػػا ارتبػػاط بمػػا  ؛لأنػػو يػػرن الأحػػداث مػػف خػػلاؿ رؤيػػة الػػراوي ليػػا
نسػي جػاؾ قػد اقتػرح الناقػد التر لػذا ف يحيط بو عمـ الراوي، مقارناب بشخصيات الرواية7

النظر، عمى ىذا المستون، مقسماب إلى ثلاثػة أقسػاـ: الرؤيػة ة تصنيتاب لوجي (1)بويوف
 الخمتية، الرؤية المحايثة، الرؤية الخارجية7 

ػاضذخصغظ:<اضرؤغظػاضخضغغظ:ػاضراوي/أ:ػ0ـػج/4

وفي ىذه الحالة يعرؼ الراوي أكثر مما تعرؼ الشخصية7 بؿ أكثر مما تعمـ أيػة 
لحالػػة ىػػي مػػا يطمقػػوف عمييػػا مصػػطم  الػػراوي العمػػيـ بكػػؿ شػػيا، شخصػػية7 وىػػذه ا

ويرمزوف ليا بالشكؿ التالي: )الراوي<الشخصية 7 وفي حالة الرؤية الخمتية ىذه، لا 
فيػػػو يػػػرن عبػػػر  ،ييػػػـ الػػػراوي أف يتسػػػر كيتيػػػة حصػػػولو عمػػػى ىػػػذه المعرفػػػة الواسػػػعة

ؤيػػػة يقػػػوؿ جػػػدراف البيػػػت، كمػػػا يػػػرن عبػػػر جمجمػػػة بطمػػػو7 وعػػػف ىػػػذا النػػػوع مػػػف الر 
 7  (2)تودوروؼ: "يستخدـ السرد الكلاسيكي ىذه الصيغة غالباب"

ػ=ػاضذخصغظ:ػػاضرؤغظػاضطحاغثظ:ػاضراوي/ب:ػ1ـػج/2

وفي ىذه الحالة تتطابؽ معرفة الراوي مع معرفة الشخصية؛ فيو لا يقػوؿ إلا مػا 
تعرفػػو ىػػذه الشخصػػية7 وىػػذه الحالػػة ىػػي مػػا يطمقػػوف عمييػػا مصػػطم : الرؤيػػة مػػع، 

زوف ليػػػا بالشػػػكؿ التػػػالي: )الػػػراوي = الشخصػػػية 7 وفػػػي حالػػػة الرؤيػػػة المحايثػػػة ويرمػػػ
ىػذه، لا يمكػػف لمػػراوي أف يقػػدـ لنػػا تتسػيراب للأحػػداث، قبػػؿ أف تجػػده الشخصػػية ذاتيػػا7 
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وعػػػػػف ىػػػػػذا النػػػػػوع يقػػػػػوؿ تػػػػػودوروؼ: "إنػػػػػو واسػػػػػع الاتنتشػػػػػار خاصػػػػػة فػػػػػي المسػػػػػرح  
 7 (1)الحديث"

ػاضذخصغظ:ػ>اضرؤغظػاضخارجغظ:ػاضراوي/ج:ػ0ـػج/4

وفي ىذه الحالػة يعػرؼ الػراوي أقػؿ ممػا تعرفػو أي واحػدة مػف الشخصػيات7 وىػذه 
الحالة ىػي التػي يطمقػوف عمييػا مصػطم  الرؤيػة مػف الخػارج، ويرمػزوف ليػا بالشػكؿ 
التالي: )الراوي>الشخصية 7 وفي حالة الرؤية الخارجية ىػذه، لا يسػتطيع الػراوي أف 

ف ىػػذا النػػوع يقػػوؿ تػػودوروؼ:  "إنػػو مجػػرد يصػػؼ لنػػا سػػون مػػا يػػراه أو يسػػمعو7 وعػػ
ف وجدنا لو نموذجاب فػي بعػض الكتابػات، لأف  افتراض، لأف ىذا النوع غير متيوـ وان

 7  (2)ىذا السرد أندر مف غيره"

وعنػػػد تأمػػػػؿ روايػػػة أرض السػػػػواد، فإننػػػػا نلاحػػػظ أف المؤلػػػػؼ قػػػد اسػػػػتخدـ التقنيػػػػة 
، الػػذي يعػػرؼ دواخػػؿ الشخصػػيات الأولػػى )الرؤيػػة الخمتيػػة  فراويػػو ىػػو الػػراوي العمػػيـ

وخارجيػػا، ويحػػػيط بػػػالموجودات ومػػػا ورااىػػػا7 أنظػػر إليػػػو كيػػػؼ يتغمغػػػؿ داخػػػؿ وعػػػي 
 الشخصية الرئيسية داود، ويسمع حديث نتسيا في ىذا المقطع: 

"لالاعسـعاصنلت احنعاأـانـسصساسلأ حـا،ااــالاتـحاايـحان كـعس:اهـ لاءاسصحـعـا
وااأعونـسااما :اإعغالاسصعـصة.اإنهـحالااان،فــاعائاااـسبعساااـلعاأنقنـعاصل،طا

ان،فــــاسصبــ،باا ــباحاأنهــحااقــانمــااصكــنهحالاااتــنطانــاسصنوااــ احــاـا
سصن ،اـسصه اوةااـ،حواالااننناهحاهلعاسصقضاة.افقـطاا،اـعــا  ـواااابنـ ا
صـاكاـاـهوااااكقاابـا،حـع.اـحهـلعاسصط،اقـةااعـن،ــاحـرــعهحاـأهواـنهح.ا

اـ كمــاأنلتـهحاإصـ اأـاانلاعــسااـاحـعـاأنهـحالاااأوااإلساغاباسص  ـحافننعئـل
ا.(3 ا،اعــاسصنلاعقااام اسلأللاس ـ"
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إننا نلاحظ ىذا الراوي المتعالي، وقد أحاط بشخصػية داود، فػي إدراكيػا ووعييػا7 
فيو الذي أراىا7 وىو الذي سبر غورىا وعػرؼ مػا بػداخميا7 ثػـ إنػو ىػو الػذي حمميػا 

 البدو وطريقتيـ في التعامؿ مع الدولة7  ىذه المتاىيـ الأيديولوجية، عف

مػف ىػذه المعرفػة  لكف عبد الرحمف منيؼ يحاوؿ، في أحياف غير قميمػة، أف يحػدض 
الكمية عند راويو، مستخدماب التقنية الثانية )الرؤية المحايثة  حيث لا يػري الػراوي إلا 

 طع التالي: ما تنقمو لو روايات الآخريف7 فمننظر إليو ينقؿ عف الشخصيات في المق

"إلساصحااكـاسلأو،اهكلساافوااهـاإلـاتحبان  ،ا اا، اسصقن ـلاصمتـ،سمااأـا
اعحاستنقحالاسصحاعااصمقن ل؟اكاـاهلساسصتـ سلاانـ،ععاامـ اكـلاعـلةاـصتـاـاا

اـكاـاح ااحعأاأمابعا اايحاانعنباسصبعا اـلاااننهق.ا
سصـــلاـااحغضـــــاسصقن ـــلااـان ـفـــــاونـــ اااقـصـــــاحنحـــا،سسارا وـــةاإـا

صقن لااـونلاسصاـحاسلأـلااطمباوقاحمةاسصحاعاااصكـاسصحاعاا،عاح ـسااال:اس
صعانااس ـاأوـ،اكيا، اهاوةاالاانبنولاسصن رالااـحنعاأـانننهقاتا نقاـلـسا

اسصقنا ل!ا
سصـــلاـااوامـــــاإصـــ ان ـــعاقاويـــلاهـــلساسصكـــلاحااضـــالــانلا ـــالاأ ـــ، اا

تــحقـعااـلااحــعاأـاـا كــعــاأـاعسـعاحاعــااا نمــ اكياــ،ساااـــاسصـــلا اسصــلاـا
ااعن،اسصقنا لاحلصاااـصنلاأـلاإعا، اأـاا  ،استنقحاصهح!ا

أوــااسصــلاـاابتــحــاكــلاب،كــةاـاقــع،ــاكــلان ــ، اافاقـصــــاإـاسصحاعــاا
وتناءاوـاسصقن لالأن ا،ـ اكلاأاعسئ افـقاسصحـاصاـ ااـلـعحاسصتـلاحاـسصنـــا

لــ ااإص اتناعاـ،راصـ ااـبـاـاأع،ااأـالاارـعـ ااـأـاعسـعاحاعـااهــاسلأ
ـلااحــعاأـاانن ــ،اافقــعان،سرــتاـعــن،احاص احــةااصــلصاالاااقـــ اامــ اوقاحمــةا

ا…سصحاعاالحلاأـانو،افن، اطـامةااـإص اأـااهعأاغضباسصحاعااأـاباـاانت 
سصلاـالاااننح،ــاأـاسلأوـ،اـ مساإص اهلساسصبعاااقـصــاإـاوعاغلاسصحاعاا

اـبعهااهقاسصنقانونتاستنقحالاسصقن ل.ا
ــااـه لاءانتاط،ااماهحاوعاا،اسص ـ ااإـاسصقن لالسنـ اـهناااوـااقـص

هـاسصلماا رلا اا، اسصحاعاافـقاسصتـ،سماافقـعاكـاـااماـ اأـااحـاع،ااـ ـلالا
سلأااحاسلأـص ااإص اسصقااحاحهلعاسص اا، ااام اسلأللاصمنهنئةاا ا ةاـأن انغابا

ا.اا(1 نواوااااـاسلاتنقحالااصكن اصحاالنلااـهلساعقءاوق ـعاـص اوااحنعع"
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فػػالراوي ىنػػا لا يعػػرؼ كػػؿ شػػيا: إنػػو يعػػرؼ فقػػط مػػا تقولػػو الشخصػػيات وينقػػؿ 
جماليػػا ثػػـ عرضػػيا7 وىػػذا  ف كػػاف لػػو مػػف تػػدخؿ فيػػو تنسػػيؽ ىػػذه الأقػػواؿ وان عنيػػا، وان

 مقطع آخر يمثؿ عمي ىذه الرؤية المحايثة: 

ــةاا ــقالسساسصمام ــةاف ــااس غــااغــاع،سارــع،سـاسصقمن ــقاألاوه ــةاسصن ــا،اسصبلم "أ ح
سصماــاصقاسصلابقــة.اأوــااسصنلا ــالافقــعاسننعــ،سافــقاطـــلاحغــعسعااـنكــاي،سافــق

ـا،ضهاااـكانسااـهقانننقلاوـاوكاـاإص ا، ،اان اعاـننغا،ااكوااأ ححا
اسصناسالاااومــاوـاسصبعا اانهاافقاسصنها،اـسصمال.ا

كــاـاسصبــعا اا نمــ اوـــاـسبــعا  ــ،االاانحــا،سساـأتــحابالااب ــ،اصهــا.ا
نقم اسص،رال.اـا نم ابعا ا،رالاسصت،سمافبعا اسصنتاءاا نم ااـاسصلماا

اـــالسااسصــلماارــ،مافــقاسصوقــاهقاـسلأتـــسق.اـا نمــ اأاضــااااـــابــعا ا
اوحغضقاس غاااأـابعا اسصلاـااقع،ـن .

،رالاسصـعاـابـاـاـ ـمنهحاسصنلا ـال:اسصعـ،سباسصـلماأ،اـقلااـ،ماسصنتـاءلا
ـــس،اـاــحاسص ــلاحاـس ــنمطاسص،رــالا ــساسلأن ــ اأطلئ ــحاكا ــاءلاي ــ،لواـسصغن سص

انعوااتوتا،رالاسصعاـاهلساسصكلاحافنبــساأااـنهحاامـ اسنتـااهااا…ااصنتاءح
ـت صـساو، اأ ، ااـوـ، اياصيـةااـعلقــساح  ـغ،اسصنلا ـالاـأكي،هـاا لـاء.ا
كانـساات صــاـهحااحمنــاسصمناباسصلمان ساعافقابمـلهحااـحنعاأـاأصوـساحكلا

، اسصـعاـاـاـاااـا،اوااأ،سعـساون،فنـ اا ـابـس:اأاأكحـ،..اأاأكحـ،..ااـااغاـ
ــاح.اصقــعا هــ،ساساعــا، ا ــ اسصكلــ،اسص ــ،سحاـسصلرـــ،اسصــلمالاااح سصرحــاـ.اإن
ـلـ،بالاـاحاسصتـااة.اكـلاسوـ،أ اوــاسصمــسنقابضـ،ـاصامـةاسصلرــ،ااـراءهـاا
غلاحاحنعانتنةاعهـ،اافهـاسحـاتـلاحااــسبـعاوــاهـ لاءاسلأطلـالاتـاكــا

اسلأاـ،اسصعرال.ا
،ـساو،سرنــةاسصحاعــاااـوطاصحنــ اأـاأكيــ،اوـــالصــاااسرنوــتا،رــالاسصــعاـاـلــ،

ا.(1 اـلتابعاسص نااحاصلاـابض،ـس"

ػوجؼظػاضظظرػرضىػطدتوىػاضصوتػ)تػدغمػأودبظصي(:ػػ:ػ2ـػج/2

وجية النظر، عمى ىذا المستون، إلػى أربعػة مسػتويات، وريس أوسبنسكي پيقسـ 
ني ىي: المستون الأيديولوجي، المستون التعبيري، المستون النتسي، المستون المكػا
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وقػد تبنػت الباحثػة الػدكتورة سػيزا قاسػـ ىػذا التقسػيـ، واعتمػدت عميػو، عنػد  والزمػاني7
 7 (1)دراستيا لوجية النظر في ثلاثية نجيب محتوظ

عػػرض فػػي سػػطور مختصػػرة  أىػػـ السػػمات التػػي تميػػز كػػؿ مسػػتون مػػف نوسػػوؼ 
 الخاص7 نا ختار تقسيمن ىذه المستويات قبؿ أف

ػضطدتوىػالأغدغوضوجي:ػػوجؼظػاضظظرػرضىػا/أ:ػ2ـػج/2

فػػو  يعتبػػر أوسبنسػػكي ىػػذا المسػػتون؛ مػػف أكثػػر جوانػػب وجيػػة النظػػر أىميػػة7 ويعرِّ
بأنو ىػو الجانػب الػذي يتجمػى عمػى الصػعيد التقييمػي، باعتبػار التقيػيـ  نظامػاب عامػاب 

 7 (2)لرؤية العالـ تصورياب 

القػػيـ  وتمثػػؿ وجيػػة النظػػر عمػػى ىػػذا المسػػتون، لػػدن الػػدكتورة سػػيزا قاسػػـ: "بنػػاا
الشػامؿ لمعمػؿ الأدبػي، الػذي يبػرز مػف خػلاؿ مسػتويات القػيـ المختمتػة، التػي تنطػػرح 

7 ويعتبر أوسبنسكي وجية النظر، عمى ىذا المستون، أقؿ خضوعاب لمصياغة (3)فيو"
 الشكمية؛ لأف التحميؿ فيو يعتمد، إلى حد ما، عمى التيـ الحدسي7 

قػد تنتمػي لممؤلػؼ، وقػد  ػػػصرحاب بيػا سواا كانت مستترة أـ م ػػووجية النظر ىنا 
وقػد تنتمػي لإحػدن  ؛وربمػا فػي صػراع مػع معيػاره ،تنتمي لمراوي بمعزؿ عف المؤلػؼ

الشخصػػيات7 كمػػا يمكػػف أف يتضػػمف الػػنص عػػدداب مختمتػػاب مػػف وجيػػات النظػػر، عمػػى 
ػ7(4)ىذا المستون
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ػوجؼظػاضظظرػرضىػاضطدتوىػاضتطبغري:ػػ/ب:ػ2ـػج/2

مػػػف وجيػػػة النظػػػر بأنػػػو: "مسػػػتون الخصػػػائص  يصػػػؼ أوسبنسػػػكي ىػػػذا المسػػػتون
"الذي في كثير مف النصػوص، يكػوف ىػو المسػتون الوحيػد، الػذي نسػتطيع  الكلامية

7 وتشرح الدكتورة سيزا قاسـ المقصود ىنا (1)أف نضبط فيو التغيرات في موقع الراوي
 7(2)بأنو: "الأسموب الذي تعبر الشخصية عف نتسيا مف خلالو"

ذي يقػػػػوـ بعمميػػػػة القػػػػص ىػػػػو الػػػػراوي7 وىػػػػو يقػػػػوـ بسػػػػرد ومػػػػف المعػػػػروؼ أف الػػػػ
الأحػػػداث، ونقػػػؿ كػػػلاـ الشخصػػػيات، والغػػػوص فػػػي مكػػػامف أفكارىػػػا ومشػػػاعرىا، ثػػػـ 

 التعبير عف كؿ ذلؾ، بما يرن أنو أسموب الشخصية7 

ىناؾ إذف علاقة، ذات طبيعة متغيرة، بيف كلاـ الشخصيات التػي يػتكمـ بمسػانيا 
ية: فرجػػؿ الػػديف لػػو أسػػموبو الخػػاص ومصػػطمحاتو الػػراوي، وفقػػاب لأسػػموب كػػؿ شخصػػ

المسػػتمدة مػػف دراسػػتو التقييػػة، فأسػػموبو يختمػػؼ عػػف أسػػموب العسػػكري الػػذي قضػػى 
عمره في الثكنات7 والمرأة الساقطة ليػا أسػموب يختمػؼ فػي المتػردات والتراكيػب عػف 

 سيدة المجتمع777 الخ7 

ػوجؼظػاضظظرػرضىػاضطدتوىػاضظغدي:ػػ/ج:ػ2ـػج/2

ىد مسػػػػرحية، فإننػػػػا لػػػػف نجػػػػد عمػػػػى المسػػػػرح إلا أفعػػػػاؿ الشخصػػػػيات عنػػػػدما نشػػػػا
أي سػػموؾ الشخصػػية الموضػػوعي7 ونحػػف، فػػي ىػػذه الحالػػة، لػػف نسػػتطيع  ،وألتاظيػػا

، إدراؾ الملامػػ  النتسػػية لمشخصػػيات، ولواعجيػػا الداخميػػة، إلا عػػف طريػػؽ التخمػػيف
أف يكشػتو نخمف الحالة الداخمية لمشخصية، بمقدار ما يستطيع سموكيا الموضوعي 
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ذا كاف ىذا مقبولاب في المسرح، بسػبب مػف طبيعتػو الدراميػة،  أمامنا، عمى الخشبة7 وان
تتوسػؿ  ػػػعمى غير ما ىػو الحػاؿ فػي المسػرح  ػػفإنو غير مقبوؿ عمى الرواية، لأنيا 

إنيػػا تتوسػػؿ المغػػة7 فتػػي الروايػػة كثيػػراب مػػا ، شػػيئاب آخػػر تصػػؿ مػػف خلالػػو إلػػى المتمقػػي
 ف طريؽ المغة، الملام  النتسية لمشخصية التي يرون عنيا7يكشؼ لنا الراوي، ع

 ويقسـ أوسبنكي وجية النظر النتسية لمراوي إلى قسميف: ذاتي، وموضوعي7

فيػو يتبنػى  قػص عمينػا مػف خػلاؿ شخصػية أو عػدة شخصػيات7ي فالراوي الذاتي 07
 7(1)وجية نظر نتسية معبرة عف الشخصية التي يروي عنيا

يسػػػتخدـ الحقػػػائؽ مثممػػػا يعرفيػػػا، ويتحػػػدث مػػػف خػػػلاؿ ف أمػػػا الػػػراوي الموضػػػوعي 47
منظػػور شػػػامؿ يعػػرؼ الشخصػػػيات ومػػا يػػػدور بػػداخميا، وىػػػو مػػا يمكػػػف التمثيػػػؿ 
عميو بالراوي العميـ7 وفي ىذه الحالػة فإنػو ينطمػؽ مػف منظػورات نتسػية متعػددة، 

 7(2)تختمؼ باختلاؼ الشخصيات التي يروي عنيا

إذ المبػػدع، لا يمػػزـ الروائػػي  ،الحػػازـ وغنػػي عػػف القػػوؿ أف أي تقيػػد بيػػذا التصػػؿ
الراوي المقيػد بػأحواؿ : فػلأي واحػد مػف النػوعيف ،يصعب الحديث عف كتابة خالصػة

المعرفػػة، فػػي العػػالـ الػػواقعي )الػػراوي الػػذاتي  كثيػػراب مػػا تتسػػع معرفتػػو فجػػأة، ليصػػب  
 7(3)راوياب عممياب )الراوي الموضوعي 

وي الذاتي والراوي الموضوعي، إف ىو إلا وىكذا نلاحظ أف ىذا التمييز، بيف الرا
نتػػػس التمييػػػز السػػػابؽ المنقػػػوؿ عػػػف جػػػاؾ بويػػػوف، بػػػيف الػػػراوي ذي الرؤيػػػة المحايثػػػة 
والػػراوي ذي الرؤيػػة الخمتيػػة7 والتػػرؽ أف تقسػػيـ جػػاؾ بويػػوف لوجيػػة النظػػر كػػاف عمػػي 

7 وىذا مستون الرؤية، بينما كاف تقسيـ أوسبنكي لوجية النظر عمي مستون الصوت
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مػػف أف مسػػتون الصػػوت فػػي وجيػػة النظػػر، ىػػو المعتبػػر عنػػد  ،كػػد مػػا ذىبنػػا إليػػويؤ 
أي مػػف خػػلاؿ  ،نػػدركيا حػػيف يقػػوؿ، بػػؿ البحػػث، لأننػػا لا نػػدرؾ رؤيػػة الػػراوي مباشػػرة

 7(1)صوتو

 ،ىػػو نتسػػو الػػراوي ذو الرؤيػػة الخمتيػػة ،وبػػذا يمكػػف القػػوؿ بػػأف الػػراوي الموضػػوعي
ويرمػػزوف لػػو بػػالرمز التػػالي:  ،وي العمػػيـالػػذي يطيػػب لكثيػػر مػػف النقػػاد تسػػميتو بػػالرا

)الراوي<الشخصية 7 وعمي نتػس المنػواؿ، يمكػف القػوؿ بػأف الػراوي الػذاتي ىػو نتسػو 
ويرمػػػزوف لػػػو  "الػػػراوي مػػػع"الػػػراوي ذو الرؤيػػػة المحايثػػػة، الػػػذي يسػػػميو بعػػػض النقػػػاد 

 الشخصية 7  بالرمز التالي: )الراوي=

ػاظيػواضزطاظي:ػوجؼظػاضظظرػرضيػاضطدتوغغنػاضطص/د:ػ4ـػج/4

وىػػذا المسػػتون يرصػػد تػػأثير كػػؿ مػػف الزمػػاف والمكػػاف عمػػي الػػراوي، وعلاقتػػو بمػػا 
 يروي7

ػوجؼظػاضظظرػرضىػاضطدتوىػاضطصاظي:ػػ:ػ1*/د2ـػج/2

إفض موقع الراوي المكاني، في النص التخييمي، قد يتطابؽ مع موقع شخصية مف 
متحركػا مػع الشخصػية،  الشخصيات التي يرون عنيا7 وفي ىذه الحالػة يبػدو الػراوي

ويصػؼ مػا تػراه: "فحػيف تػدخؿ إحػػدن الشخصػيات غرفػة مػا، يصػؼ الػراوي الغرفػػة، 
 7 (2)وحيف تخرج الشخصية إلى الشارع، يصؼ الراوي الشارع"

"وفػػػي حػػػالات معاكسػػػة لا يتطػػػابؽ موقػػػع الػػػراوي، مػػػع موقػػػع الشخصػػػية؛ وذلػػػؾ 
ة إلػى أخػرن، ومػف عندما تتجوؿ وجية نظر الراوي، عمى نحو تتابعي، مف شخصػي
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تتصيؿ إلى آخر، وتنسػند إلػى القػارئ ميمػة تجميػع أوصػاؿ الوصػؼ المنتصػمة، فػي 
صػػورة متماسػػكة7 وىػػذه الحالػػة مشػػابية لحركػػة آلػػة التصػػوير، أو الكػػاميرا فػػي التػػيمـ، 

 7 (1)عندما تقدـ مسحاب تتابعياب لمشيد معيف"

رض فػي مثػؿ ىػذه كما يمكف أف يتتحص الػراوي المكػاف بنظػرة شػاممة، حيػث ينتتػ
وجيػة : وي7 وىذه الحالػة يسػمييا أوسبنسػكيالحالة وجود آفاؽ واسعة تحت عيف الرا

فيػػػي وجيػػػة نظػػػر مشػػػيدية، تػػػري المكػػػاف كمػػػو، كمػػػا لػػػو كانػػػت  نظػػػر عػػػيف الطػػػائر7
 7 (2)تتتحصو مف عمو كاشؼ

وفي كثير مف الأحياف يمجأ الراوي إلى وصؼ ما يراه مف مسافة بعيػدة، كمػا لػو 
لحركات ولا يسمع الأصوات، فيما يشبو مشيداب صامتاب يشترؾ القارئ فػي كاف يري ا

 7(3)تتكيؾ مترداتو، واستنطاؽ شخصياتو معتمداب عمي اجتياده الذاتي

ػوجؼظػاضظظرػرضيػاضطدتوىػاضزطاظي:ػػ:ػ2*/د2ـػج/2

"إف أي عمؿ قصصي، إنما يحكي عف حػدث مػاض7ٍ ولكػف ىػذا الماضػي لا بػد 
عمو حاضراب، فػي ذىػف قػارئ القصػة؛ ذلػؾ أف حضػور العمػؿ أف ينشكضؿ عمى نحو يج

  7(4)شرط أساسي لنجاح العمؿ القصصي"

ولكػػي يمػػػارس الػػػنص ىػػػذا الحضػػػور المنشػػػود، فػػػلا بػػػد مػػػف إدخػػػاؿ الماضػػػي فػػػي 
الحاضػػػػر، واسػػػػتخداـ تقنيػػػػػة التػػػػداعي فػػػػػي الترتيػػػػب والأسػػػػموب7 وعػػػػػف طريػػػػؽ ذلػػػػػؾ 

ة لػػػدن الشخصػػػية، ورؤيػػػة كيػػػؼ أف "تتبع العمميػػػات الذىنيػػػػػػػػالتػػػداعي، يقػػػوـ الػػػراوي ب
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ومضػػات مػػف الماضػػي تقتػػز داخمػػة وعييػػا الحاضػػر، أو خارجػػة منػػو7 وأنيػػا تتػػداخؿ 
وتتحد وتتبدد، ولا تتقيد بترتيب7 وتبدأ سلاسؿ مف التداعيات، التي لا يمكف توقعيا، 
ولا يمكف أحياناب تتبعيا7 ومراوحة الػزمف ىػي الطريقػة المثمػى، التػي لا سػبيؿ سػواىا، 

وير مثؿ ىذه الذىنية7 فالعقوؿ مثؿ الأجساد في تدفؽ دائـ، والتداعيات لا تقبؿ لتص
 7(1)أف تنثبضت بالضبط العقلاني، ولا أف تنساؽ في سلاسؿ زمنية متتابعة ومنتظمة"

فإذا كاف الراوي متقمصاب لمشخصية بنجاح، فإننا سوؼ نرصد تنقمػو بػيف الأزمنػة 
ضػر7 ولا شػؾ أف المونولػوج الػداخمي، يعػد مػف الماضية، فيما ينتترض أنػو زمػف الحا

أفضؿ التقنيات التي يسػتخدميا الػراوي، فػي تقمصػو لػوعي الشخصػية، وذلػؾ عنػدما 
 يقتز فوؽ الزمف، ويستعيد أحداث الماضي7

وقػد يطػػابؽ الػراوي بػػيف زمنػػيف: زمػف روايتػػو للأحػػداث، وزمػف الشخصػػية المرافقػػة 
 7(2)السرد بصيغة الحاضرالتي يتحدث بصوتيا7 وىذا يقع كثيراب في 

عمػي المسػتون ػػػ يسػرد الػراوي الأحػداث حػيف يتخمخػؿ ىػذا الانػدماج الزمنػي، وقد 
مػػف وجيػػة نظػػر الشخصػػية، ثػػـ يتاجئنػػا بػػذكر المسػػتقبؿ الػػذي لػػـ ػػػػ الزمنػػي التخييمػػي 

وبيذا يعرؼ القارئ ما سوؼ يقػع قبػؿ معرفػة  يقع، مف وجية نظر نتس الشخصية7
 7(3)الشخصية لو

لاحظنػػػػػا، خػػػػػلاؿ استعراضػػػػػنا لتقسػػػػػيمات أوسبنسػػػػػكي، تػػػػػداخؿ كثيػػػػػر مػػػػػف ىكػػػػػذا 
مستويات وجية النظر، مع بعضيا البعض؛ بؿ وتأثير بعضيا في الػبعض الآخػر، 
وما يحدثو ىذا التأثير مف تشػابو وتكػرار، يتضػحاف عنػد الممارسػة التطبيقيػة7 وذلػؾ 

و الثقافيػػة، التػػي لاف الػػراوي عمػػي المسػػتون التعبيػػري، لا يسػػتطيع الػػتخمص مػػف ىويتػػ
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تقػػػؼ مػػػف وراا لغتػػػو7 وىػػػذه اليويػػػة الثقافيػػػة، تتصػػػؿ اتصػػػالاب وثيقػػػا  ب بالبعػػػد النتسػػػي 
 ،لمراوي، أو الشخصية التػي يتقمصػيا؛ بحيػث يصػعب التصػؿ التػاـ بػيف المسػتويات

يؤثر فييا ويتػأثر  ،النتسية والأيديولوجية والتعبيرية؛ فكؿ منيا لو ارتباط وثيؽ بالمغة
 أثر التكر بالمغة ويؤثر فييا، سواا بسواا7 بيا، كما يت

وعنػػد تأمػػؿ المقطػػع التػػالي مػػف أرض السػػواد، نلاحػػظ ىػػذا التػػداخؿ الػػذي يتكػػرر 
عمي طواؿ الرواية7 وىذا المقطع جػزا مػف سػرد الػراوي لأحػداث محاكمػة الآغػا سػيد 
عميػػوي فػػي القمعػػة، بعػػد افتضػػاح مؤامرتػػو مػػع القنصػػؿ البريطػػاني، ضػػد الػػوالي داود 

 شا، حيث يتوافد الشيود أماـ المحكمة العسكرية: با

"ـناهقا حانـ اعـاطاـاأ ،قااصـ ابـعلناا ـق،ااـصتـاـاب،حـاءااأوـاالسك،نـ ا
افإنهاانعح اسصبل،اامقاسص  ،اانترلاسلأبعس اعفنةاـسبع اصنحققاإص اسلأحع.ا
وــااكــاـاس غــااحبارــةالأـااــنكمحاالأـاانمــقااـهـــااــ، انــاهقا حانــةاعس ــلااا

كـاأـاان ـ،اأماإنتـاـااـعسانـاهق.ااوكــاأـااكـلّباأماإنتـاـاصمعهاع .ااو
اعساناهق.اـناهقاويلاأماال،اـسااـع لانبـساسصرمـعاالـعالااابـباسانتـاـا
عــكم ااأـاحنضــااوـــان ــ،فان ااصكنـــ الاااومــااإلااساارــاباحــ ااـنقـــعا،ا

اوـسهحة.ا
 باـاع لاناهقااـصواا،أماس غاااسحنتحاـلالاحت،اة:ا

اا.اعمــاكالا؟و،بحاااتاعم.اعمـنا-
ا.(1 صحااكـاناهقاانن ،ارـسحااااـس غااصحاا،ع"

"مرحباب سػيدي7 شػمونؾ؟"، تػأتي مػف وجيػة نظػر  زبانو فالعبارة  الأخيرة مف ناىي
ناىي التعبيرية، في مقابؿ سيد عميوي الذي يتعرض الآف لممحاكمة7 ورغـ أف ناىي 

سػػكري، إلا أف موقػػع شػػاىد إثبػػات ضػػد رئيسػػو السػػابؽ، فػػي قضػػية تتعمػػؽ بشػػرفو الع
ناىي النتسي يتداخؿ مع موقعػو التعبيػري، ويػؤثر عميػو، فيقػوؿ: سػيدي7 كمػا أنػو لا 
ينتظر جواباب عمي تحيتػو ىػذه، شػأف المػرؤوس مػع رئيسػو فػي أغمػب الأحيػاف، قانعػاب 
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د عمييػػػا فػػػي السػػػابؽ تعميػػػؽ ذلػػػؾ ؛ يػػػدلنا عمػػػى بيػػػذه الطريقػػػة، التػػػي لا شػػػؾ أنػػػو تعػػػوض
 ىي ينتظر جواباب"7 الراوي: "ولـ يكف نا

أمػػػا وصػػػؼ الػػػراوي لشخصػػػية نػػػاىي زبانػػػة، فػػػي أوؿ المقطػػػع، فيػػػي منبثقػػػة عػػػف 
ـ شخصػيتو مػف وجيػة نظػره7 فيػو وجية نظر الآغا، الذي يعرفو حػؽ المعرفػة، ويقػيض 

وىػػػذه نظػػػره أيديولوجيػػػة فييػػػا حكػػػـ قيمػػػة، منبثقػػػة ىػػػي الأخػػػرن عػػػف 7 "شػػػيطاف أزرؽ
زبانػة، الػذي "قػد لا يحػب الإنسػاف شػكمو، أو وجية نظر الآغػا النتسػية، تجػاه نػاىي 

 بعضاب مف تصرفاتو، لكف لا يممؾ إلا الإعجاب بو وتقدير مواىبة"7

النتسػػػػػػػية،  ػػػػػػػػػ ولأف التصػػػػػػػؿ بػػػػػػػيف مسػػػػػػػتويات وجيػػػػػػػة النظػػػػػػػر الثلاثػػػػػػػة المختمتػػػػػػػة
عنػػد التطبيػؽ، فإننػػا نختػػار إدمػػاج  ،مػف الصػػعوبة بمكػػافػػػػ  والأيديولوجيػة، والتعبيريػػة

عمي اعتبار أف التعبيػر ىػو  ،ديولوجي والنتسي في المستون التعبيريالمستوييف الأي
مػػراعيف وجػػود ىػػذه الجوانػػب الثلاثػػة  ؛البنػػاا التػػوقي للأساسػػيف النتسػػي والأيػػديولوجي

 المندمجة، عند التطبيؽ عمي الرواية مدار البحث7  

كمػػػا أننػػػا نػػػرن فػػػي الػػػدمع الػػػذي فعمػػػو أوسبنسػػػكي، بػػػيف مسػػػتويي وجيػػػة النظػػػر 
، ابتسػػاراب قسػػرياب، يخػػؿ بالبحػػث فػػي مجػػاؿ الروايػػة، التػػي ىػػي فػػف ةوالزمانيػػ ةيػػالمكان

، كما يظمـ أرض السواد تحديداب، لما لممكاف فييا مف أىمية (1)زماني بالدرجة الأولي
تكػػاد تجعمػػو ىػػو الحػػدث بالدرجػػة الأولػػي، وربمػػا تعطيػػو البطولػػة المطمقػػة، فػػي غيػػر 

فػراد كػؿ نختسػقميؿ مف متاصؿ السرد7 لذا فإننػا  ار التصػؿ بػيف ىػذيف المسػتوييف، وان
واحػػد منيمػػا عػػف الآخػػر فػػي بحػػث مسػػتقؿ7 وبيػػذا يتحصػػؿ لػػدينا آخػػر الأمػػر ثلاثػػة 
مسػػػتويات لوجيػػػة النظػػػر، ىػػػي: المسػػػتون التعبيػػػري، والمسػػػتون الزمػػػاني، والمسػػػتون 

 المكاني7 
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 اضغصلػاضثاضث
ػاضطدتوىػاضتطبغري

 

ػبدارغظ:ػػأولًا:ػالإبداعػاضضعويػواضضعظػالإ

خمقػػػػو بالمغػػػػة، ثػػػػـ خمػػػػؽ لػػػػو لغتػػػػو الخاصػػػػة   ،لقػػػػد خمػػػػؽ الكاتػػػػب راويػػػػو الخػػػػاص
المسػػتمدة  مػػف قاموسػػو الاجتمػػاعي، والمتػػأثرة  بوجيػػة نظػػره، وتركػػو يعبػػر عمػػا يػػراه 

انطباعػو الشخصػي  ليعطي لنػا ػػأو مزاج المؤلؼ الذي وقؼ مف ورائو  ػػوفؽ مزاجو 
وكمما اشتدت حدة ىذا الانطباع، زادت قيمػة عف الحياة التي يروي عنيا7  ،المباشر
 7  1)بشرط أف تتوفر ليا حرية الشعور والقوؿ ػػكما يقوؿ ىنري جيمس  ػػ الرواية

قيمة كبرن، يجد لػو تأييػداب كبيػراب التني في العمؿ  ،وىذا القوؿ الذي يعطي لممزاج
ينطمػؽ مػف المػزاج فناب ػػ  كالرسـ والموسيقىػػ مف جوزيؼ كونراد، الذي يعتبر الرواية 

ليحاور أمزجة أخرن، ىي أمزجة المتمقيف، عمى اخػتلاؼ ثقافػاتيـ7  ،بالدرجة الأولى
نو يجب أف ينتقػؿ عػف طريػؽ الحػواس، لا عػف أي إولكي يكوف ىذا الحوار مؤثراب، ف

طريػػؽ أخػػرن؛ لأف المػػزاج غيػػر قابػػؿ للإقنػػاع عبػػر الاسػػتدلالات المنطقيػػة المعتػػادة7 
ـ، ويعطي معنى حقيقياب وىذا المزاج يضتي قو  لمعالـ المصنوع عمػى  ،تو التي لا تقاو 

لإحػػداث التػػأثير عمػػى مػػزاج المتمقػػي  ،الػػورؽ، خالقػػاب بػػذلؾ الأجػػواا العاطتيػػة اللازمػػة
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وحواسػػو7 ومػػا كػػاف لممػػزاج أف يبمػػب ىػػذه الغايػػة، لػػولا رسػػوخ حدتػػو، وتمكنػػو مػػف نتػػس 
 7 1)ر تأثيراتو حقيقة ثابتةالروائي في المقاـ الأوؿ؛ رسوخاب يصؿ إلى حد اعتبا

وربمػػػا كػػػاف ىػػػذا الرسػػػوخ المػػػأموؿ لشػػػيا مصػػػنوع أنتجػػػو المػػػزاج، ىػػػو مػػػا جعػػػؿ 
ف الكتابػػة غيػػر إنسػػانية؛ تػػدعي أنيػػا تؤسػػس خػػارج العقػػؿ، مػػا لا أ"بػػػ سػػقراط يصػػرخ

7 فالمبػػدع يتواصػػؿ مػػع تجربػػة يعيشػػيا بالإحسػػاس7 ثػػـ  2)يمكػػف أف يكػػوف إلا داخمػػو"
إلػػى آخػػريف، ليتمقػػوا عنػػو ذات ، ذات الطريػػؽبػػ ،ه التجربػػةيحػػاوؿ بػػدوره أف ينقػػؿ ىػػذ

عقلانيػة7 وحتػى لػو  ػػػالمغػة  ػػػالشعور7 وكؿ ىذا عالـ خارج العقػؿ، رغػـ أف واسػطتو 
فإف العقبة التي تستعصػي عمػى التػذليؿ، ، صادؼ أف ىذه التجربة حدثت في الحياة

يع أف يضع عمى ىي كيتية نقؿ ىذه التجربة كما حدثت في إحساسو7 لأنو لا يستط
7 الػػػورؽ نسػػػخة مػػػف ىػػػذه التجربػػػة، التػػػي صػػػارت فػػػي ذاتػػػو حقيقػػػة، مػػػف خػػػلاؿ المغػػػة

فالحقيقػػة ليسػػت لتظيػػة7 والمغػػة بوصػػتيا واسػػطة توصػػيؿ لتظيػػة تتػػرض قيػػداب أساسػػياب 
 7  3)يقوؿ، بقدر ما تكيؼ طريقة القوؿ الم وعمى فف الكاتب، وتكيت

 يقوؿ أ7 أ7 مندلاو: 

مخموؽ مف الحػواس7 وأكثػر  ػػعند بعض المدارس التمستية  ػػ"الإنساف في جوىره 
معرفتػػػو تجريػػػداب مسػػػتمد فػػػي الأصػػػؿ مػػػف أدلػػػة حواسػػػو7 وبالتػػػالي، فػػػإف تأويمػػػو لمعػػػالـ 
وظواىره معتمد في أساسػو عمػى التجربػة777 ولكػي يعبػر الإنسػاف عػف ىػذه التجربػة، 

 7  4)فإنو يميؿ بغريزتو إلى جعؿ انطباعاتو صمبة"
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العلاقػػػة بػػػيف المغػػػة والتجربػػػة علاقػػػة جدليػػػة: المغػػػة تحػػػؿ محػػػؿ وعمػػػى ىػػػذا فػػػإف 
لكػػػي تػػػتمكف مػػػف الإعػػػلاف عػػػف  ،التجربػػػة بػػػالغريزة، والتجربػػػة تتميػػػز بخػػػواص المغػػػة

التػػػي ىػػػي فػػػي حالػػػة دائمػػػة مػػػف الصػػػيرورة  ػػػػػنتسػػػيا7 أو بمعنػػػى آخػػػر: فػػػإف التجربػػػة 
7 ورغػػـ أف يتعػػيف عمييػػا أف تتصػػمب، لكػػي تسػػتطيع المغػػة أف تعبػػر عنيػػا ػػػػوالتشػػكؿ 

فإف عمييا أف تتشكؿ  ؛بصورة تجعميا أقرب إلى الصلابة ،ىذه المغة مقيدة ومحدودة
ف شػػئت فقػػؿ: إف عمػػى ىػػذه المغػػة  التػػي  ػػػػلتصػػوير مػػا ىػػو غيػػر محػػدود ومسػػتمر7 وان

أف تمتمػػؾ القػػدرة عمػػى الإييػػاـ بالحقيقػػة؛ التػػي ىػػي "الميػػزة  ػػػػتتػػوخى نقػػؿ رسػػالة فنيػػة 
لتػػػي تعتمػػػد عمييػػػا بكػػػؿ استسػػػلاـ وخضػػػوع جميػػػع ميزاتيػػػا الكبػػػرن لمروايػػػة: الميػػػزة ا

، وعمػى المتمقػي أف يتقبػؿ ىػذا الإييػاـ، لكػي يتواصػؿ مػع تجربػة المبػدع،  1)الأخرن"
 7  2)في "نوع مف عقد الخطأ بيف الممقي والمتمقي"

ولأننا ندرؾ أف القدرة عمى الإيياـ بالتجربة ليست ىي التجربة ذاتيا، فإننا سوؼ 
فػػػأنى للأديػػػب أف  :عمػػػى أف الأدب غيػػػر قػػػادر عمػػػى المحاكػػػاة ،نػػػدلاومػػػع م ،نوافػػػؽ

، لا الحيػػاة7  3)الكػلاـمحاكػػاة ف جػػؿ مػا يسػتطيعو لأيحػاكي حقػائؽ القػػدر الإنسػاني، 
 7 4)ىذا إذا كاف في الأدب محاكاة أصلاب 

ولػػف يمتمػػؾ كاتػػب الػػنص الروائػػي ىػػذه القػػدرة التػػذة عمػػى الإييػػاـ، وجعػػؿ الأشػػياا 
امتمػػػػؾ ميػػػػارات لغويػػػػة خاصػػػػة، تتػػػػي  لػػػػو أف ينحػػػػرؼ بالمغػػػػة عػػػػف  حاضػػػػرة، إلا إذا

استخداماتيا الوظيتية اليومية، إلى استخدامات جمالية، تجعؿ منيا غاية إلى جانب 
كونيا وسيمة: أي امػتلاؾ جعػؿ الخطػاب حاضػراب إلػى جانػب السػرد7 فػالنص الأدبػي 
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 ،رد حكايػػػة عاديػػػة7 والمعػػػب بالمغػػػة لا يعنػػػي سػػػ 1)لعػػػب بالمغػػػة كمػػػا يقػػػوؿ فيزنشػػػتايف
 بألتاظ عادية7 

إف فيمنػػػػا لمطبيعػػػػة المضػػػػػمونية لمغػػػػة الروائيػػػػػة، لا يجػػػػب أف يمنعنػػػػػا مػػػػف توقػػػػػع 
خروجيػػا عػػف المػػألوؼ، وقتزىػػا فػػوؽ الأعػػراؼ السػػائدة، لأف المتاجػػأة التػػي تتطمبيػػا 

7 ونحػػػػف نعمػػػػـ حتػػػػى الآف أف  2)لا تتحقػػػػؽ بالمغػػػػة العاديػػػػة ، كثيػػػػراب مػػػػابراعػػػػة الحكػػػػي
فقػػػط ىػػػو الػػػذي يحقػػػؽ المتاجػػػأة والمػػػذة فػػػي آف: المتاجػػػأة  ،جمػػػالي لمغػػػةالاسػػػتخداـ ال

والانغمػػاس فػػي الخػػروج عمػػى الوصػػايا  ،بحضػػور الغائػػب، والمػػذة بمباشػػرة التضػػيحة
 7  3)الاجتماعية، التي أعطت لمغة دلالاتيا المرجعية الشتافة المتوارثة

الػػػواعي  ولػػػف تتنػػػاقض جماليػػػات الخطػػػاب مػػػع جماليػػػات المحتػػػون، عنػػػد الروائػػػي
عني تلا  ،7 وكتابة رواية ذات محتون حكائي 4)بمغتو: "فالسرود تممؾ صورىا كذلؾ"

القػدرة عمػى  ،وفقػداف أىػـ سػمة مػف سػمات الأدبيػة ،المجوا إلى لغة الخطاب اليػومي
"النظـ المعتػػػػػاد لممتػػػػػردات، والترتيػػػػػب فػػػػػػالتخييػػػػػؿ، وجعػػػػػؿ الأشػػػػػياا حاضػػػػػرة أمامنػػػػػا7 

وراب بلاغيػة، لأنيمػا بػػدييياف7 فالصػورة ىػي كثافػػة المػألوؼ لمكممػات، لا يصػنعاف صػػ
 7  5)المعنى7 وغياب الصورة ىو انتتاح عمى الدلالة المرجعية المجردة"

وىكػػػػػذا يتكشػػػػػؼ لنػػػػػا أف متاجػػػػػأة المغػػػػػة الروائيػػػػػة لا تتحقػػػػػؽ، إلا بانحرافيػػػػػا عػػػػػف 
التوقعػػات، ومزجيػػا الػػوظيتي بالجمػػالي، وبػػذا يتحػػوؿ الروائػػي إلػػى لاعػػب بالكممػػات: 

 ، فإف عميو أفكممات وسيمتو وغايتو7 وحتى وىو يتوخى توصيؿ رسالة إلى متمؽٍ فال
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يراعػػي كػػوف ىػػذا المتمقػػي باحثػػاب عػػف الإثػػارة والمتاجػػ ت، لا فػػي الحكايػػة التػػي ربمػػا 
ولكػػف فػػي أسػػموب السػػرد  ؛سػػمعيا أو قػػرأ مضػػمونيا فػػي كتػػب التػػاريخ ،تكػػوف مكػػررة

حسػب تعبيػر ػػػ  لػى جانػب كونيػا وسػيمةالػذي يحقػؽ شػعرية المغػة، باعتبارىػا جػوىراب إ
جػػوىراب يشػػع بذاتػػو، ويمتمػػؾ فػػي نتػػس الوقػػت الوسػػيمة المثمػػى لتقػػديـ ػػػػ   1)وؿ ڤػػاليريپ

محتون سردي مدىش7 وىذا قريب مف المعنػى الػذي أشػارت إليػو رقيػة حسػف عنػدما 
قالت: "في حياتنا اليوميػة نعػرؼ أناسػاب يحسػنوف قػص الحكايػات، وآخػريف يميتونيػا7 

لذي يجعؿ ىذا الترؽ؟7 إنيا الطريقة التي تجعؿ مف الحكايػة خطابػاب، والأسػموب ما ا
الذي تو ظؼ بو أنماط المغة لخمؽ ىذه الحكاية"
(2  7 

فمنقػػػرأ ىػػػذا المقطػػػع السػػػردي مػػػف أرض السػػػواد، الػػػذي يصػػػور فيػػػو الػػػراوي لحظػػػة 
 اغتياؿ سيد عميوي لخصمو سعيد باشا، في القمعة: 

 غمباسص ـاأـاسصوـساإلساسلن،باانعـ،ا،سئبـةالاا"أوااكا اـلنساسلأوـ،ااف
اوكـاأـاالمساونهااأبعااـهلعاسص،سئبـةان ـع،اسصبــسساان مـقاباصـةاا ـححا
ونهااسانتاـااار ساااـاسصنـع لااأـاونـتاوـاااقـتانبـساااناـ ...اصـحاانـ  ،ا
اماـماـ،راص .اسنعفنـساكاصح،ق...الاااُن، اوـاأاـاسننـ عااماــماسصحمطـةاا

ـــاكــاـاا ح ـــاا،فنهــااحقـــ اأـاأا ــسافــقافضــاءاسصغ،فــةاـه ــا.افرــ  اسصنون ئه
ـا حاة.اكانسانـاحقاا ـلالاسصمب ـاساسصق ـا، اسصنـقاوـ،ساانبـاـلاإاقـا ا
تــناع.اكانــسانلنــلالصــااحط،اقــةالاتــاةاصكـــاومائــةاحاصبنــاـ.اطحطحــساامــ ا

ا عع...
ــلالطــةا ــقاسصهـــسءابنــ اوــاءساوي ــاحقا ــانــاسصحمطــةانمنوــتاف وــااإـا،أسان

،اانهــااأ ـــسسااواــاءاونعس مــةااـهــقاحــاـاسص ـــ او نـلــة.اكانــسان ــع
ـسص،رـــاءاـسصنهعاـــعااـ،حوـــااسبنضـــنساحقــــ ا،أساتـــناعااـك نهـــاان،اـــعاأـا
نبوا ...افنحااانا اصب ةااصب ـةا اطلـةاالأنـ ااـاعاـأغمقهوـااحقــ ااـك نـ ا
احنعاسصنـحاأـاانـعاإصا ...اه ا،أت اأكي،اوـاو، اـحت،اةااصكـااـعااماــما

.اكانساسصض،حةااواقةاابن احعسا ـنهااويلا حطةاكانساأت،عاـهقانهـم
افقاواءااواقااأـافقااراـاصحاا نو،...
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كاـاسصعحاانعفقاكنافـ، اصاوياسصتـ،ا،ااـكـاـاسصرتـعاانـنلضااالـ،اااـك نـ ا
اقاـحاأـااباـلاسصنهــض.اكـاـاسصرتـعاابـاـلاعـائاا.اـسوـنيساسصغ،فـةافرـ  ا

،ضا صقـةاالأـا طــسنهحاـحـعساسلأاـــأـاهكلساأبساسص،رـالااــحح ا،اص جا
ـهحاانب،كــاحبيااااـاعقءااملــاح اسص،أساكانسابل، اونحااع ااـك نهـاا

الاان،اعاأـانط اسصعح...
كانساناحقا انــاافقاهلعاسلأيناءااو نـلةااورنـنة.ا ،رساسصنانـاـاوــا
سصوبر،اـااـحـعسان ،سنهـاا،صاـةاحب،كنهـااسصتـ،انة.اأوـاااـعسهاافكانـسانننقـلا

نباـلاتععاـإاقا اسصعواءااـحاـاعن،هااسصلماأ لساننن ا ااحاـايقباسص،لحة
  ــمةاحنــعاأ ــ، .اكانــسانلنــلاكــلالصــاااـن ــع،اوـــاسصبنرــ، اأ ـــسسا
و نـلةاك نهااسصوـسءاأـاسصنـسء.اباـصساأكي،اوــاوـ، اأـانـنهضااصكــايقـلا
سصرتعاانعفقاسصعواءاااعاهااسصمناـاكانناالاانكلاـااــاسلاننقـالاوــاوكـاـاإصـ ا

احةاـلتــ ااكـلالصـاارنمهـاااـار  ااأـالاانـع،ماوـالسانلنـلااـلـعا، ،ااح،ن
ا.ب1 اكــاون ،هااهلساا ا ةاسصناناـااواارنلااماـمااـل اصنحةاسصعح"

إف المشيد يكاد يكوف حاضػراب: بأصػواتو وحركتػو السػريعة ورائحػة الػدـ الشػاخب7 
كتدفؽ الدـ مػف ثـ بنظرات نابي خاتوف الزائغة، وبرعبيا الميوؿ، وحركاتيا المتدفقة 

ثقب الرقبة المتتوح7 وأخيراب بنظرتيػا التػي جمػدت الػدـ فػي عػروؽ القاتػؿ وأوقتػو عنػد 
حد لا يتجاوزه7 فالراوي يبدو لنػا ىنػا وقػد سػيطرت عميػو حالػة مػف اليمػع: يحتػار فػي 
تتسػػػير الأمػػػور، وىػػػو المكمػػػؼ بالتتسػػػير بسػػػبب مػػػف طبيعتػػػو الموضػػػوعية العميمػػػة، 

ا كيػؼ وقعػت الأمػور، فأغمػب الظػف أف المػوت إذا اقتػرب نلاحظ ذلؾ مف قولو: "أم
ينشػػر رائحػػة لا يمكػػف أف يتمػػت منيػػا أحػػد"7 لقػػد رأي الػػراوي كيػػؼ عجػػز الباشػػا وأمػػو 
عػف طمػػب النجػدة، لمػػدفاع عػػف نتسػييما فػػي مواجيػة الاغتيػػاؿ، بػػؿ إنػو لاحػػظ عجػػز 

 يا7 الأـ عف مجرد التتكير في ذلؾ رغـ أنيا في منعة سمطتيا، وفي وسط قمعت

ىكػػػذا نػػػري كيػػػؼ تػػػؤثر وجيػػػة النتسػػػية لمػػػراوي فػػػي خطابػػػة التعبيػػػري، فيمجػػػأ إلػػػى 
تتسيرات ميتافيزيقية، لتتسير  الحالة التي تمر بيا الضحية، فيػري أف رائحػة المػوت 

 قد خدرت حواسيا، وتركتيا عاجزة عف التتكير والتعؿ حتى وىي قادرة عميو7 
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تمنعػػو مػػف ملاحقػػة الأحػػداث ورؤيػػة  ولكػػف حالػػة اليمػػع، التػػي أصػػابت الػػراوي، لػػـ
أكثر ما جػرن: لقػد رأي البمطػة تممتػع فػي فضػاا الترقػة، ورأي القاتػؿ قويػاب وعصػبياب، 
ورأي الأـ عاجزة تمزج القسوة بالحناف وىي تحاوؿ إيقاظ ابنيا، ثـ سمع صوت الأـ 
 تموا مثؿ قطة عند رؤيتيا البمطة777 الخ7 ثـ عندما وقع القتؿ، حػرص الػراوي عمػى
أف يصوره بمغة متأثرة بػالموقؼ، بارعػة فػي نقػؿ الحػدث مػف لغػة التػاريخ الميتػة إلػى 

 7لغة الحياة المشيدية، لغة الإبداع المحسوسة التي تنقؿ الأحداث وما ورااىا

ذا كنػػػا قػػػد نقمنػػػػا، فػػػي المقطػػػػع السػػػابؽ، مثػػػالاب عمػػػػى تػػػأثر وجيػػػػة نظػػػر الػػػػراوي  وان
تػػأثر ىػذا المسػػتون  وضػ ي ،نقػؿ مثػػاؿ آخػرالتعبيريػة بموقتػو النتسػػي، فأننػا نػود ىنػػا 

لنبػػيف كيػػؼ تمتػػزج المسػػتويات  ؛ وذلػػؾالتعبيػػري المغػػوي بػػالموقع الأيػػديولوجي لمػػراوي
الػػراوي حػػيف يرصػػد مػػف وجيػػة نظػػره مػػا  نفػػي الواقػػع الإنسػػاني عمومػػاب، ولػػد الثلاثػػة
 يرن7 

 المقطػػػع التػػػالي مػػػف أرض السػػػواد يرسػػػـ رجػػػاؿ الػػػديف بصػػػورة كاريكاتوريػػػة،  بعػػػد
 عمميـ بالاحتتاؿ الذي أقامو رئيس الانكشارية سيد عميوي في القمعة: 

"،رالاسصعاـاسصلاـاـ ـمنهحاسصنلا ـال:اسصعـ،سباسصـلماأ،اـقاااـ،ماسصنتـاءا
ـسصــ،لواـسصغنــاءاايــحاكاــ اأطَلئــساسلأنـــس،اـاــحاسص ــلاحاـس ــنمطاسص،رــالا

هاااحاصنتاء.اانعوااتـوتا،رـالاسصـعاـاهـلساسصكـلاحافنبــساأااـنهحاامـ اسنتـاا
.ا ـت صـساو، اأ ،مااـوـ، اياصيـةااـعلقــساح  ـغ،اسصنلا ـالاـأكي،هـاا لـاءا
كانـساات صــاـهحااحمنــاسصمناباسصلمان ساعافقابمـلهحاـحنعاأـاأصوـساحكـلا
وااأ،سعـساون،فن اا ابـس:اأاأكحـ،..اأاأكحـ،...ااـااغاـ، اسصـعاـاـاـاااـا،ا

اح.اسصرحاـ.اإن اسصكل،اسص ،سحاـسصلرـ،اسصلمالاااحا
صقعا ه،ساساعا، اـل،بالااحاسصتااة.اكلاسو،أ اوـاسصمــسنقابضـ،ساصامـ ا
سصلرـ،ااـراءهااغلاحاحنعانتنةاعهـ،اافهـاسحـاتـلاحاـاـسبـعاوــاهـ لاءا
سلأطلالاتاكــاسلأاـ،اسص،رال.اأكي،اوـالصاااسرنوـتا،رـالاسصـعاـاـلـ،ـسا

ــاا ــلاـابضــ،ـساوهو ــااحاص ــتابــعاسص ن ــ اأـااـل ــساو،سرنــةاسصحاعــااـوطاصحن ام
ـ ائلهحاأـاس،نلنساون صنهحااـلعوـساوـاسصبرااـسصح،سهاـاواااـرـبالصـا.ا
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صكـاـسبعسااونهحات ل:اهلانقحلاعهاع اوـابض،؟األاااننح،اكـلاسصباضـ،اـا
ا.اب1 فتقةاـفار،اـ؟"

فعمي المستون التعبيري، استخدـ الراوي لغة حاوؿ أف تكػوف مشػابية لمغػة رجػاؿ 
غيػػر القابمػػة لمنقػػاش7 لكنػػو مػػع ذلػػؾ لػػـ يػػنس أف  يػػاتالمتكمػػؼ، ويقيني يابسػػجع ،الػػديف

مػػف تمحػػيص وتػػدقيؽ قبػػؿ التتػػون7 فيػػو يػػراىـ ىنػػا  ،يسػػخر ممػػا يدعونػػو عػػف أنتسػػيـ
يػػدققوف ويمحضصػػوف عنػػدما يتنػػاوؿ الأمػػر الحػػديث عػػف الجػػنس، إذ يػػوحي لنػػا الػػراوي 
 ىنا أف رجاؿ الديف مولعوف بػو، ومشػيوروف بػالجري ورااه7 لكػنيـ يتخمػوف عػف ىػذا
التػػدقيؽ، عنػػدما يشػػيروف سػػيؼ الإرىػػاب عمػػى مػػف يخػػالتيـ أو يعػػارض مػػا يحدضونػػو 

ىـ يطالبوف بإقامة حد الزنا عمى كؿ مػف حضػر الحتػؿ، مػع عمميػـ  مف حدود7 فيا
وحتى عندما  7لا تتوفر لدييـ ،إلى شيادات صحيحة ،أف ىذا الحد يحتاج لكي يقاـ

حضػػػر ورأي غيػػػر مقبولػػػة،  تػػػواجييـ ىػػػذه المعضػػػمة، عمػػػى اعتبػػػار أف شػػػيادة مػػػف
لا  ،لمشاركتو في الإثـ، لا يتوقتوف طويلاب، ولا يكوف المعترض منيـ إلا فػرداب واحػداب 

يسػػتطيع الوقػػوؼ أمػػاـ الأكثريػػة7 ومػػع ذلػػؾ، فيػػذا التػػرد، يبػػدو لمػػراوي غيػػر مختمػػؼ 
كثيػػراب عمػػف حولػػو، إف لػػـ يكػػف مػػف أكثػػرىـ سػػوااب، فيػػو كػػذلؾ يعتبػػر كػػؿ الحاضػػريف 

 يف7    فسقو وفاجر 

و ىكػػػذا نػػػرن كيػػػؼ تخمػػػؽ السػػػرود الراقيػػػة صػػػورىا وتبعػػػث الحكايػػػة مػػػف جديػػػد؟: 
باسػتتزاز المغػػة، والخػروج عػػف قوانينيػػا الجامػدة، وأعرافيػػا الوظيتيػة المعتػػادة، وصػػولاب 
إلػػى الإدىػػاش الػػذي يجعػػؿ مػػف المغػػة أدبػػاب، ومػػف التػػاريخ قطعػػة فنيػػة تغػػري المتمقػػي 

 ت مختمتة7 يقوؿ أ7أ7 مندلاو: بإعادة القرااة وتقبضؿ استنتاجا

"ومف الممكف حقاب أف يقاؿ إف أىـ التجارب والتجديدات، التي قػاـ بيػا الرسػاموف 
والنحاتوف والموسيقيوف والروائيوف، ليست تمؾ ىي التي تعتمػد عمػى أكمػؿ اسػتغلاؿ 

                                                           
  372–371ػػ أرض السواد7 الجزا الأوؿ7 ص1
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نمػا ىػي  عمػى  ػػػلمخصائص الكامنػة فػي الوسػائط التػي تعمػؿ مػف خلاليػا وحسػب، وان
ييامػػات خػػارج  ػػػد وجػو التحديػػ التػػي تعتمػد عمػػى محػػاولاتيـ تجاوزىػا، ونقػػؿ تػأثيرات وان

طاقة تمؾ الوسائط المقيػدة7 وقػد قػاؿ بػاتر عػف التنػاف الأدبػي: إف فػف الأديػب يمكػف 
أف يتمخص في مراعاتو ]استخدامو[ لممرفوضات التػي تترضػيا طبيعػة واسػطتو، أي 

مؤشػػران عمػػى تقػػدـ التػػف، مػػف  المػػادة التػػي يسػػتخدميا7 ودرجػػة تحقيػػؽ ذلػػؾ قػػد يكػػوف
 7 1)مرحمة بسيطة إلى مرحمة أكثر تعقيداب، وأفضؿ تنظيماب"

ػثاظغاً:ػرلاشاتػاضضعظػاضروائغظ:ػػ
ػلاشظػاضظصػباضطتضػي:ػػ:ػر1ثاظغاً/

ييػتـ النقػد الحػديث بتحميػػؿ العلاقػة بػيف الػنص ومػػف يسػتخدمو؛ فػالنص لا ينكتػػب 
بػيف كاتػب الػنص ومتمقيػو، فقػد  في الأصؿ إلا ليتمقاه متمؽٍ، فإذا ما انقطعت الصػمة

معنػػاه7 ويكػػاد يػػػذىب أصػػحاب نظريػػػة التمقػػي إلػػػى شػػرطية وجػػػود المتمقػػي، لاكتمػػػاؿ 
الػػنص وتحقيػػػؽ أدبيتػػو، عمػػػى اعتبػػػار أف تحقيػػؽ الأدبيػػػة لمػػػنص، أمػػر منػػػوط بقػػػرااة 
تستكشػؼ جمالياتػػو7 ويبقػى الػػنص مجػػرد نشػاط، لا يرقػػى إلػػى مرتبػة العمػػؿ الأدبػػي، 

بقرااة يستحقيا، تستشػعر جمالياتػو وتستكشػؼ مغػزاه الكػامف  حتى يوجد مف يمارسو
مػػػف وراا الألتػػػاظ7 ذلػػػؾ أف الموضػػػوع الجمػػػالي لا يتشػػػكؿ إلا مػػػف خػػػلاؿ التعػػػرؼ7 
فالعمػػػؿ الأدبػػػي فػػػي نظػػػر فولتجػػػانع إيػػػزر: "لػػػيس نصػػػاب تمامػػػاب، ولػػػيس ذاتيػػػة القػػػارئ 

 7  2)تماماب؛ ولكنو يشمميما مجتمعيف أو مندمجيف"

ؿ إلػػى ىػػذه المرتبػػة المتوخػػاة، فػػلا بػػد لػػو مػػف "قطبػػيف يمكػػف أف ولكػػي يرقػػى العمػػ
نسػػػمي أحػػػدىما بالقطػػػب التنػػػي، والآخػػػر بالقطػػػب الجمػػػالي: أمػػػا التنػػػي فيشػػػير إلػػػى 

… النص كما أبدعو المؤلؼ، وأمػا الجمػالي فيشػير إلػى التحقػؽ الػذي أنجػزه القػارئ 
                                                           

  35ػػ34الزمف والرواية7 صأ7 أ7 مندلاو7 ػػ 1
  212ػػ انظر: روبرت ىولب7 نظرية التمقي7 ص2
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ة إلا إذا فالعمػػػػؿ الأدبػػػػي شػػػػيا أكبػػػػر مػػػػف الػػػػنص، لأف الػػػػنص لا تشػػػػيع فيػػػػو الحيػػػػا
 7 1)تحقؽ"

وىكذا لا تعود لغة الكاتب وحدىا ىي التاعؿ الأوحد، فػي تحقػؽ الػنص وانبعاثػو 
نمػػػا لا بػػػد مػػػف مراعػػػاة لغػػػة المتمقػػػي، وقدراتػػػو التكريػػػة والثقافيػػػة، حػػػيف يضػػػع  حيػػػاب، وان
المؤلؼ كتابو7 وىذا ما يصطدـ باتجاىات أدبية لا تعير المتمقي اىتماماب؛ بؿ تعتبر 

أماـ الوعي الجوىري، الكامف فػي ذات الكاتػب7 وىػدؼ الكتابػة فػي نظػر المغة عقبة 
 7  2)ىؤلاا ليس ىو التواصؿ مع المتمقي، بؿ إضااة الذات فحسب

ولكػػػػف الحػػػػديث عػػػػف لغػػػػة الروايػػػػة يعتبػػػػر، بالدرجػػػػة الأولػػػػى، حػػػػديثاب عػػػػف السػػػػرد 
 الحكائي7 فالأمر في لغة الرواية لف يعدو كونػو حػديثاب عػف شػكؿ خػاص مػف أشػكاؿ

إذف فػػػنحف نتحػػػدث ىنػػػا عػػػف لغػػػة مضػػػمونية،  7 3)السػػػرد، كمػػػا يقػػػوؿ ميشػػػيؿ بوتػػػور
تصنع أحداثاب وأشخاصاب، وتصػؼ وقػائع وأمكنػة، وتشػكؿ متػاىيـ7 كػؿ ذلػؾ بأسػاليب 
ف اقتربت مف تخومو: إنيا تشػترؾ مػع  فنية، قد لاتصؿ في رقييا إلى لغة الشعر، وان

ة، وتوصيميا غير المباشر7 ثػـ تختمػؼ الشعر في استعماليا الأمثؿ لقدراتيا التشكيمي
 7  4)معو في سعييا لبناا ىيكؿ كمي لممعنى، مبني عمى أساس مف المعرفة الشاممة

وىنػػاؾ أمػػر آخػػر يلاحػػظ فػػي لغػػة الروايػػة، عنػػد مقارنتيػػا بمغػػة الشػػعر: وىػػو أف 
صػػحي  أف لكػػؿ مػػف الشػػعر والروايػػة 7 فػػي الشػػعر ذاتيػػة الشػػاعر تبقػػى دائمػػاب حاضػػرة

بالحدث، ولكف ارتباط الشعر بالحدث ىو غير ارتباط الرواية بو: إف ارتباط ارتباطاب 
الشػػعر بالحػػدث ىػػو ارتبػػاط انتعػػالي آنػػي، تصػػدر عنػػو طاقػػة مكثتػػة تتجػػر الشػػعر، 

                                                           
  63ف حوار أجرتو معو الدكتورة نبيمة إبراىيـ7 فف القص في النظرية والتطبيؽ7 صمفولجانع إيزر7  ػػ1
ػػػػػ يقػػػوؿ أ7 آرتػػػو: "إف القطيعػػػة بيننػػػا وبػػػيف العػػػالـ قائمػػػة بالتعػػػؿ، ونحػػػف نػػػتكمـ لا لكػػػي نكػػػوف متيػػػوميف، بػػػؿ لػػػذواتنا 2

  116الداخمية"7 انظر: رايموند ويميامز7 طرائؽ الحداثة7 ص
7 إعداد وتقديـ: مالكوـ برادبري7 صػػ ا3   43نظر: ميشيؿ بوتور7 الرواية كبحث7 مف كتاب: الرواية اليوـ
   39ػػ انظر: نبيمة إبراىيـ7 نقد الرواية7 ص4
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ولكػػف مػػا يمبػػث ذلػػؾ الحػػدث أف يتػػوارن، ليتسػػ  المجػػاؿ أمػػاـ عػػالـ الشػػاعر وذاتيتػػو 
البداية حتى النياية، ووظيتػة  المترطة7 بينما الحدث في الرواية ىو عنصر باؽٍ مف

المغػػػة إبقػػػااه حيػػػاب نابضػػػاب متتػػػاعلاب مػػػع الشػػػخوص؛ شػػػداب وجػػػذباب، بحيػػػث تغيػػػب ذاتيػػػة 
الروائي، لكي يتسػ  المجػاؿ لمشػخوص فتتحػرؾ فػي علاقػات محػددة، ويػدع الأفعػاؿ 
تتػػرابط وتتتكػػؾ عمػػى نحػػو معػػيف، ثػػـ يػػدع الحركػػة تنمػػو مػػع الػػزمف محطمػػة الترتيػػب 

إلى المغزن الذي تتوخى الرواية أف تقولػو7 فالشػاعر يبقػى حاضػراب  الطبيعي، وصولاب 
 7 1)في القصيدة، أما الروائي فيختتي وراا مخموقاتو الورقية

ومضػػمونية المغػػة الروائيػػة، وتوسػػطيا، أمػػراف لا ينبغػػي التتػػريط فييمػػا، تحػػت أي 
جميمػة فػي ذريعة جمالية7 بنتس القدر الذي يدعونا إلى القوؿ، بأف كؿ المضػاميف ال

العػػالـ، لا تكتػػي لخمػػؽ روايػػة فنيػػة، دوف أدوات جماليػػة7 أو بطريقػػة أخػػرن: إف عمػػى 
لغػػػة الروايػػػة أف لا تعمػػػو إلػػػى درجػػػة فقػػػداف التواصػػػؿ، ولا تسػػػؼض إلػػػى درؾ السػػػوقية 

 والابتذاؿ7 ىذا أمر أصر عميو الدكتور صلاح فضؿ7 وىذه عبارتو: 

ف التركيػز والتكثيػؼ مػا يجعمػو قػادراب "لغة الرواية تمثؿ مستون وسػيطاب؛ لا يبمػب مػ
عمػػى احػػتلاؿ مكانػػة فػػي الػػذاكرة والبقػػاا مثػػؿ الشػػعر، ولا يصػػؿ إلػػى التػػدني والعاديػػة 
بحيػػث يصػػب  مػػف حػػؽ كػػؿ راوٍ أف يؤديػػو بكمماتػػو وعمػػى طريقتػػو، كمػػا يحػػدث فػػػي 
 الحكايات اليومية التافية: فالمغة الروائية وسيط يقػوـ بتثبيػت متػردات الدلالػة، وبنػاا
ىيكػػؿ المعنػػى الكمػػي لمػػنص، وتنظػػيـ علاقػػات التصػػور والرمػػز؛ دوف أف يصػػؿ مػػف 
التبمػػػػػور والكثافػػػػػة والتشػػػػػيؤ، إلػػػػػى الدرجػػػػػة التػػػػػي يحػػػػػؿ فييػػػػػا محػػػػػؿ عناصػػػػػر السػػػػػرد 

 7 2)الأخرن"

                                                           
  24، 23، 11نبيمة إبراىيـ7 نقد الرواية7 صػػ انظر: 1
  293صبلاغة الخطاب وعمـ النص7 صلاح فضؿ7 ػػ 2



118 

 

"وميمػػا قيػػؿ عػػف كػػوف الخطػػاب الأدبػػي تعبيػػراب عػػف وعػػي فػػردي بػػالواقع، أو عػػف 
عيػػا، ومػػا تػػؤدي إليػػو مػػف ابتعػػاد عػػف قدرتػػو عمػػى تكييػػؼ الأداة المغويػػة، والتجػػادؿ م

الاستخداـ التداولي إلى التوظيؼ الجمالي، فإنو لف يحقؽ وظائتػو إذا أىمػؿ وظيتتػو 
 7  1)الاتصالية بالمتمقي"

إف مواامة الأقواؿ المغوية لمموقؼ التواصمي، ظؿ دائماب يعد شرطاب لازماب لقبوليا 
روماني الأشير شيشيروف، ىو أوؿ وتمقييا7 تنبو إلى ذلؾ القدماا7 ولعؿ الخطيب ال

مف نقمت عنو الوصية بضرورة مراعاة ىذا الشرط، عند التوجو إلػى الآخػريف7 وىػذه 
 عبارتو، كما نقميا عنو الدكتور صلاح فضؿ: 

"إف الرجؿ البميب يجب أف يقدـ، قبػؿ كػؿ شػيا، البػراىيف عمػى حكمتػو، ويتكيػؼ 
لا يجػب أف يػتكمـ دائمػاب بػنتس  مع مختمؼ الظروؼ والشخصيات7 أعتقد بالتعؿ أنو

الطريقػػة أمػػاـ الجميػػع، ولا ضػػد كػػؿ شػػيا، ولا لصػػال  شػػيا7 عميػػو إذف لكػػي يكػػوف 
 7 2)بميغاب أف يكوف جديراب بأف يجعؿ لكؿ مقاـ مقالاب لغوياب ملائماب لو"

والعرب، الذيف لـ يكونوا بعيديف عف ترجمة تػراث السػابقيف وىضػمو، لػـ يضػرىـ 
وجعمو مثلاب يضربونو عند كؿ موقؼ تواصمي لتظػي7 بػؿ إنيػـ  اقتباس ىذا المعنى،

تعػػدوا ذلػػؾ إلػػى جعػػؿ المواقػػؼ التعميػػة متناسػػبة، فػػي التواصػػؿ فيمػػا بينيػػا، كتناسػػب 
 المواقؼ القولية في سياقاتيا؛ سواا بسواا7 فقاؿ شاعرىـ: 

نضفْ عميض ىداؾ المميؾ    3)فإف لكؿ مقاـ مقالا  تح 
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 7  1)اؿ"ػػلاغتنا العربية: "مراعاة مقتضى الحوىذا ىو نتس ما سمتو ب

وقد ذكرت كتب الأدب قصة مشػيورة، تتيػد ىػذا المعنػى، حػدثت لمشػاعر العربػي 
بشػػار بػػف بػػرد، فػػي بػػدايات العصػػر العباسػػي: وذلػػؾ عنػػدما أنكػػر عميػػو بعػػض النقػػاد 
تتاوت شعره بيف فخـ عالي المستون، وسيؿ قريب المتناوؿ، وضربوا لو مثالاب عمى 

 لنوع التخـ قولو: ا

 حجاب الشمس أو تنمطر الدماب  ىتكنا   إذا ما غضبنا غضبة مضرية  
 صمى  عمينا   وسمضما  ذرن  منبر  إذا ما أعرنا  سيداب مف  قبيمة        

 ثـ قارنوه بمثاؿ آخر مف النوع الثاني ذي المستون السيؿ، وذلؾ ىو قولو: 

 في الزيتِ تصب الخؿ   تِ ػػيػػبػػال ربة  ربابة 
 وتِ  ػػوديؾ حسف الص  اتٍ ػػػػليا عشر دجاج

فعندئػػػػذ بػػػػيف بشػػػػار لمنتقديػػػػو، أف القػػػػوؿ الأوؿ توجػػػػو إلػػػػى مسػػػػتون مػػػػف النػػػػاس 
ومناسػػبة، غيػػر مسػػتون مػػف توجػػو إليػػو القػػوؿ الثػػاني، وفػػي مناسػػبة مختمتػػة: فػػالقوؿ 

عمػػػػػى قػػػػػوـ مػػػػػف أصػػػػػحاب المسػػػػػتون المغػػػػػوي والاجتمػػػػػاعي  ،الأوؿ قيػػػػػؿ فػػػػػي التخػػػػػر
تمػػؾ التػػي  "ربابػػة"أمػػا القػػوؿ الثػػاني فقػػد قيػػؿ فػػي امتػػداح جاريتػػو البسػػيطة  ؛لػػرفيعيفا

تربي لػو الػدجاج وتطعمػو البػيض، ومػداركيا تتقبػؿ ىػذا النػوع مػف الشػعر، أكثػر مػف 
 7  2)تقبميا لدواويف امرئ القيس مجتمعة

وة وقد كاف متكممو المعتزلة ىػـ أبػرع مػف راوح بػيف الأسػاليب المختمتػة، فػي الػدع
إلػػى مػػذىبيـ، والػػرد عمػػى خصػػوميـ؛ مػػراعيف مختمػػؼ مسػػتويات المخػػاط بيف7 ولػػئف 
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 ػػػػبحكػػـ العػػادة، فقػػد حػػرص الجػػاحظ ، جػػرت ممارسػػة بشػػار ليػػذه الأسػػاليب المختمتػػة
بعػػد ذلػػؾ عمػػى التنظيػػر ليػػذا التيػػـ، واعتبػػاره شػػرطاب ضػػرورياب مػػف  ػػػػالمػػتكمـ المعتزلػػي 

نقؿ عف أستاذه بشر بػف المعتمػر، العبػارة شروط التواصؿ بيف المتكمـ والمخاطب، ف
 التالية: 

"ينبغػػي لممػػتكمـ أف يعػػرؼ أقػػدار المعػػاني، ويػػوازف  بينيػػا وبػػيف أقػػدار المسػػتمعيف، 
وبيف أقدار الحالات: فيجعؿ لكؿ طبقة مف ذلؾ كلاماب، ولكؿ حالػة مػف ذلػؾ مقامػاب؛ 

ي عمػػػى أقػػػدار حتػػػى يقسػػػـ أقػػػدار الكػػػلاـ عمػػػى أقػػػدار المعػػػاني، ويقسػػػـ أقػػػدار المعػػػان
المقامات، وأقدار  المستمعيف عمى أقدار تمؾ الحالات"
(1  7 

الػػػذي ينعنػػػى  ،وفػػػي العصػػػر الحػػػديث اىتمػػػت البلاغػػػة الحديثػػػة بمتيػػػوـ التداوليػػػة
"بالعلاقػػة بػػيف بنيػػة الػػنص وعناصػػر الموقػػؼ التواصػػمي المرتبطػػة بػػو، أو مػػا يطمػػؽ 

 7 2)عميو: سياؽ النص"

جػػب عمػػػى الروائػػػي التواصػػػؿ معػػػو؟7 ىػػػؿ ىػػػو لكػػف مػػػف ىػػػو ىػػػذا المتمقػػػي الػػػذي ي
وؿ ڤػػاليري، ويطمػػؽ عميػػو مصػػطم  القػػارئ المثػػالي: ذلػػؾ پالقػػارئ الػػذي يطالػػب بػػو 

القارئ المتخيؿ الذي مف شأنو أف يتيـ معنى النص ومغزاه كاملاب؟ 7 أـ ىػو القػارئ 
الخبيػػر الػػذي يتوجػػو إليػػو سػػتانمي بمػػيش، ويمكػػف أف تتعػػرض اسػػتجاباتو إلػػى تحميػػؿ 

يمكف رصد نتائجو؟ 7 أـ ىو ذلػؾ  القػارئ المتوسػط أو المتميػز الػذي يخترعػو  وقتي
ريڤاتير، وىو المؤلضؼ مف جممة ردود الأفعاؿ التي يقػوـ بيػا القػراا المختمتػوف، تجػاه 
الملام  المغوية في النص؟ 7 أـ أنو قارئ وولتجانع إيزر الضمني: الذي يجسد كؿ 

إف ىػذا المتمقػي ىػو … العمؿ الأدبي تػأثيره؟  تمؾ الاستعدادات اللازمة لكي يمارس
 ػػػػػإذا مػػػا ونجػػػد  ػػػػػقػػػارئ يصػػػعب إيجػػػاده فػػػي الواقػػػع، كمػػػا يصػػػعب رصػػػد اسػػػتجاباتو 
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ويصػعب كػػذلؾ رصػػد التغيػػر الطػػارئ عمػػى اسػتجاباتو بعػػد إعػػادة القػػرااة7 فيػػو قػػارئ 
 الػػذي يقػػرأ الػػنص فػػي -تجريػػدي أكثػػر مػػف كونػػو قارئػػاب فعميػػاب7 وحتػػى  القػػارئ التعمػػي 
حتػى ىػذا الموجػود فػي  -لحظػة تاريخيػة بعينيػا، ويمكػف عػرض اسػتجاباتو للاختبػار

عػػالـ الواقػػع، فإنػػو يصػػعب رصػػد اسػػتجاباتو بصػػورة عمميػػة دقيقػػة، لاخػػتلاؼ القػػراا 
بعضػػيـ عػػف بعػػض فػػي الزمػػاف والثقافػػة والمجتمػػع7 وحتػػى فػػي حالػػة القػػارئ التعمػػي 

قراااتػػو لمػػنص الواحػػد سػػوؼ  المتػػرد لا تػػزوؿ صػػعوبة رصػػد نتػػائع الاسػػتجابة، لأف
تتعػػػدد ثػػػـ تختمػػػؼ، تبعػػػاب لػػػذلؾ اسػػػتجاباتو7 فػػػأي القػػػرااات مػػػف ىػػػذه يمكػػػف اعتبارىػػػا 

 7 1)مرجعاب، ييتـ بو الكاتب ويمتتت إليو؟

أما الدكتور عبد الممؾ مرتاض، فيطالػب كاتػب الروايػة العربيػة، باختيػار شػريحة 
مسػػتواىـ الثقػػافي، كػػونيـ  مػػف النػػاس، ىػػي شػػريحة الجػػامعييف، واختيػػار لغػػة تناسػػب

ثػـ يسػتنتع مػف ذلػؾ أف ػػػ  في اعتقػادهػػ يشكموف السواد الأعظـ مف مستيمكي الأدب 
… ار "لغػة أنيقػػة ومػع ذلػؾ تكػوف بسػيطة، ورفيعػة النسػػعػػػيػػعمػى الروائػي العربػي اخت

 7 2)ومع ذلؾ تكوف في متناوؿ القراا الجامعييف"

إلػى رأي الػدكتور صػلاح فضػؿ، فػي  بعد كؿ ما سػبؽ، يػرن الباحػث نتسػو ميػالاب 
ف لـ يػدركوا  تتضيؿ الأسموب المتوسط الجميؿ، الذي يمكف لأوساط الناس فيمو، وان
صػػياغة مثمػػو، أو ىػػو السػػيؿ الممتنػػع حسػػب التعبيػػر العربػػي الكلاسػػيكي7 فالكتابػػة 
تعبيػػر7 "والتعبيػػر حركػػة بػػيف الػػذات المبدعػػة والػػذات المتمقيػػة؛ إذ إف المغػػة المكتوبػػة، 

مسػػػتون الإبػػػداع التػػػردي، ىػػػي حػػػوار بػػػيف الكاتػػػب والقػػػارئ7 كمػػػا أف المشػػػاعر  عمػػػى
 7 3)والأفكار تتبادؿ بينيما، عمى نحو عاجؿ وفوري"
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 : أرض السوادوالآف فمننظر كيؼ يتعؿ ذلؾ راوي 

"سصواضــقانهــ،ااواــقااانحـــعاعسئــحاسصنــعفقااصكنــ اس ـااـسرــ اأنهــا،سااأ ــ، ا
ــ اأـااـرــ ــاحاتالااب ــ،اصهــاااـاما ــةارــعسااصكــقاـان عاووــ،سساتــ،اةاـاواق

اتبباوـاوااعاسصواضقاإص اسصنه،اسصلمااتححافا اس ـ.اسصاناحاتاسصقعاوةا،غحا
وائهااسصحا،عاأاـاحاسص ـا ااـنـعفقهاابنـ افـقاتـنـسساسصوبـلااإلااأـاسصانـاحاتا

اسصنقان،ـماهقانمااسصنقانباطاح ااأااااكانساح،ـعنها.
با ـ،سااحاصحعـ،اـسصانـاحاتااـويموـااانلك،اسصعهـ،اسلأ ا، افقاسصعوال.اكـاـاو

كانسانهـع،اأ ــسساسص،رـالاطاصحـةاتـ،اةاسصـ ــلاإصـ احغـعسعااكـاـاعـما
سصاناحاتاـسصعلالاسااونتاأـاابعّاوـاهلساسصهااجااصانـصعا  باوـانـعا، ،:ا
سصوهحاصـاساسصـ ــلاـبـععااسصـ ــلاـسصحقـاءاايـحاسلانن ـا،ااـكـلاوـاااـعسا

اسصعوالااـ،حوااصمن،سرتاأكي،.لصا:اط،اقاصمه اوةاأـاصمحقاءافقا
كاـاسص حـعاانـعفقافــقاسصواـاعاكغطـاءاصاقــل:انوهمــساإصـ اأـاننكعـ ا،ـاـةا
سلأعااءاالأنّكحانحبيــااـاسصوااعاالاانحبيـــااــاسص اـالااـأنـااسصـعصالاـأنـاا

ا.اااب1 ساعا، اافانن ،ـس!"

 7 إف راوي أرض اب نحػػػف نػػػرن ىنػػػا أسػػػموباب سػػػيلا7 لكػػػف ىػػػؿ نػػػرن فيػػػو ضػػػعت ىػػػا
يقودنػػا فػػي لحظػػة فارقػػة  ،المتغمغػػؿ فػػي وعػػي الشخصػػية الرئيسػػية داود باشػػا ،السػػواد

لحظة يتذكر فييا داود ماضيو الآف وىو منتصػر77 كيػؼ يتػذكر ىػذا  ،إلى الماضي
الماضػػي، وىػػؿ اسػػتطاع أف يحممنػػا معػػو؟7 كيػػؼ سيسػػتثمر ىػػذا الماضػػي فػػي سػػبيؿ 

فيمنػػا كػػؿ مػػا قيػػؿ، دوف  المسػػتقبؿ، وىػػؿ اسػػتطاع أف يجعمنػػا نػػتحمس لػػو؟7 ثػػـ ىػػؿ
حاجػػة إلػػى المعػػاجـ؟7 أظػػف أف كػػؿ ىػػذا قػػد تػػـ، بأسػػموب سػػيؿ لا يخمػػو مػػف الصػػور 

 والإيحااات، ومع ذلؾ يتيمو المتمقي7

بما أنو يتخذ وجية نظر  ػػوعمى مستون  وجية النظر التعبيرية، نري ىنا الراوي 
تقػػػؼ خمػػػؼ الشخصػػػية،  متػػػأثراب بكػػػؿ المػػػؤثرات النتسػػػية والثقافيػػػة، التػػػي ػػػػػداود باشػػػا 

الػػػبلاد البػػػاردة ذات الميػػػاه والأنيػػػار، أف  ،فحػػػري بشػػػخص كػػػداود، ولػػػد فػػػي جورجيػػػا
يصػػطبب أسػػموبو التعبيػػػري بيػػذه المػػػؤثرات، خصوصػػاب وىػػػو يسػػتذكر ماضػػػياب لػػو فػػػي 
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ذلؾ الشماؿ البارد ذا الينابيع والأنيػار، التػي كػاف ىػديرىا  ؛شماؿ العراؽ، أياـ ثورتو
 رفاقو الثوار المطالبيف بالحسـ7 يذكره بيدير أصوات 

عندما يتحدث مع آخريف: إذ نػري  ػػداود  ػػوسوؼ يتغير أسموب نتس الشخصية 
الػػراوي لا يكتتػػي باتخػػاذ وجيػػة نظػػر داود التعبيريػػة فقػػط، بػػؿ إنػػو يجعػػؿ داود يتخػػذ 

مسػػػتعيراب أسػػػموبيا  ،التػػػي يحاورىػػػا فػػػي كثيػػػر مػػػف الأحيػػػاف ،وجيػػػة نظػػػر الشخصػػػية
محاولتػػو لمتواصػػؿ معيػػا، بحيػػث أصػػبحنا نػػري وجيػػة النظػػر التعبيريػػة التعبيػػري، فػػي 

عمػى  ،الأخرس والصػتوي ،ومف ثـ إلى الشاعريف ،تسمسؿ مف الراوي إلى داود باشا
 ىذا النحو: 

 ـحتاـسصروامةااـبن اعو،ااـغا،هااوـاسصقحائلاانُلك،اأـلااُنلك،احتحبااـ"
اسصعن،اسصلمالالافاهااـوـالاص .

اكحا، اانطمتاإص اسصنه،اسصلماكاـاا،ُ اوـاسصنافل ااـناحت:سحنتحاسحنتاو ا
اوـاكاـاصالك،اكافـ،اصـلااسصوننحقااـوـاهـاسصونن حاصـلااأحـانواح؟ااـ

ـكاعااتن،تلاأكي،اافقعاانساححاص اأويم اأ ،مااـهارنـ اأحاـاساوــاسصعـن،ا
اكاـاا،ـقاص اسلاتنعهاعاحهاافقاحنضاسلأبااـ...ا

هـاسصلماانطقاصموـلنةاسصب،حاةاأهوانهاااارنلااـفقابالاساونانةاسصعاا،اـ
سصناساانلك،ـنهااـانبعيــاانهااحنعاوئـاساسصتـناـااابنـ اصــا سلاوكانهـااا

ا.ب1 أـالااأبعاان، اوـلنهااالأـاسصعن،ااحققاـغا،عاا ـل"

ىو السياسي، في محاولتو لتوظيؼ الثقافي، يتخذ وجية نظػره7 والػراوي يػدور  ىا
التي يتخذ وجية  ،المثقتيف، ويمقييا عمى لساف شخصيتو مع ذلؾ، ويوظؼ شعارات

لتكػػػوف أكثػػػر إقناعػػػاب7 ولا شػػػؾ أف المسػػػتون الأيػػػديولوجي كػػػاف حاضػػػراب ىنػػػا  ،نظرىػػػا
الذي يصدره داود عمى الشاعر الػذي يسػتمد وجػوده  ،وقابعاب، وراا ىذا الحكـ القيمي

وىذه المعبة يتقنيػا  مف وجود السياسي، ومع ذلؾ يوىـ نتسو بأنو ىو الأىـ والأبقى7
داود كمػػػػا يتقنيػػػػا الشػػػػاعر، ويتخػػػػذ ليػػػػا أدواتيػػػػا التعبيريػػػػة المناسػػػػبة، ولا بػػػػأس مػػػػف 
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استحضػار أسػماا كػالمتنبي وأبػي تمػػاـ فػي ىػذا السػياؽ، مػػع أنػو مػف الصػعب عمينػػا 
تصور اقتناع الباشا بأف أبا تماـ أىـ مف المعتصـ، وأف القبائؿ الكبرن التي يسػعى 

العراؽ، قػد لا تسػاوي بيتػاب مػف الشػعر يمقيػو أحػد ىػذيف الػواقتيف إلى خطب ودىا في 
 في انتظار الجائزة7   

ػرلاشظػاضظصػباضذخصغات:ػػ:ػ2ثاظغاً/

ىذا عف علاقػة الكاتػب الروائػي بمػف يتوجػو إلػييـ، فمػا علاقتػو بمػف يتوجػو بيػـ: 
 أقصد الشخصيات التي يتحدث باسميا في الرواية؟7 

الشخصيات، وكميا تتحػرؾ وتنمػو وتنتعػؿ وتتػألـ إف السرود الروائية عادة مميئة ب
مػػػػع الحيػػػػاة والػػػػزمف والأقػػػػدار7 كمػػػػا أف ىػػػػذه  ،وتحيػػػػا وتمػػػػوت وتتشػػػػاجر وتصػػػػطرع

الشخصيات وليدة بيئتيا، ومتأثرة بظروفيا، وليا أيديولوجياتيا الخاصػة، وقػد تصػنع 
 الأحداث ابتدااب، وقد تتأثر ىي بالأحداث المصنوعة7 وىػذه الشخصػيات حػيف تػتكمـ
أو تتكػػر فإنيػػا تخمػػؽ لغتيػػا، وفػػؽ مسػػتواىا الثقػػافي والتكػػري والأيػػديولوجي7 فمػػا ىػػي 

 في التعبير عف ىذه الشخصيات؟7  ،ىذه المغة التي ينبغي لمروائي أف يستخدميا

إف مراعاة كؿ ىذه المستويات الخاصة بشخصيات الرواية، يترض عمػى المبػدع 
قع المتخيؿ ليذه الشخصػيات، وذلػؾ لكػي تنويع أساليبو المغوية، بما يتناسب مع الوا

يقنعنا بأنو استطاع خمؽ ىذه الشخصيات الورقية، خمقاب منطقياب خالياب مػف التنػاقض7 
ذا كػػاف الأسػػتاذ الجػػامعي لا يتحػػدث اليػػوـ بمغػػة الجػػاحظ، فػػأحرن بػػالروائي أف لا  وان
يجعػػؿ عػػاملاب بسػػيطاب فػػي فصػػاحة طػػو حسػػيف؛ لأف الحػػديث فػػي ىػػذه الحالػػة سػػوؼ 

 7  1)و مزوراب، كما يقوؿ عبد الرحمف منيؼيبد
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والأسػػتاذ الجػػامعي اليػػوـ لا يسػػتخدـ أسػػاليب الجػػاحظ، رغػػـ فصػػاحة كػػؿ منيمػػا؛ 
فػػإف  ػػػػحتػػى لػػو كػػاف فصػػيحاب  ػػػػلاخػػتلاؼ الػػزمف والأعػػراؼ الثقافيػػة7 والعامػػؿ البسػػيط 

ف مترداتػػػو سػػػوؼ ينتوقػػػع منيػػػا السػػػيولة والمباشػػػرة وغمبػػػة الػػػدلالات المرجعيػػػة، كمػػػا أ
تراكيبو سوؼ تكوف أقؿ تعقيداب، وأقرب إلى التراكيب اليوميػة الوظيتيػة، فػي حػيف أف 
ييامػاب، وربمػا  طو حسيف سوؼ يتحدث بمتردات أكثر رقيػاب، وتراكيػب أكثػر انزياحػاب وان

 تحمؿ أكثر مف معنى7 

إف المنطؽ يقتضي أف يكوف لكؿ شخصية صوتيا المميز7 والرواية بما فييا مف 
ولا يعنػػي ذلػػؾ اسػػتعارة لغػػة  7ليػػا أف تمػػارس ىػػذا التنػػوع الصػػوتي شخصػػيات ينبغػػي

فتمتمػئ الروايػة بالأسػاليب السػوقية والتعبيػرات اليوميػة التجػة،  ،خاصة لكؿ شخصية
لملام  الكلاـ المميزة، لكي ينقؿ  ،ولكنو يعني أف يستعمؿ المؤلؼ التمثيؿ الطبيعي

ص الموصػػوؼ7 وىػػذا لكػػي الػػذي يتسػػـ بػػو الشػػخ ،لمقػػارئ فكػػرة عامػػة عػػف الأسػػموب
 ،يألؼ القارئ أسموب الشخصية ويتعرؼ إلييا، ثـ لا مانع بعد ذلؾ مف تنويػع المغػة

باسػتخداـ أسػػموب أقػؿ تمييػػزاب، لأنػػو: "كممػا ازدادت ألتػػة القػارئ ومعرفتػػو بالشخصػػية، 
 7  1)تناقصت حاجة المؤلؼ إلى التأكيد عمى الخواص المميزة لأسموب كلامو"

أوسبنسػػكي، كيػػؼ كػػاف بوشػػكيف يصػػؼ قائػػداب ألمانيػػاب، يتحػػدث وقػد لاحػػظ بػػوريس 
بالروسية المطعمة بمكنة ألمانية، ثـ بعػد أف يثػؽ بأنػو قػد حػاكى أسػموب الشخصػية، 

بروسػػية خاليػػة مػػف أي لكنػػة غريبػػة، وقػػد  ػػػػنيابػػة عػػف الألمػػاني  ػػػػيعػػود إلػػى الحػػديث 
د الألماني، كما رسـ الأسموب مف خلاؿ الشخصية، وأوصؿ إلى القارئ صوت القائ

ىػػو فػػي الواقػػع، ثػػـ عػػاد مػػف بعػػد ذلػػؾ إلػػى لغػػة سػػميمة، كمػػا ينبغػػي لمغػػة الروايػػة أف 
 7 2)تكوف
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"إف التبػػػػايف المغػػػػوي والمواصػػػػتات الكلاميػػػػة الحػػػػادة للأبطػػػػاؿ، تكتسػػػػب بالضػػػػبط 
أىمية فنية كبيرة، لخمؽ صور الناس الموضػوعية والمنجػزة7 وكممػا كانػت الشخصػية 

الموضػوعية، بػػرزت سػحنتيا الكلاميػة بدرجػػة أكبػر مػف الحػػدة7 تتسػـ بقػدر أكبػػر مػف 
 ،ينحػػػافظ فػػػي الحقيقػػػة، عمػػػى أىميػػػة التنػػػوع المغػػػوي ،فػػػي الروايػػػة المتعػػػددة الأصػػػوات

 7 1)وعمى المواصتات الكلامية"

وقػػد تنبػػو العػػرب فعػػلاب إلػػى ضػػرورة مراعػػاة أسػػموب الشخصػػية، التػػي يتوجػػو مػػف 
ؾ، وصػػار مػػا كتبػػوه بيػػذه الطريقػػة مضػػرباب خلاليػػا الكاتػػب7 وقػػد استنحسػػف مػػنيـ ذلػػ

للأمثاؿ، بسبب ىذه الخصوصية الأسموبية التػي انتيجوىػا، ولػف ننسػى كتابػاب جمػيلاب 
معلامػػػػة جػػػػلاؿ الػػػػديف السػػػػيوطي، حػػػػاكى فيػػػػو أسػػػػاليب عشػػػػريف ل "رشػػػػؼ الػػػػزلاؿ"ػكػػػػ

شخصية، تختمؼ مستوياتيا الاجتماعية والتكريػة والثقافيػة، مصػطنعاب لكػؿ شخصػية 
ف المقامػػات، تتحػػػدث فيػػو بنتسػػيا وبمغتيػػا؛ فمػػػف المغػػوي، إلػػى التقيػػو، إلػػػى مقامػػة مػػ

وقػػد ابتػػدأ السػػيوطي كتابػػو بالعبػػارة التاليػػة:  7المتحػػدث، إلػػى المقػػرئ، إلػػى العروضػػي
"ىػػذا رشػػؼ الػػزلاؿ مػػف السػػحر الحػػلاؿ، فػػي عشػػريف عالمػػاب تػػزوج كػػؿ مػػنيـ امػػرأة، 

كػػؿ ذلػػؾ دوف أف يخػػرج عػػف 7  2)ووصػػؼ ليمتػػو مػػع امرأتػػو، عمػػى حسػػب فنػػو وعممػػو"
نطاؽ المغة العربية التصحى، مراعياب أف لكؿ شخصػية فصػاحتيا الخاصػة وأسػموبيا 

 المميز7 

ـ، قػػد التتػػت إلػػى ىػػذه التقنيػػة مبكػػراب، 0111وىكػػذا يكػػوف السػػيوطي، المتػػوفى عػػاـ
أي قبػػػؿ أف تظيػػػر بػػػواكير الروايػػػة فػػػي الغػػػرب  ،قبػػػؿ حػػػوالي خمسػػػة قػػػروف مػػػف الآف

 7 3)ـبحوالي مائة عا
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لقد سئـ رولاف بػارت أسػاليب الػروائييف التقميديػة، لأنيػـ كػانوا فػي نظػره  يجيمػوف 
وفقػػػاب لمسػػػتون الشخصػػػية، ولػػػـ تبػػػدأ تقنيػػػة تعػػػدد  ،ضػػػرورة تنويػػػع الأسػػػاليب المغويػػػة
وبعػػػض أمثػػػاليـ، فػػػي منتصػػػؼ القػػػرف  ،بمػػػزاؾ وىوجػػػوالأصػػػوات، فػػػي رأيػػػو، إلا مػػػع 

"يمتذوف بإعادة استعماؿ بعض الأشػكاؿ التاسع عشر، عندما صار بعض الروائييف 
فػػػي الػػػتمتظ فػػػي معجػػػـ الكممػػػات، فػػػدخؿ فػػػي كتابػػػاتيـ مصػػػطم  المصػػػوص  ،الشػػػاذة

7 لكػػػػف ذلػػػػؾ كػػػػاف نػػػػادراب وعمػػػػى  1)وليجػػػة التلاحػػػػيف ورطانػػػػة الألمػػػػاني ولغػػػػة البػػػواب"
ف ػػػػا كػػاف لا بػػد مػػػػمػػاسػػتحياا ممػػا لػػـ ييػػدد الأسػػموب القػػديـ البعيػػد عػػف الواقػػع7 "ورب

دـ ػػػػػ، لكػػػي يمػػػزج الكاتػػػب تمامػػػاب بعػػػض النػػػاس بمغػػػتيـ، ولكػػػي لا يقبروسػػػت ظارػػػػػانت
مخموقاتػػػػو إلا مػػػػف خػػػػلاؿ الأنػػػػواع الخالصػػػػة، مػػػػف خػػػػلاؿ الحجػػػػـ المكثػػػػؼ والممضػػػػوف 

 7 2)لكلاميـ"

لقػػد ولػػى زمػػاف الأبطػػاؿ الأسػػطورييف، الػػذيف يتصػػارعوف مػػع أقػػدارىـ، مػػع ذىػػاب 
وقػػات اليوميػػػة العاديػػػة، التػػػي تطمػػػ  عصػػر التراجيػػػديات الكبػػػرن7 وجػػػاا زمػػػاف المخم

الروايػػػػة إلػػػػى خمقيػػػػا أو الاشػػػػتباؾ معيػػػػا7 وىػػػػذه المخموقػػػػات التخييميػػػػة، كالأشػػػػخاص 
الحقيقييف في الواقع، تتصارع مع واقعيا اليومي، فتنيزـ أحياناب، وتنتصر في أحيػاف 
أخرن7 وقد أدرؾ أوغست سترينبرج أف مسرحياتو اليوـ، غير محتاجة إلى الآلية أو 

نصاؼ الآلية، بؿ ىي محتاجة إلى أرواح بشرية: "ىي مزيع مف مراحػؿ الحضػارة أ
السػػػػػابقة والراىنػػػػػة، ىػػػػػي مقتطتػػػػػات مػػػػػف الكتػػػػػب والصػػػػػحؼ، فتػػػػػات مػػػػػف الإنسػػػػػانية، 

 7 3)قصاصات منتزعة مف ثياب العيد التي تحولت إلى أسماؿ"

و إف الروايػػة فػػف دنيػػوي، يتجػػو إلػػى التػػرد بصػػتتو الإنسػػانية، إلػػى الشػػخص بسػػمات
وطرائؽ كلامو وأنماط علاقاتو في الدنيا7 إنيا ليست الأسطورة في شػكؿ جديػد، فػلا 
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أبطاؿ ىنا، ولا آلية، ولا صراعات مع القدر7 وحتى حيف يحدث أف تختار رواية ما 
أبطاليا مف غير البشر، فإنيا تركز عمى المحتون الدنيوي فييـ7 لذا فإف عمى لغتيا 

درؾ ذلػػؾ المسػػرحي الشػػيير، ىنريػػؾ إبسػػف، فتخمػػى أف تكػػوف مػػف لغػػة أىػػؿ الػػدنيا7 أ
عف كتابة المسرحيات التراجيدية، وكتب مسرحيات دنيوية، وأنطؽ شخوصػيا بكػلاـ 
النػػػاس الػػػدنيوييف7 وعنػػػدما سػػػئؿ عػػػف ىػػػذا التغييػػػر، قػػػاؿ: "كنػػػت أرغػػػب فػػػي تصػػػوير 

 7 1)كائنات إنسانية، ومف ثـ فمـ أكف لأجعميـ يتكمموف لغة الآلية"

أف عمى الرواية أف تجد لغتيا، وتقدـ صورة عف المغػات الاجتماعيػة ولئف قررنا ب
المختمتة، فإف ذلؾ لف يعني، أبداب، السماح بتحويميا إلى خميط مف الرطانات7 فتعدد 

لكنو يعني أف عمى الروائي  ؛الأصوات شيا مختمؼ عف اليجنة والسوقية والابتذاؿ
وبمورتيػػا ومعرفػػة المحظػػة  عػػف طريػػؽ فرزىػػا ،بأسػػموبو، لغػػات خارجيػػة ،أف يشػػخص

 7 2)المائزة التي تستدعي توظيتيػا، وذلػؾ كيمػا يكػوف لتعػدد الأصػوات منطقػو المقنػع
وفػػي أرض السػػواد، تػػـ اسػػتخداـ أسػػاليب متعػػددة لكػػلاـ الشخصػػيات، انقسػػمت وفػػؽ 
محػػوريف أساسػػييف: محػػور يتنػػاوؿ التنػػوع ذا المػػدلوؿ الثقػػافي، ومحػػور يتنػػاوؿ التنػػوع 

 الشكمي7  

ػاضتظوعػذوػاضطدضولػاضثػاسي:ػػــػأ:ػ2ثاظغاً/

التنوع الأسموبي في لغة الشخصيات، وفقاب لمسػتواىا الثقػافي وطبيعػة نا لقد لاحظ
وضعيا الاجتماعي: فالراوي عمػى لسػاف حسػقيؿ، يسػتخدـ الأسػموب الػذي تتميػز بػو 

أسموب التمصص وجمع الأخبار والمعمومات، لحػيف  ،الشخصية الييودية، منذ القدـ
طمب مف أخيو عزرا أف يكوف كػذلؾ، وأف يكتتػي بالمحافظػة عمػى حياتػو، وي ؛التائدة

في مرحمة الضعؼ، إلى أف يأتي وقت القوة، الذي ييسر الانتقػاـ مػف الػوالي سػعيد، 
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بأيػػدي الآخػػريف7 كػػؿ ذلػػؾ مػػف أجػػؿ ضػػماف مصػػال  الطائتػػة7 وفػػي المقطػػع التػػالي  
فػي عيػد الػوالي الجديػػد يغػوص الػراوي فػي وعػي عػزرا، بعػد أف أصػػب  وزيػراب لمماليػة 

الػذي يػدبر المػؤامرة  ،داود باشا، يستذكر بو الماضي الصعب، ورسالة أخيو حسػقيؿ
 في اسطنبوؿ: 

"ـصعانااوـاسلأ حا،ااـبن اوـاسصونمـواساااـاسصـسصقاـسصلاـابـص اسصكيا،اا
صكـــانبنــاجاإصــ اأعصــةاوموـتــةااأعصــةاعسوغــةااصبوــلاسصكحــا،اهنــااامــ اسن ــالا

لاانحاصصافقان ـ،الـننااأـالع،ننااامـ انبقاـقاكـلاعـقء.اسصق،س،.اارباأـا
ـصنلافقاوباـلاسا اصعاأفنعماعصالااااكلق.اأطمباونااأـانكــاوننعلااااكقا
ـــاا ـــااكمه ـــإـاأوـ،ن ـــ اس ـ.اـإلااف ـــ انبقاق ــــ اام ـــاانق ـــقاو نتـــنطاتاأـانبق
تنضــط،بافــقاستــطنحـلااـكــلصاافــقاحغــعسع.افاننحــ ااــاااــ ،س.اسبــحانلتــاا

ح،ااععاوـاسلأل،حاءاـسلأ علاءاالأـاسصعرااةافـقاأباـاـاـأت،ناااـسبحاأك
ا.اب1 كيا، ااأـااحققاسانتاـابااا"

وبػالطبع فػإف البعػػد الأيػديولوجي والنتسػي واضػػ  فػي ىػذا الاقتبػػاس، ونػرن تػػأثيره 
 عمى وجية النظر التعبيرية التي يتخذىا الراوي المتقمص لشخصية الييودي7

لػػراوي يسػػتخدـ الأسػػموب الػػذي تعػػود عميػػو انػػرن أمػػا عمػػى لسػػاف رجػػؿ الػػديف، ف 
 أمثاؿ ىذا، بألتاظو التخمة، ومصطمحاتو اليقينية7 ولنتأمؿ المقطع التالي: 

"صحانمح اأـانبـصساهلعاسصهوتاساإص اعـمافقاألنقاسصكا ااااـصوـااستنلتـ،ا
وـاسصلاـاان،فــاح وـ،اسصعناااـس  ، ااـلعات لاأـلاسلأو،اعوتقاأوانقاا

كــعاهــلساسلأ اــ،ا ــبةاوــاانُقــلاإصــ اسصكا اــاااـأـاأاانــعواانائــباسصولنــقااأ
اغضبااحن اوبل،سااـونل،ساااـلأـا وـاسلأنحااءالـعاسننهـ اافـإـانبـلا،اأا
ـإنــلس،عااكــــاوـــا ــلالا ـــسه،اسصطحانــة:اأـاابــحساسلأوطــا،ااأـااحنــ ا
سص ـــساقااأـاا،تــلاسصرــ،سع.اأوــااإلساحمــصاغضــباأابــععاسلأل ــ اافإنــ ا

ا.ب2 ـفاـ"اُبع اسصط
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الػراوي عمػى لسػاف داودب، يسػتخدـ نػرن وعندما يتناوؿ الحديث الأمػور العسػكرية، 
حيث الألتاظ والمصطمحات  ،مع الضباط أسموباب مغايراب لكؿ مف الأسموبيف السابقيف
 ذات المدلولات الاستراتيجية7 كما في ىذا المقطع: 

لااا مـاوــا" اوساصب اسا وساطـامةااراءاحنعهاا ـساسصحاعاااـكاـا
اأت :ا

صـلاابارننااسصواتةاإصاكحافقاسصعوالااصطمحساونكحاسصحقاءاهناااـوناـننناافقااـ
 وـسرهةالحائلاسصونطقةاسصـتط .ا

اـنغا،ساسصنح، :ا
ـنن،فــ:اإلساـسر اسانتاـا ط،اـااانطقاسلأـصـاةاصيكح،اونهوـاااـحنـعااـ

ةانننحــ،ارحهــةاأـااننهــقاونــ اامنلــساإصــ اسص طــ،اسصيــانق.اـفــقاهــلعاسصو،بمــ
سصعوالاصهااأـصـاةااـارباأـانُبععافاهـااأكحـ،اسصقــ اـأهـحاسصكلـاءسساالأننـاا
فقاسصعوالانـسر ااعـساا ا،راااااـهلساسصنعـاإلسانوكـاوناالاااوا احاـاـسبعا
ـ، ــ،ااإنــ اا،اــعاإللاصنــااروانــاا.اأوــااسصحــعـافــاوكـاوعــاغمنهحاااوكـــان راــلا

ا.اب1 سلأكح،"ون،كننااونهحااإص اأـااننهقاسص ط،ا

ػاضتظوعػذوػاضطدضولػاضذصضي:ػــػب:ػ2ثاظغاً/

التنوع في طبيعة الشكؿ المغوي، الذي تتحدث بو الشخصػيات، وفقػاب نا كما لاحظ
لاخػػػػػتلاؼ المواقػػػػػؼ التواصػػػػػمية: فحيػػػػػث ينجػػػػػري الػػػػػراوي الحػػػػػديث بػػػػػيف شخصػػػػػيتيف 
رسػػميتيف، أو بػػػيف شخصػػيتيف إحػػػداىما غيػػػر عربيػػة، تكػػػوف المغػػة فصػػػحى رسػػػمية: 

، سواا مع الباشا أو مع العامميف في الباليوز، يجري بالمغة التصحى7 فحديث ريتش
طبيعياب، حيث لا ينتوقع مف الترجمة أف تكوف بغير التصحى7 وحتى نحف نرن ىذا و 

لو كاف الأجنبي يتحدث المغة العربية، في الأصؿ، فإنيا لا بد أف تكػوف التصػحى، 
فػػػػي أغمػػػػب  ،لتابعػػػػة لػػػػبلادهفػػػػي المػػػػدارس ا ،خصوصػػػػاب وأنػػػػو يكػػػػوف قػػػػد تعمػػػػـ المغػػػػة

 7 2)الأحياف
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أمػػا حػػديث الػػراوي عمػػى لسػػاف داود، فيػػو يتنػػوع إلػػى المسػػتوييف: مػػا كػػاف منيمػػا 
الػوالي مػع  ،الػوالي مػع رجػاؿ الػديف، أقرب إلى الطبيعة الرسمية )الوالي مع القنصؿ

الشػػعراا  فقػػد لػػوحظ أنػػو جػػرن بالمغػػة التصػػحى7 أمػػا مػػا كػػاف بعيػػداب عػػف الرسػػميات 
مػػػػع حاضػػػػنة القصػػػػر نائمػػػػة ، إلػػػػى الحميميػػػػة )مػػػػع مرافقػػػػو الشخصػػػػي فيػػػػروز وأقػػػػرب

خػػاتوف  فقػػد لػػوحظ غمبػػة الميجػػة العراقيػػة الدارجػػة عميػػو، كونيػػا أقػػرب إلػػى البسػػاطة 
 7  1)والعتوية

عػػػف سػػػيد عميػػػوي بعػػػد رحمػػػة  ،فمنتأمػػػؿ الحػػػوار التػػػالي بػػػيف الػػػوالي ونائبػػػو الكيخيػػػا
 لاليا عميوي7 قاؿ الباشا: وقابؿ خ ،التي قاـ بيا الكيخيا ،الشماؿ

ننحنااـااعااـوـااـحاـسيناـااتناـااـنبــانقــلاصـ :الا حانننــعاسصبـعا ااـ"
ـاــااسلأـسعحااــاا،غــااالا حانبلــ احنــضاس اــاساـويمــاـايلايــةااـإلسابل ــسا
ــااا ــااـ،لسنه ــتاحناـنه ــنهحاـنقنن ــاسانل ــالاالأـاسصن ـــاسصعــن،ااــالاسصن ــاـاو حان

صمنقلاـسصقمبااـسصكموةاإلساع مـساصمـ،سسااـسصكلاحاو، احنعاو، اا ي،اااـ ل
 أحعاواانطمتاون .

استن،سحاصب ةااـلعانلك،اأبعسيااكيا، اافناحت:ا
لمنااهلساسصكلاحاو،سساـو،سسااـكـاـااـ،ع:اأاتـحبان اصوـاا مـقاسصحعـ،اوـاااـ

تـماسصـسبعاويلاسصـلا ااكـلاـسبـعا مقـ اعـكل.اـ،نـقاويـلانحـقاأا ك،اـا:ا
ااكلااـواصقابمـقاابرـق.اف مــنق.اـ ـاسصحنـقا ااحااـاسصكلاحااصقابمقا

،عحااتهااـانتـقااـااحاعـاااف نـااكملـساكـانحقاااـا، ا،غـاااأـااـنق اكـلاوـاا
انقــالاـكــلاوــااارــ،مااـلاحــعااكــــاحــعفان،عاوــاالاصــ اس غــاااأـا،سحانعـــف ا

احناناااااأفنعناااـنن كع.ا
ا.اب2 كلاواااكلقاـ ـع.....ااااأحـافاضق"اـ

فقد لجػأ الػراوي إلػى إجػراا الحػوار، عمػى ألسػنة الشخصػيات،  وباستثناا ما سبؽ،
بالميجػػػة العراقيػػػة الدارجػػػة القديمػػػة، فػػػي محاولػػػة مػػػف الكاتػػػب لإعطػػػاا سػػػمة مميػػػزة 

                                                           
  431ػػ انظر مثلاب: أرض السواد7 الجزا الثاني7 ص1
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 ،، ورغبة في نقؿ المتمقي إلى ذات الزماف وذات المكاف 1)لمشخصية العراقية عموماب 
سػػػػػاليب كػػػػػلاـ الػػػػػذيف جػػػػػرت فييمػػػػػا أحػػػػػداث الروايػػػػػة7 ورغػػػػػـ ىػػػػػذا الاخػػػػػتلاؼ بػػػػػيف أ

حتػػظ لمخطػػاب الروائػػي  ،الشخصػػيات، فقػػد حافظػػت أرض السػػواد عمػػى مركػػز لغػػوي
وحدتو الأيديولوجية، لأف عبد الرحمف منيؼ استطاع توظيؼ ىذه المغات جنبػاب إلػى 

لتنيػر إحػداىا الأخػرن، ودوف أف يتػرؾ ليػا أي  ػػػإضافة إلى السرد والوصػؼ  ػػجنب 
 7 2)فرصة لمتصادـ

ػثاضثا:ػبغنػاضوصفػواضدرد:ػ

المغة الروائية واسطة متحركة، وىي تتشكؿ بأشػكاؿ مختمتػة، حسػب علاقتيػا مػع 
الػػػػزمف: فػػػػإف كػػػػاف موضػػػػوعيا متحركػػػػاب كالحػػػػدث، فإنيػػػػا تسػػػػرده غالبػػػػاب خػػػػلاؿ زمػػػػف 
قصصي متدافع، يبطئ أحياناب ويسرع أحياناب أخػرن، ولكنػو لا يتوقػؼ7 وأمػا إف كػاف 

شػػػياا الجامػػػدة، فإنيػػػا تصػػػتو فػػػي لحظػػػات، الموضػػػوع سػػػاكناب متوقتػػػاب، كالمكػػػاف والأ
ينتترض فييا توقؼ الزمف القصصي عف الحركة7 إذف فالكممة تحتػوي عمػى البعػديف 
الزمػػاني والمكػػاني معػػاب: فيػػي فػػي سػػياؽ التعبيػػر عػػف الحػػدث تمثػػؿ الحركػػة الزمانيػػة، 
وىػػػػػي فػػػػػي سػػػػػياؽ تجسػػػػػيدىا لشػػػػػيا مػػػػػادي متوقػػػػػؼ عػػػػػف الحركػػػػػة، تمثػػػػػؿ التوقػػػػػؼ 

لا يخػػرج عػػف كونػػو  ػػػػبوصػػتو التقنيػػة التػػي اصػػطنعتيا المغػػة  ػػػػاوي 7 والػػر  3)المكػػاني
 ممثلاب لإحدن الحالتيف7 

ولػولا الأعػػراؼ القصصػية، التػػي تتػػرض عمينػا أف نسػػمـ لمروايػة بمتترضػػاتيا، فػػي 
خمػػػؽ وىػػػـ الحيػػػاة؛ لمػػػا أمكػػػف لنػػػا أف نتخيػػػؿ ىػػػذا التوقػػػؼ الزمنػػػي المتتػػػرض7 ولكػػػف 

                                                           
رة التاليػػػة: "ليجػػة بغػػداد مميئػػػة بالكثافػػة والظػػلاؿ، وقػػػد ػػػػ أورد الكاتػػب فػػي متتػػػت  الروايػػة تحػػت عنػػػواف: )إشػػارة  العبػػا1

استعممتيا في الحوار لمضرورة، دوف محاولة لإظيار براعة لغوية7 أتمنى عمى القػارئ أف يبػذؿ جيػداب مػف أجػؿ التمتػع 
 بجماؿ ىذه الميجة"7 

  295صص7 الن7 وصلاح فضؿ7 بلاغة الخطاب وعمـ 7266 صميخائيؿ باختيف7 شعرية دوستويتسكيػػ انظر: 2
  11ػػ انظر: د7نبيمة إبراىيـ7 نقد الرواية7 ص3
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ف الوثيػػػؽ بػػػيف الكاتػػػب والقػػػارئ: "فمػػػا لػػػـ يكػػػف نتػػػاج التعػػػاو ، ككػػػؿ فػػػف آخػػػر ،الروايػػػة
القارئ مسػتعداب لصػرؼ النظػر عػف كػؿ اعتػراض، بكػوف القصػة شػيئاب مختمتػاب تمامػاب، 

 7  1)فإنيا تتياون أرضاب"

إلػػى أنػػو لا يمكػػف التصػػؿ التػػاـ فػػي الروايػػة بػػيف  ،وقػػد تنبػػو ىنػػري جػػيمس مبكػػراب 
 مكنيا أف تقوـ بذلؾ7 يقوؿ: لا ي ،ذاتيا ،الوصؼ والسرد، عمى اعتبار أف الحياة

"لا يمكننػػي أف أتصػػور عمػػلاب إنشػػائياب يوجػػد فػػي سمسػػمة مػػف الكتػػؿ، ولا أف أعقػػؿ 
قطعػة مػف الوصػؼ لا تيػدؼ فعػلاب  ػػػعمػى الإطػلاؽ  ػػػفي أية رواية جديرة بالمناقشة 

إلػػى السػػرد، ولا لمسػػة مػػف الحقيقػػة مػػف أي نػػوع، لا تشػػارؾ فػػي طبيعػػة الحػػدث، ولا 
أىميتو مف أي مصدر سون المصدر العاـ والوحيػد لنجػاح العمػؿ فنػي، حدثاب يستمد 

 7  2)وىو كونو يمثؿ الحياة"

ذا كػػػػاف جيػػػػرار جينيػػػػت  يسػػػػميو: فيػػػػدؼ إلػػػػى السػػػػرد، يوصػػػػؼ لا يؤكػػػػد وجػػػػود وان
بػػيف تصػػؿ فػػي صػػعوبة الىنػػري جػػيمس  الوصػػؼ الجمػػالي الإبيػػاري، إلا أنػػو يوافػػؽ

ذا كػػاف مػػا يلغتػػي السػػرد والوصػػؼ، لأف ىنػػاؾ تػػداخلاب بين طػػواؿ المقػػاطع الروائيػػة7 وان
مختمػػؼ، مػػف الممكػػف العثػػور عمػػى مقػػاطع وصػػتية خالصػػة، فػػإف الأمػػر فػػي السػػرد 

يكػػاد يصػػب  مػػف المتعػػذر، الحصػػوؿ عمػػى مقػػاطع سػػردية خالصػػة7 ولمتػػدليؿ حيػػث 
 ييف: تعمى ذلؾ يقدـ لنا المثاليف الآ

 المنزؿ أبيض بسقؼ مف ألواح الأردواز، وبمصراعيف خضراويف7 07
 تقدـ الرجؿ إلى الطاولة وأخذ سكيناب7 47

                                                           
  44ػػ43الزمف والرواية7 صأ7 أ7 مندلاو7 ػػ 1
  84صكتاب لعدة مؤلتيف7 نظرية الرواية في الأدب الإنجميزي الحديث7  7ىنري جيمسػػ 2
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فبينما أمكف، في المثاؿ الأوؿ، عزؿ مقطع وصتي خالص، يشي بتوقؼ الزمف، 
ويخمو مف الحركة؛ فقد تعذر، في المثاؿ الثاني، عػزؿ مقطػع سػردي خػالص، يخمػو 

السكيف 7 فالحركة الزمنية موجودة في المثػاؿ  ،مف وجود أشياا في المكاف )الطاولة
 7 1)، ولكف علاقتيا بالوصؼ المكاني واضحة كذلؾالثاني

ورغػػـ تعػػذر عػػزؿ المقػػاطع السػػردية، واستخلاصػػيا تمامػػاب مػػف المقػػاطع الوصػػتية، 
في كؿ الأحواؿ، إلا أف ذلؾ لـ يمنع الباحثيف مف التنػاوؿ النظػري، لكػؿ مػف شػكمي 

العلاقػػة المغػػة الروائيػػة عمػػى حػػدة، وذلػػؾ بػػالنظر إلػػى اليويػػة العامػػة لمقػػوؿ، وطبيعػػة 
المتترضة مع الزمف7 وبذا فقد قسموا أقواؿ الرواية إلى مجموعتيف: مجموعة الأقواؿ 

 7  2)الوصتية، ومجموعة الأقواؿ التعمية

ػاضطجطوراتػاضوصغغظ:ػػػ:1ثاضثاً/

تتحػػػػدد وظػػػػائؼ الوصػػػػؼ، عنػػػػد جيػػػػرار جنيػػػػت، فػػػػي وظيتتػػػػيف أساسػػػػيتيف ىمػػػػا: 
 الوظيتة الجمالية، والوظيتة التتسيرية7 

ػاضوظغغظػاضجطاضغظ:ػػــػأ:ػ1ثاضثاً/

ويقػػػػوـ الوصػػػػؼ فػػػػي ىػػػػذه الحالػػػػة بعمػػػػؿ تزيينػػػػي، مشػػػػكلاب بػػػػذلؾ اسػػػػتراحة وسػػػػط 
الأحػػػداث السػػػردية7 ويكػػػوف فػػػي ىػػػذه الحالػػػة وصػػػتاب جماليػػػاب إبياريػػػاب، لا ضػػػرورة لػػػو 
بالنسبة لدلالة الحكي7 ويقدـ جيرار جينت مثالاب، عمى ىذا النوع، وصؼ ىوميروس 

لا يدؿ عمى شجاعة أخيؿ، ولا يقدـ أي زيادة  لدرع أخيؿ في الإلياذة: فيذا الوصؼ
 تتسيرية7 

                                                           
  79ػػ78ص 7ػػ انظر: حميد لحمداني7 بنية النص السردي1
  315الخطاب وعمـ النص7 صػػ انظر: صلاح فضؿ7 بلاغة 2
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وىػػذا الوصػػؼ الإبيػػاري، الػػذي انتشػػر فػػي الروايػػة الكلاسػػيكية، واعتنبػػر ذات يػػوـ 
الوصػػؼ سػػمونو أنصػػار الروايػػة الجديػػدة يزائػػداب عمػػى المعنػػى، ىػػو نتسػػو الػػذي صػػار 

قبػوؿ ىػذا معتبػريف أف باسػتطاعتو وحػده تشػييد المعنػى7 ونحػف نتوقػؼ فػي ، الخػلاؽ
التعبيػر الجديػػد لموصػػؼ الإبيػػاري، نظػػراب لأف أصػحاب ىػػذا التعبيػػر أنتسػػيـ، يقولػػوف 
عػػف قػػارئ وصػػتيـ ىػػذا بأنػػو: "لػػو أسػػقط صػػتحات الوصػػؼ مػػف كتبنػػا، يخػػاطر بػػأف 

فػػي  ػػػػبعػػد أف يقمػػب الصػػتحات الواحػػدة بعػػد الأخػػرن، بسػػبابتو المتعجمػػة  ػػػػيجػػد نتسػػو 
المضػػػموف تمامػػػاب، ]فيػػػـ لا يتحػػػدثوف[ إلا عػػػف مواجيػػػة نيايػػػة الكتػػػاب، وقػػػد تػػػاه منػػػو 

 7 1)جمادات، وأشياا لا تكشؼ عف شيا، ولا تعبر عف معنى"

ولا شػػؾ أف أنسػػب المغػػات ليػػذا الوصػػؼ الجمػػالي، ىػػي المغػػة الشػػاعرية المكثتػػة، 
التي تعطى لمسار السرد الروائػي اسػتراحة زمنيػة، تشػبو تأمػؿ لوحػة رسػـ أو تمثػاؿ، 

لوحػػػدات الكبػػػرن لمػػػنص السػػػردي، وتػػػدخؿ بيػػػذا فػػػي تنظػػػيـ "وتجػػػدد التواصػػػؿ بػػػيف ا
 7  2)إيقاعو"

إلا فػػي المنػػاطؽ الوصػػتية  ،فػػي الغالػػب ،"إف ارتتػػاع نػػبض الػػنص الروائػػي لا يػػتـ
يتعطؿ الزمف7 في ، و مف الرواية، حيث تنقطع الحركة الحكائية عف التدافع والتنامي
كثافتيػػا إلػػى أف تكػػوف  مسػػاحات الوصػػؼ وحػػدىا تزدىػػر المغػػة، وتنتشػػي، لترتتػػع بيػػا

وصتاب جمالياب إبيارياب7 لذلؾ فإف الأداا المغوي الأخاذ يسيـ، بشكؿ حػي، فػي تعميػؽ 
يقاده، باعتباره أحد المكونات الأساسية لمرواية"  7 3)الوصؼ وان

إذف، تتحدد وظيتة الوصؼ الإبياري في خمؽ الشعور بالمغة، لا الحػدث7 وبيػذا 
النػػوع مػػف الوصػػؼ خلاقػػاب: إنػػو يخمػػؽ المغػػة، ويعيػػد المعنػػى وحػػده يمكػػف اعتبػػار ىػػذا 

                                                           
  7131 صآلاف روب جرييو7 نحو رواية جديدةػػ 1
  315ػػ صلاح فضؿ7 بلاغة الخطاب وعمـ النص7 ص2
  184ػػ183ػػ عمي جعتر العلاؽ7 الشعر والتمقي7 ص3
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تكوينيا، في غياب الحركة السردية7 ولنتأمؿ وصؼ الحصاف الذي دخؿ عميػو داود 
 باشا بغداد، لحظة الانتصار: 

"سصب اـاسصلماسونطاعاعسـعاحاعااكاـاأل،باإص اسصحااضااـلـعاتـواعااناونـاااا
ااأكيــ،اس،نلااــاااوـــاسصوحــ،ـا.اكــاـاسصب ــاـااحن ــ،اسصــلاـا،أـعااـــالــ،ب

سص اــلاسلأ ـ، ااـكــاـاأكيـ،ا،عـالةاأاضــاا.اـكـاـاا ـاصطاحااضــ الماـلاوـــا
سص ،لةااا ه،الصااوـاسصن، اسصوتن،تلاام اسص،لحةاايحااونعاحموناـاحـاه،ا
بنــ اسصــلال.اأوــاابــاـانتــقطااماــ اسصعــوسافاحــعـاعــعاعاسصح،اــقااألــ،باإصــ ا

ا.اب1 سصـهاااـك ن اوغتـلاحاص اساـسصنـ،اوناا"

نحػػػف نلاحػػػظ ىنػػػا غيػػػاب حركػػػة الأحػػػداث، وكػػػأف الحصػػػاف متوقػػػؼ براكبػػػو، فػػػي 
لحظةٍ توقؼ فييا الزمف عف المضػي7 ومػا ذاؾ إلا لأف الػراوي مشػغوؿ، عػف الػزمف 

المغػػػػػة، تاركػػػػػاب كػػػػػؿ شػػػػػيا فػػػػػي ميػػػػػتـ بوالشخصػػػػػيات والسػػػػػرد، بالوصػػػػػؼ الجمػػػػػالي ال
 الانتظار7 

ف يدخلا تحت ىػذا ووصؼ الأمكنة كذلؾ، يمكف ليما أ ،وصؼ الشخصياتإف 
النوع الإبياري، شرط أف لا يكوف الوصؼ مصػحوباب بالحركػة، كمػا ىػو فػي المقطػع 
التػػالي مػػف أرض السػػواد، عنػػدما يػػدخؿ سػػيد عميػػوي بيػػت القػػوادة الييوديػػة روجينػػا، 

 وتجوؿ عيف الراوي برفقتو في المكاف: 

امـةا"ـباـاـل اـتطاسص اصةاسصكحا، ااـكاـاسص وسالـاـاااانـنلسا،سئبـةايق
هقاو اااوـاسصنطـ،اـسص،طـحةاـع اـالعاحااـكانسان ـنمطاأاضـاااح،سئبـةا
كيالـةاوـــاسلأكـلاـسصحعــ،اـسلأيـا اـ،حوــااأعـااءاكياــ، اأ ـ، ان،سكوــساونــلا

ا.ب2 ـلساطـال"
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الحركػػة متوقتػػة، والػػزمف كػػذلؾ، ولػػو جربنػػا إسػػقاط ىػػذا المقطػػع مػػف الروايػػة، فمػػف 
تية الخالصػػة، التػػي ينػػدر وجودىػػا فػػي يتػػأثر المعنػػى7 إذف فيػػذا أحػػد المقػػاطع الوصػػ

 السرود الروائية7 بؿ ربما لا يمكف عزؿ مقطع مماثؿ عمى طوؿ أرض السواد7

ػاضوظغغظػاضتغدغرغظ:ػػــػب:ػ1ثاضثاً/

الجماليػة  ،عدد جاف ريكاردو أشػكالاب أربعػة لموصػؼ، كميػا تتػراوح بػيف الػوظيتتيف
نػػػاه لاحقػػػاب بالوصػػػؼ الػػػذي اعتبر  ػػػػػػ7 وبعػػػد اسػػػتبعادنا لموصػػػؼ الخػػػلاؽ  1)والتتسػػػيرية

 يتبقى لدينا ثلاثة أشكاؿ مف الوصؼ، كميا تتسيرية: ػػػالجمالي الإبياري 

أف يكػػػوف المعنػػػى سػػػابقاب لموصػػػؼ7 وقػػػد اعتبػػػره جػػػاف ريكػػػاردو  أضػػػعؼ أشػػػكاؿ  07
 الوصؼ7

رىاصاب لو7 وقد اعتبره مرحمة نحو المعنى7 47  أف يكوف الوصؼ سابقاب لممعنى وان
نػػى فػػي ذاتػػو، دوف حاجػػة إلػػى التصػػري  بػػذلؾ أف يكػػوف الوصػػؼ دالاب عمػػى المع 27

 المعنى؛ سواا قبمو أو بعده7 

ويمكننػػػا التمثيػػػؿ عمػػػى النػػػوع الأوؿ )المعنػػػى سػػػابؽ لموصػػػؼ  بػػػالمقطع الوصػػػتي 
 التالي مف أرض السواد: 

"صوـااسننقمـــساإصــ اسصحتــناـاكانـساسصولارــ  اكحاــ، :اصقــعا مـقالنــــاصنلتــ ارنــةا
ا، ااـك،اوةاأاضااااـضـتاوروـاـةا غا، اافنبساعر، اك،وةاوونع ااكح

وـــاسصوقااــعاسص عــحاةااـأ ــ، او ــنـاةاوـــار،اــعاسصن اــلااـ،وــ افـلهــاا
اـوتـانعااـكانـسايـلا اطـاـلاساوـ اـةاحننااـةااـسبـع ااماهـاا حتطاااومـنـةا
 ض، اطا رةاوننقا احون،فةااصرواصهااـطاـباوـلسلهاااـأ ـ، ارانحاـةاـلـعا

سصلا،غـةااإضـافةاإصـ اوروـاـةان،سّ سافـلهااسصكنباـسص رارـاساسصوـي اـ
وـاسصو،سـحاـاع انا،كالاسااـ،حوـااأعـسسا ـاعاسصتـواااـحنعلاـةاب،حاـة.ا
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ـــةاسصياصيـــةاـكانـــساأكحـــ،اسصطـــاـلاساـحناـــع المـــالاااافقـــعاسوـــنيسا أوـــااسصطاـص
ا.اب1 حوروـاةاوـاسصنوايالاسصطاناةاسصول ـ، اـسصغضا،اغا،اسصوعغـل"

7 ولكػف هلموجودات والطبيعة ىو مقصدفيذا الوصؼ لممكاف، الإبيار الجمالي با
الإبيػػار كػػاف قػػد سػػبؽ التصػػري  بػػو، فػػي العبػػارة السػػابقة: "لمػػا انتقمػػوا إلػػى البسػػتاف 
كانػػػت المتاجػػػأة كبيػػػرة: لقػػػد خمػػػؽ ذنػػػوف لنتسػػػو جنػػػة صػػػغيرة"7 لػػػذا فػػػإف ىػػػذا الشػػػكؿ 

 الوصتي ىو مف النوع الذي سبقو المعنى7 

  وصػػؼ الشخصػػية فػػي بدايػػة ومػػف النػػوع الثػػاني )الوصػػؼ سػػابؽ عمػػى المعنػػى
ظيورىػػػػا، تمييػػػػداب لمحركػػػػة7 وىػػػػذا الوصػػػػؼ يسػػػػاعد فػػػػي التعػػػػرؼ عمػػػػى الشخصػػػػية، 
واسػػػتعداداتيا الجسػػػمية والنتسػػػية7 ممػػػا يميػػػد لمػػػا سػػػوؼ يحػػػدث بعػػػد ذلػػػؾ، وكيتيػػػة 

"وظيتة الممتوظػات الوصػتية تكمػف أساسػاب فػي فػػحدوثو، وأسباب كؿ ذلؾ ومقدماتػو7 
 7  2)مييزىا عف باقي الشخصيات الأخرن"تحديد ىوية الذات، مف خلاؿ ت

 ويمكننا التمثيؿ ليذا، بوصؼ الراوي لتيروز، مرافؽ داود، في المقطع التالي: 

"صحاا ساوتاعسـعاوـانلمـاس.اـصـحااكــااـوـااال،احـاااوــاسصتـ،سماأـاصـ ا ـمةا
حاصلاـاابكوـــ.اوــاان ـ،اإصاـ الـعاانتـح اإصـ اح ـا، ااأـاإصـ ار اـ، افـقا

لأـاـره العااحعـاغ،احاااوـابا اصــاسصحع، ااصكـاإلساعلقااسصحبا،اسصحناع ا
سانتاـافقاسصولاوحاارعاونهااعحهااافقاسصكيا،اـاـإـاـ عاحوقـاعا،اـأعـكالا
عاوـاأما ّـ نرنلافا،ـ او نملاا.ا غا،اسصبرحااهلساعقءاو كعااصكـاعــانع

،احـاا.انـع.اـل ،اسصقاوةاهـاأكي،اوااالائو ااإلاصـاكاـاأطــلالمـالااااصحـعساغ
بن اسصكلاـاا،غحا غ،هوااافـإـافاهوـااوــاسصقــ اوـااارنـلاسصـلماا ـافب ا
ابساعائااااكوـافقاسصعس لااصاتساسصقتـ اـلااسصعنـ،احاصن وةااـإنوـاالصـاا

اا.اب3 سصكااـاسصوتنق،ااسصـسيقااـسصلمالااا مـاوـاب ـ"
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 فيذا التوقؼ عند شخصية فيػروز، وىػذا الوصػؼ ليػا، يسػبؽ التطػرؽ إلػى دورىػا
فػػػػي الروايػػػػة، الػػػػذي يجممػػػػو داود باشػػػػا بعػػػػد ذلػػػػؾ بعبػػػػارة واحػػػػدة: "إنػػػػو عػػػػيف المدينػػػػة 

ليػػو وحػػده أصػػغي" ذا غػػاب الكثيػػروف وحػػده يػػتكمـ، وان وعمػػى ىػػذا، فقػػد  7 1)ولسػػانيا، وان
 سبؽ الوصؼن المعنى وميد لو7 

ومػػػف النػػػوع الثالػػػث )الوصػػػؼ الػػػذي يػػػدؿ عمػػػى المعنػػػى فػػػي ذاتػػػو  المقطػػػع الػػػذي 
 اود بمجموعة مف ضباط سيد عميوي7 ويأتي عمى ىذه الصورة: يصؼ لنا اجتماع د

"سصنق احهحاورنوناـ.اكاـااـواااعنائااااحا،عساااـحغعسعافقاسصعناءان ححاوعانةا
أ ، ااـا ححاناتهااـك نهحاصاتـساهـحاسصـلاـاكـانـسافـقاسصل ــلاسلأ ـ، :ا

احا  ،اـاا،حوااننارةاسصبارةاإص اس صقـ،بااأكي،االـحةاـ،لةااـأكي،اسبنلاءا
ــ ا ــ،باإص ــاااأـاأل ــااأـاسصبــعا اا ــححاهوت ــع ءااكو ــعاسص ــعـ،عااـص ــلماح ـسص
سصهوــسااـك نــ اا ــ،جاوـــاسصقمــباوحاعــ، .اـ،غــحاغلا ــةاسصياــاباـننــععا
طحقانهاااإلااأـاسانتاـاعس مهااانبـلاإص اطا ااإص الطنـةاوــاسصــها.اأـا

اهكلساأبساسصضحاطاسصيواناةاـهحاورنونــاوتاسصحاعا!.
سصـسصقااحن ،اسصضحاطاسصونبمقاـابـص اإنتـاناااحتـاطاااـوبحـاا.االأـلاو، ااحعـ

كاـاحتاطاااحولاحت اـحن ـ،فان ااإلاحـعلاأـاا،نـعماولاحـساسلاتـنقحالااكوـاا
فقاسصو، اسصتاحقةااـحعلارـاسص،هحـةاا ا ـةاحوـاااعـان ا،رـالاسصتـ،سماوــا
 لالاسص ـوساسصقاتـقااأـاوــا ـلالاـلــفهحاحط،اقـةاون هحـةاونـرتـةااأـا

هحاسصوبال، اـك نهحااوعــاام ا، ـساأ احنهحاافإـاسصمقاءافـقاهـلساب،كن
ا.ب2 سصاـحاسنتحاحاصنلـاةاـحوقعس،اغا،المالاوـاسصحتاطة"

فيذا الوصؼ لجو حميـ يعطػي المعنػى بذاتػو، ويحػس القػارئ بمجػرد قرااتػو، أف 
 الباشا قد استطاع كسب قموب ىؤلاا الضباط وولائيـ، حتى قبؿ أف يحاورىـ7 

ػ
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ػاضطجطوراتػاضغطضغظ:ػػػ:2/ثاضثاً

سػػػنحاوؿ فػػػي السػػػطور التاليػػػة، تقسػػػيـ المجموعػػػات التعميػػػة إلػػػى أقسػػػاـ، حسػػػػب 
حسػػب الطريقػػة التػػي يتبعيػػا  ،أو بتعبيػػر آخػػر ؛علاقتيػػا مػػع الأحػػداث والشخصػػيات

سػػرد الأحػػداث، تكممنػػا عنػػو فػػي مسػػتون  عميػػوالػػراوي فػػي تقػػديـ الحكايػػة: فمػػا غمػػب 
واؿ الشخصػػػيات المعمػػػف، تكممنػػػا عنػػػو فػػػي ومػػػا تنػػػاوؿ تسػػػجيؿ أقػػػ ؛النسػػػع السػػػردي
ومػػػػػا حػػػػػاوؿ فيػػػػػو الػػػػػراوي التغمغػػػػػؿ فػػػػػي كػػػػػوامف الػػػػػوعي الػػػػػداخمي  ؛مسػػػػػتون الحػػػػػوار

لمشخصػػيات، فػػي مرحمػػة مػػا قبػػؿ الكػػلاـ الػػواعي، تكممنػػا عنػػو فػػي مسػػتون المونولػػوج 
الػػداخمي7 ثػػـ نتػػرد مسػػتون رابعػػاب، نتنػػاوؿ فيػػو محػػاولات الػػراوي إعػػادة صػػياغة حػػوار 

 غيرىا، تحت عنواف مستون التمثيؿ، أو الحوار غير المباشر7الشخصية مع 

ػاضظدجػاضدردي:ػػ:ــػأ2/ثاضثاً

وىػػذا المصػػطم  لمػػدكتور عبػػد الممػػؾ مرتػػاض7 ويحيػػؿ إلػػى السػػرد البسػػيط، الػػذي 
 ،وميضػػز بينػػو وبػػيف المحاكػػاة المباشػػرة ،سػػبؽ أف اعتبػػره أرسػػطو كػػلاـ الػػراوي المباشػػر
7 فػػإذا كانػػػت  1)الشخصػػية: أي الحػػوارباعتبارىػػا مػػا يتحػػدث بػػو الػػراوي عمػػى لسػػاف 

ىػػػػو النسػػػػع  ،مباشػػػػرة ،، فػػػػإف الحكػػػػي الػػػػذي يسػػػػرده الػػػػراوياب المحاكػػػػاة المباشػػػػرة حػػػػوار 
 السردي7

لأف ؛ صػػوت الػػراويىػػو  المميػػز الأسػػاس لمسػػرد البسػػيط،أف جيػػرار جينيػػت يػػرن 
"ىػػي الوظيتػػة السػػػردية المحضػػة، التػػي لا يمكػػف أيض راوٍ أف يحيػػػد  تػػو الأسػػاسوظيت
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كمػا  ػػدوف أف يتقد في الوقت نتسو صتة الراوي، التي يمكنو كثيراب أف يحاوؿ  عنيا،
 7 1)أف يحصر فييا دوره" ػػفعؿ بعض الروائييف الأمريكييف 

وىػػذا المسػػتون مػػف القػػص، ىػػو الشػػكؿ المركػػزي الػػذي تتخػػذه لغػػة الروايػػة، نظػػراب 
تور مرتػػاض لأنػػو الشػػكؿ المػػرتبط بتقػػديـ الشخصػػيات وسػػرد الأحػػداث7 ويبػػرر الػػدك

طغيػػػاف ىػػػذا المسػػػتون عمػػػى بػػػاقي المسػػػتويات، باسػػػتحالة تحػػػوؿ الروايػػػة إلػػػى حػػػوار 
 7  2)خالص، عمى حساب السرد، حتى لا تصب  مسرحية

، إلا أف  3)ورغػػـ لجػػوا بعػػض الروايػػات العربيػػة إلػػى التوسػػع فػػي اسػػتخداـ الحػػوار
وماب، وفي العالـ مستون النسع السردي ما زاؿ ىو الغالب عمى الرواية في العالـ عم

 العربي عمى وجو الخصوص7 

فسػػوؼ يحػػػوؿ  ػػػػػبالوصػػػؼ الػػذي ذكرنػػػاه سػػابقاب  ػػػػأمػػا غمبػػة لغػػػة الحػػوار الػػػداخمي 
الرواية إلى نوع آخر ىو رواية تيار الػوعي، عمػى نػدرتيا فػي الروايػة العربيػة7 وذلػؾ 

الػػػػدكتور مرتػػػػاض، عمػػػػى غمبػػػػة المسػػػػتون السػػػػردي عمػػػػى الروايػػػػة نػػػػا نوافػػػػؽ مػػػػا يجعم
لعربية7 إضافة إلى كوف أرض السواد  ليست مػف ىػذا النػوع7 ومػع أف الحػوار غيػر ا

المباشػػر، الػػذي يحكيػػو الػػراوي بصػػيغة التمثيػػؿ، يمكػػف أف يػػدخؿ فػػي مسػػتون النسػػع 
السردي ىذا7 إلا أننا نميؿ إلى أف نترد لػو مبحثػاب مسػتقلاب، تمييػداب لاسػتنطاؽ نمػاذج 

 ث7 تطبيقية مف أرض السواد، في نتس المبح

فػػي موقػػع متوسػػط بػػيف ػػػػ  الكثافػػة والشػػاعريةػػػػ مػػف حيػػث  تقػػع لغػػة النسػػع السػػردي
البسػػػاطة والشػػػتافية، التػػػي تترضػػػيا لغػػػة الحػػػوار، مػػػف جيػػػة، وبػػػيف ارتتػػػاع النػػػػبض 
الشعري الذي يغمب عادة عمى لغػة الوصػؼ، مػف جيػة أخػرن7 تقتػرب مػف البسػاطة 
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عرية بقػػدر تصػػويرىا لمعواطػػؼ وتقتػػرب مػػف الشػػا ؛والشػػتافية بقػػدر التحاميػػا بالحػػدث
حيػػػث  ،ووصػػػتيا للانتعػػػالات7 ومػػػع ذلػػػؾ، فإنيػػػا لا تخػػػرج عػػػف الوظيتػػػة المضػػػمونية

 المعنى مقدـ عمى المتظ7 وتعتبر ىذه المغة ىي العمود التقري لمرواية7 

وفػػي أرض السػػػواد، راوحػػت لغػػػة النسػػع السػػػردي، بػػيف مضػػػمونية مباشػػرة ىػػػدفيا 
 قدراب غير قميؿ مف الطاقة الشعرية7 الحكي، ولغة ضمت إلى مضمونيتيا 

فمػػف المسػػتون الأوؿ: جسػػـ الروايػػة العػػاـ، المكػػوف مػػف لغػػة السػػرد البسػػيط، التػػي 
يػػربط فييػػا الػػراوي بػػيف الأحػػداث، سػػواا فػػي افتتػػاح التصػػوؿ، أو عنػػد الانتقػػاؿ مػػف 

 شخصية إلى أخرن7 وخير ما يمثؿ ىذا الجسـ العاـ المقطع التالي: 

 ا اصعاأفنـعماصنق ـقاسلأـضـاعااحنـعاأـاع ـلاعسـعاحاعـاا"سصوـفعاسصلماأ،تم
حغعسعااسن لاحكيا،اـاـتوتاسصكياـ،.اـ،غـحاأـاأ حـا،عاكانـسان ـلاصـعاـسـا
سصحاعااكلااـحااـان، احوــاسصنقـ اـوـااعس،اوــاأباعاـ اافـإـابـل،سااألـ،با
إص اسصنـرساعس لالمباسصــسصقااـصـئلاانلمـساسلأوــ،الـ،،اأـااحـاع،ااكوـااأـا

تطنحـلاعفنن الأـاان لاحالأ علاءااـأـاارـ لاصهـحاسصنطـاءااسص عاةاوـاس
إلااـاهلعاسصط،اقةااوكـاأـااعفتاغـسئـلاسص وـاـااأـاامـ اسلألـلاأـااـ  ،ا

ا.ب1 سصبتاب"

أما المستون الثاني، لمغة النسػع السػردي، فيضػـ إلػى مضػمونيتو قػدراب غيػر قميػؿ 
عػؿ الحػدث حيػاب، فتج، لغة حية تمزج بيف الوصػؼ والسػرد، في مف الدفؽ والشاعرية

 عبػد الػرحمف منيػؼ يعػرضوفػي ذلػؾ كثيػراب مػا نػرن مف خلاؿ الوصؼ التصويري7 
شريطاب سينمائياب، تكػاد تػراه وأنػت تقػرأ العبػارات7 ونحػف نقتطػع ىػذا المشػيد، ما يشبو 

المػػوضار بالحركػػة والمشػػاعر والأصػػوات، ويصػػور قسػػوة الطبيعػػة وتػػدميرىا، وانسػػحاؽ 
، تحػػػت وطػػػأة ىػػػذه القػػػوة الخارقػػػة، التػػػي لا يقػػػؼ فػػػي وجييػػػا الإنسػػػاف والموجػػػودات

 شيا: 

                                                           
  164ػػ أرض السواد7 الجزا الأوؿ7 ص1



143 

 

"فاضاـاسصنه،اـااسصلماصحاانـل اونلاحـعءاسص ماقـةااأـا،حوـااكـاـاهــاأ ـلا
سص ماقةاارنلابن اسص،حاتافـقاهـلساسصوكـاـاب انـااالسـاـاا.افالأاـاحاسصنـقانتـحقا

وــالــ ااسصلاضاـااـسصنقانن،حعافاهااسصطحانةاننحا،ساااواان ن ن افقاعس مها
ـعهـسساالاانمح اأـاننلاع اوـاسصـرـعاـوـاسصلسك، ااحنـعاأـاننـعسفتاكنـلا

اسصوااعاسصورنـنةااو ملةاـ،سءهااسصعوا،اأـلاااايحاسصـحاءاسصلمااما .ا
فوااإـانن افساسنعفاااساسصوااعاسصورنـنةااـاهعأاس ط اباسصوــجاايـحاانــعا

ــاأـلاسلأو،اون مةاسصنه،اإص اور،سعاابن انن م افقاكلاوكاـاسصح،ا.انك
ــاسا ــااسلأعــااء:اسصباـسن ــااحقاا ــةااـعس مه ــحان ــححاونحااــع ااون ـص ـستــنةااي
سصنافقــةااسلأغ ــاـااسص ــ،قااسلأرتــاحاسص ــمحةاوـــالــعـ،اـأـسنــقاـو ملــاسا
أ ، .اـوااإـان مقاسصعوساهـلعاسصحـ،ااح عـننهااسصبـاع اسصنافـل ابنـ انلقـعا

حا ضـ،سءالانوـة.اصننبــلاصـنهااسصحنقاسصوائلاإص اسصبوـ، اصن ـححا ضـ،سءايـ
إص اسصعكنةااـننمـهااحقتا غا، األلا ض، ااـهلعانبنضـاولااـاـاولااـاـا
سصحاـضاصنمااسصبعـ، اسصنـقان ـ، اسصـلسك، ااـنرنـلاصاـلاسصنـاساألـ،باإصـ ا

اااا.ب1 اسصرباح!"

إف ىذا ليس مجرد سرد7 بؿ إنو وصؼ مسػرود، اسػتطاعت فيػو المغػة الجمػع مػا 
شػػاعة الحركػػةبػػيف وظيتتيػػا المضػػمونية،  وقػػدرتيا  ؛مػػف جيػػة ،فػػي توصػػيؿ الحػػدث وان

ومػف ثػـ شػد المتمقػي لمتأمػؿ فػي  ؛مػف جيػة أخػرن ،الجمالية عمى التلاعب بالكممات
ىذه القدرة المغوية المتميزة، التي تعطي لمحدث بعداب نتسياب جمالياب، ناتجاب عف التأمػؿ 

 ة7 في ىذا الأسموب، الذي يجمع بيف الشتافية والكثافة الشعري

ىذا وقد تميز مسػتون النسػع السػردي، فػي أرض السػواد، باسػتخداـ الػراوي لعديػد 
 منيا الآتي: رصد نمف التقنيات الأسموبية التراثية، 

ػتػظغظػاضراويػاضطؤرخ:ػػػ:ــػأ*2/ثاضثاً

وذلػػػؾ عنػػػدما اسػػػتعار الػػػراوي أسػػػموب المػػػؤرخيف التراثػػػي، فػػػي نقػػػؿ الحػػػدث بعػػػدة 
ياف أخرن7 ثػـ سػجؿ ىػذا النقػؿ دوف تػرجي  روايات، تتعارض أحياناب، وتمتقي في أح
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نػو قػد أدن أمانػة أرواية عمى أخرن، تاركاب لممتمقي استخلاص النتائع، عمػى اعتبػار 
النقػػػؿ، كمػػػا وصػػػمت إليػػػو7 وىػػػذا الأسػػػموب كثػػػر اسػػػتخدامو فػػػي المػػػدونات التاريخيػػػة 

روايػة نػورد مقطعػاب مػف  يػوعم ومثالاب 7 كتاريخ الطبري وابف الأثير وابف كثير، الكبرن
لبداية والنياية، تروي لنا حادثة قتػؿ معاويػة اتاريخية، أوردىا الحافظ ابف كثير، في 

مػػع ػػػػ  أحػػد المعارضػػيف الأشػػداا لحكػػـ بنػػي أميػػةػػػػ  بػػف أبػػي سػػتياف، لحجػػر بػػف عػػدي
 وذلؾ لتسييؿ المقارنة7، بعض مف مؤيديو

: توضأ7 فقػاؿ: "وينذكر أف حجراب لما أرادوا قتمو قاؿ: دعوني حتى أتوضأ7 فقالوا 
دعوني حتى أصمي ركعتيف7 فصلاىما وختضؼ فييما7 ثـ قاؿ: لولا أف يقولػوا مػا بػي 
لتيمػػا7 ثػـ قػاؿ: قػػد تقػدـ ليمػا صػموات كثيػػرة7 ثػـ قػدموه لمقتػػؿ،  جػزع مػف المػوت، لطوض
ترت قبورىـ، وننشرت أكتانيـ7 فمما تقدـ إليػو السػياؼ، ارتعػدت فرائصػو7 فقيػؿ  وقد حن

: لسػػتن  بجػػازع 7 فقػػاؿ: ومػػا لػػي لا أجػػزع، وأنػػا أرن قبػػراب محتػػوراب وكتنػػاب  لػػو: إنػػؾ قمػػت 
منشػػػوراب وسػػػيتاب مشػػػيوراب 7 فأرسػػػميا مػػػثلاب7 ثػػػـ تقػػػدـ إليػػػو السػػػياؼ، وىػػػو أبػػػو شػػػريؼ 
البدوي7 وقيؿ: تقدـ إليو رجؿ أعور7 فقاؿ لو: أمدد عنقؾ7 فقاؿ: لا أعيف عمى قتػؿ 

قيوده7 فتنعؿ بو ذلػؾ7 وقيػؿ: بػؿ نتسي7 فضربو فقتمو7 وكاف قد أوصى أف يندفف في 
وي أف الحسػػف بػػف عمػػي ػػموه7 ورن قػػاؿ: أصػػموا عميػػو ودفنػػوه فػػي  صػػموا عميػػو وغسض

يـ وا﵀7 والظاىر أف الحسيف قائؿ ىذا: فإف حجػراب  قيوده؟7 قالوا: نعـ7 قاؿ: حجض
قتؿ في سنة إحدن وخمسيف، وقيؿ سػنة ثػلاث وخمسػيف7 وعمػى كػؿ تقػدير فالحسػف 

 7     1)﵀ أعمـ"قد مات قبمو وا

لقد رأينا كيؼ اختمتت الروايات، التي ينقميا المؤرخ ابف كثير، في ىوية السػياؼ 
، وىؿ ىو أبو شريؼ البدوي، أـ ىو رجؿ آخر الذي ضرب عنؽ حجر بف عدي

 أعور7 كما نقؿ روايتيف مختمتتيف في كيتية دفنػو، وىػؿ دنفػف بقيػوده كمػا أوصػى، أـ
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عنػػػػي أنيػػػػـ حمػػػػوا قيػػػػوده7 ثػػػػـ يتػػػػرؾ ابػػػػف كثيػػػػر ىػػػػاتيف صػػػػموا عميػػػػو وغسػػػػموه: وىػػػػذا ي
الػػروايتيف، دوف أف يػػرج  إحػػداىما عمػػى الأخػػرن، لينقػػؿ لنػػا روايػػة ثالثػػة: تنتيػػد بػػأنيـ 

 صموا عميو ودفنوه في قيوده، وكأنيـ صموا عميو دوف أف يغسموه7 

فيذه خمس روايات مختمتة، لا يرج  المؤرخ واحدة منيا، لأنو يترؾ ىذه الميمػة 
 متمقي7 وىذا أسموب الرواية التاريخية7 لم

، فػي ة، التػي أوردىػا راوي أرض السػوادوالآف سوؼ نقوـ بترقيـ الروايات المختمتػ
م ؿ الوالي السابؽ سعيد، لنرن مدن تشابييا مع الأسػموب التػاريخي السػابؽ، وذلػؾ 

 لممقارنة: 

ةاا،رـلاو نا،احاباسصعاخاااحـعاسصباجالاع،ااـهـاافقاسلأبـسلاسصناعاـــا1
ون ـاحتمـك اـكلاو اانقلااـاحنضارنـعاسصقمنةااـلعاغاع،ـهااإص اوبمـةا
حــاباسصعــاخافــقاسصاـــحاسصياصــ اصــع ـلاعسـعاحاعــااإصــ احغــعسعااأـاتــناعاحاعــاا
نن،ضااطلاقاسصنا،اافقاوباـصةاصقنمـ ااـأـابوـاعماهــاسصرـانقاافقـعاأ،سعا

رنـــعااصن كاــعاوـــاسصحاعــااأـااننــا لاصــ ااصكـــاتــناعاأحــ .اـاضــا اهــ لاءاسص
 بةاسص،ـساةااأـاتناعاحاعـااح ـقاامـ ابوـاعمااــ ـل احاص ـائـااـ سعا

اام الصااح ـاـر اإصا اعنائحاحلائةا،سفقنهااب،كاساحاا حتاسصـتط !.ا
،فضاسصكيا،ــان عاقاهلعاسص،ـساةاان ،سااصمنلالةاسصونانةاحاـاسلاينـاـ.اــا2

إص انمـااسصنلالـة!اـأ ـلـساالاصـسالصااـأ،فقـساكموانهحاحاحنتاواساصكقااعا،ـس
ا كعــاأـا لافاااويلاهلساصـاـلتاافإـاأحـااقماـالاااقـ اامـ افـنحاااناـ ا

احنعاأـارُ،حاافكا ااتنطاتاإطلاقاسصنا،اـلنلاوـاابب؟.
فقاسصك، اافـقالهــ اأحــاسص اـلااباـ اانروـتااـععاوــا،رـالاتـماواـاــا3

ب ـلافـقاسصقمنـةااسصغناحاافإـاكلاـسبعاوــاهـ لاءاسص،رـالابـاـااُتـ لااوـا
نكــاإراحن اوطاحقةاأـاوقا،حةااراحـةاس  ـ،اـ!ااقــلاهـ لاءاسص،رـالاأنهـحا
ن،كـساسصقمنةافقاـلساوحكـ،اان،كـهـاالحـلاأـااـع لاعسـعاحاعـااحغـعسعاح اـاحاا
لأنهحاصحاانـعـساان،فـــاوــاهــاسصــسصق...اـهكـلسان،كــساسصقمنـةاعــاأتـ ا

اـصحاان،فـساوااب ل!.ا
ـــا4 ــ وّـا، ــ،ــااـ ــةاأـاـا مــ ا ــبةاوــاااُقــالااكــقالاااُ ـــاأـاصهــحاالال

انبومــاأاةاوت ـصاة.احلاـلعااضالــانلا الاأ ، اا ا ةاإلساراءاوـا



146 

 

ا كــعاـلـــعاسضــط،سحاسا طاــ، افــقاسصقمنــةااـأـاهــلعاسلاضــط،سحاسا،حوــاا
ا.اا..أـعساحباا اتناعاـ، ،اـ

احههاافقاسصوبلاساسلأ ، اح ـباسصك، انن،ععاسصق ةالسنهاااأـاوـاااعـــا5
حا نلا احتـاطافـقاحنـضاسصنلا ـال.انقــلاسصق ـةاإـابـ،سساسصقمنـةاكـانـسا
نااواااصواانتملااععاوـا،رالاعسـعااـستنطااـساسصـ ــلاإصـ اسصرنـاحاسصـلما
اقاحافا اتناعاحاعا.اـعــا ـسااعــاأـاابساحهحاأبعااسلنبوــساغ،فنـ اا

ا.اـهنااابع اسلاعنحااااـلاااُن، اوااإلسالنمـساتناعاأـاأت،ـع
سصـــلاـاا كـــعــاأـاب ـــامةاسلاعـــنحاااوقنـــلاتـــناعاااعـــا،ــاإصـــ اأـاـــــا6

اسصوهارواـاصحااكنلـساحقنم ااحلاـأ لـسا،أت اأاضاااـبومـعاونهح.ا
تكاـاوبمةاسصواعسـاا كعــاأنهحاعفنـسا،أتـاـاكانـااحـاصق،باوــاسصقمنـةااــا7

عااأبعاصكـاصاساأمّاونهوااصتناعاحاعا.اـهلساوااألتحاام ا بن اوننحاسلأتـ
سصلاـااومـسافقاسصت،سمافقافن، اتاحقةااـلعا،أ احنلت ااـوـالـ،بااتـناعا

احاعاااـحاصناصقاص اسصقع، اام اسصنواا احاـاهلاـاسص،أتاـاـ،أساسصحاعا!.ا
ـــا8 ــااتــكاـاسلأطــ،س ااـ ــةااأو ــاساـتــطاسصوعان ــلعاسص،ـسا ــعسـلاه ــنحان ــاـاا ك

 كـعاأـاتـناعاسصق،احــاوـاسصتـ،اافا،ععــال  اااوـانـعا، ـ،ااـكمهـاان
حاعاالااا سلاباااااـلعانرااوـاسصب ا،اسصلماف،ضـ اعسـعااـغـاع،احغـعسع...ا
،ـ احنضاسصلاـااتكنــاحاصق،باوـاحاباسصون حاأـااـع اوروـاـاساوــا
سصل،تــاـااحــ،سااـأـاأـصــ اهــلعاسصوروـاــاساستــنـللساحنــضاسصللابــاـا
اـتــ صنهحااــــاسصط،اــقاسصوـــ عماإصــ اسصرنــــب.اـووــااانطـــقاهــلعاسص،ـساـــة
و عسلاةاكحا، اأـايلايةاوـاه لاءاسصل،تاـاستنـللـسا،رلاااكاـافقاط،اق اا
انعاسصلر،ااإص اسصوطبنةاـطمحـساونـ انـا،ساااـبـاـاـّ، اهـلساسص،رـلاسص نـاعا

اـل،ح انبـاسصلا،ساسلأـتطان كعاأـاوـاا،سعاهـاتناعاحاعا.
ــلاـااتــكنــاانــعاسصحــاباسصعــ،لقاتــونـساطمقــاسانا،اــةافــقاصامنــاـاــــا9 ـسص
ــ،سقاسصطـــقاـوغــاع، او ــلاإـااــععسااوـــاسصل،تــاـابــاـصـساس ن ـــسصاناـااـلا ن

سصوعانــةااوـــاهــلعاسصناباــةااصكـــاُ،عـس.اأكــعالصــااأبــعاسصبــ،سساسصماماــاـااـلــعا
نـس، افقاسصـلساسصلماو،افا اسصل،تاـااصكن اتوتا اباسانبـلا،انـ،ععسا

احاصـلسس:ا"اـااحاعـا..ااـااحاعـا".ايـح اـاعاااع اوـ،سسااـلـعاواـ احـضــحاكموـةا
ا.ااب1 "سصل،تاـاوـابا اأنـس

فنحف الآف أماـ تسع روايات مختمتػة، وكميػا تػدور حػوؿ مصػير نتػس الشػخص، 
وىػػذه إحػػدن المحػػاولات التػػي يبػػذليا الػػراوي العمػػيـ، ليتحػػوؿ  ػػػػويروييػػا الػػراوي الػػذاتي 
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الػذي ينقػؿ الأخبػار كمػا سػمعيا  ػػػإلى راوٍ ذاتي لا يعمـ إلا مػا تنقمػو لػو الشخصػيات 
 الآخريف، وىي عمى الترتيب الذي ورد في النص:  مف

الروايػػة الأولػػى تعػػود إلػػى مختػػار بػػاب الشػػيخ، وتقػػوؿ بػػأف سػػعيد باشػػا قنتػػؿ، وأف  07
قاتمو ىو حمػادي، بعػد شػجار جػرن بينيمػا أدن إلػى إطػلاؽ الأخيػر النػار عمػى 

 الأوؿ7 
ببيف: الرواية الثانية أصحابيا مجيولوف، ويرفضوف تصػديؽ الروايػة الأولػى، لسػ 47

الأوؿ قػػػػػوة العلاقػػػػػة بػػػػػيف العاشػػػػػؽ والمعشػػػػػوؽ، وثانييمػػػػػا أف حمػػػػػادي جػػػػػري  ولا 
 يستطيع قتؿ سعيد7 إذف فيذه الرواية تؤكد أف سعيداب مازاؿ حياب7 

الروايػػة الثالثػػة صػػادرة مػػف قيػػوة أبػػو الخيػػؿ، وتؤكػػد بػػأف لا أحػػد يعمػػـ حقيقػػة مػػا  27
 جرن7 

بحػدوث اضػػطرابات غامضػة فػػي الروايػة الرابعػػة تػدعـ الروايػػة الثالثػة، وتضػػيؼ  27
 القمعة7 

الروايػة الخامسػة تػدعـ الروايػة الرابعػة ثػـ تضػيؼ بعػض التتاصػيؿ، عػف اقتحػاـ  17
 القمعة، لكنيا تتوقؼ مثؿ سابقتيا عف تقرير نتيجة محددة في شأف سعيد7 

 خذ رأسو7 بما لا يدع مجالاب لمشؾ، أف سعيداب قد قتؿ وأن  ،الرواية السادسة تؤكد 07
ابعة أشبو بالإشاعة، لكنيا رغـ إقرارىػا بػدفف رأسػيف كانػا بػالقرب مػف الرواية الس 7.

تؤكػػد بػػأف لا أحػػد مػػف الرأسػػيف كػػاف ىػػو رأس سػػعيد7 إذف فسػػعيد لالمكػػاف، تعػػود 
 حي7 

 سعيدا وىو يغادر بغداد7 أن الرواية الثامنة تقدـ شاىداب ر  07
مػف سػػعيد  الروايػة التاسػعة تتػرؾ الأمػػر معمقػاب، بعػد أف تشػير إلػػى محاولػة فاشػمة 57

 وفرسانو لاختراؽ الحصار7 وبالتالي فنحف لا نعمـ ىؿ سعيد مازاؿ حياب أـ لا7 
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والمحصػػمة أف الػػراوي لا يجيػػد نتسػػو بادعػػاا المعرفػػة المطمقػػة، بػػؿ إنػػو حتػػى لا 
يكمػػؼ نتسػػو بػػالترجي  بػػيف الروايػػات المختمتػػة7 إنػػو يتعػػؿ كمػػا فعػػؿ ابػػف كثيػػر، فػػي 

 مف كتاب البداية والنياية7  المثاؿ الذي اقتطعناه في السابؽ، 

ػتػظغظػاضتظاصػطدػاضضعظػاضتراثغظ:ػػػ:ــػأ**2/ثاضثاً

وذلؾ باستخداـ تركيبات لغوية، عزؼ الكتضاب المعاصػروف عػف اسػتخداميا، منػذ 
زمف بعيد7 واليوـ فإف استخداـ ىذه التركيبات، وفػؽ أصػميا المعجمػي، لا يخمػو مػف 

حػػػت ىػػػذه التركيبػػػات عػػػف تنػػػاص يحمػػػؿ المتمقػػػي إلػػػى نصػػػوص قديمػػػة، بعػػػد أف انزا
أخرن في العصر الحديث7 فعبد الرحمف منيؼ، في دلولات أصميا المعجمي، إلى م

التػػػي تعودنػػا عمػػػى اسػػػتخداميا بمعنػػػى  ػػػػػ "ربمػػػا"كممػػة ورد مسػػتون النسػػػع السػػػردي، يػػػ
إلى أصػميا الػداؿ عمػى التكثيػر وتأكيػد الوقػوع؛ متناصػاب فػي ذلػؾ  ػػالاحتماؿ والتقميؿ 
دف الضذِيف   رب م ا﴿ة مع الآية الكريم واْ  ي و  منسْمِمِيف﴾ ك اننواْ  ل وْ  ك ت رن

(1 7  

 وىذا أحد أمثمة متكاثرة وردت عمى طوؿ الرواية: 

"كانساناحقاا لالاسصمب اساسصق ا، اسصنقاو،ساانباـلاإاقا اتناع.اكانسا
نلنلالصااحط،اقةالاتاةاصكـاومائةاحاصبناـ.اطحطحساام ا ععااـ،حواالاصساا

ـلاإـان،فتا،أت اصكقاانمق اسصحعا، اونها:الـحاااانقاالـحاان، اـهقانبا
اسصعناااوقمـحةااـهلـلا،راصاارـسابن ااحع،ـا.

وــااإـا،أسانــاحقا ــانــاسصحمطــةانمنوــتافــقاسصهـــسءاابنــ اوــاءساويــلالطــةا
و نـلــة.اكانــسان ــع،اانهــااأ ـــسسااواــاءاونعس مــةااـهــقاحــاـاسص ـــ ا

ـ ا،أساتـــناعااـك نهـــاان،اـــعاأـاـسص،رـــاءاـسصنهعاـــعااـ،حوـــااسبنضـــنساحقـــ
ا.ب2 نبوا "

                                                           
   2ػػ سورة الحجر7 الآية1
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فػػنحف نعػػرؼ مػػف السػػياؽ، أف نػػابي خػػاتوف عنػػدما طبطبػػت عمػػى خػػد ابنيػػا، قػػد 
قالت لو بالتأكيد: قوـ عيني777 كما أنيا احتضػنت رأسػو لتحميػو مػف القتػؿ بالتأكيػد، 
 :وأف الراوي يعرؼ ذلؾ ومتأكد منو7 بؿ إنو لا يمكف أف يكوف متشككاب، عندما يقوؿ

إلػى أسػاليب ػػػ  مػع الآيػة السػابقةػػػ ربما7 وىذا الأسموب المتنػاص مػع التػراث، يحيمنػا 
 القدماا وأجوائيـ7 ولنتأمؿ البيت الشعري التالي: 

   1)قصاراؾِ منيا أنيا عنؾ لا تنجدي  ألا ربما أىدتْ إليؾِ العيف نظرة 

ػتػظغظػاضتططغطاتػاضتيػتدبقػاضدرد:ػػ:ــػأ***2/ثاضثاً

وربما جاات ىذه التعميمات عمى شكؿ حكمة، تسبؽ السرد وتختصر فحواه، أو 
تتسػػػر أسػػػباب الوقػػػوع7 وقػػػد تعودنػػػا عمػػػى ىػػػذا الأسػػػموب فػػػي كتػػػب التتسػػػير، وكتػػػب 
الشػػػروح عمػػػى المتػػػوف: حيػػػث يػػػأتي المتسػػػر بالآيػػػة مػػػف القػػػرآف، ثػػػـ يتموىػػػا بالتتسػػػير 

 المطوؿ7 

ريف المممػوكي والأيػوبي، حيػث أما كتب الشروح فقد اشتيرت وانتشرت في العصػ
يبتدئ المؤلؼ بنص قصير مختصػر مػف أميػات الكتػب )المتػوف ، ثػـ يتمػوه بالشػرح 

 7  2)والتدليؿ في صتحات كثيرة

وقػد كثػرت ىػذه التعميمػػات فػي أرض السػواد، سػواا فػػي بػدايات التصػوؿ، أـ فػػي 
 ية: تداخميا7 ومما ورد منيا في بدايات التصوؿ، الأمثمة الثلاثة الآ

                                                           
 مف سورة الحجر  2عند تتسيره ل ية7 ػػ القرطبي1
 676ثػاؿ: مدونػة التقػو الشػافعي الكبػرن )المجمػوع: شػرح الميػذب  للإمػاـ النػووي المتػوفى عػاـػػ انظر عمى سػبيؿ الم2

 ىػػ7   621ىػػ وكتاب التقو الحنبمي )المغني: شرح مختصر الخرقي  لابف قدامة المتوفى عاـ
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"حغعسعاوعانةا اعاة.اهكلسالالا،ان اصنلت ااـهـااائعاوـاعاـسـاسصحاعا.اـا1
فاصناــاسص اعّ ااـسصـرـعاسصكناوةاسصنقااو،احهاالاانقـلاعـائاااـسضـبااااـوـتا

ا.اب1 لصااننح،ااـاسصكيا،"
"ـسلأوـاكـانـعفتاسصضـ،سئباأاضـاا.افوــااقـع،ااماـ اأـاانـا افـقاأوـاكـاـا2

هــاااـأـااعــا،اافــقاعفــتاسصضــ،سئباسصون،نحــةاونانــةاارــباأـاانبوــلاننائر
اماهاااتـسءافقاوـسرهـةاسصطقـساأـانرـاعاسصرــس،.افاصتـماواناةا ـلالاف ـلا
سص ــا ااتـــعاسصهــعـءارـهــااانــعاسصلرــ،ااصكـــاوــااإـان،نلــتاسصعــوسافـــقا
ــاااـبنــ ا ــعالص ــااحن ــ اسص هــ،ااأو ــةاإص ــبا،اــحان ــلا لال ــ انه ــنلالاابن سص

ا.ب2 اة..."سصغ،ـباافننبـلاهلعاسص،احاصن ححالـا
"ـوـــاامحــعاانــعاسصوننطــ ااحانن ــا،اسصل، ــةاسصوناتــحةالاحــعاأـانـسناــ ااـــا3

ـاما اأـاان، اكا اامنقطهااايحاكا اابـصهااإص الــ الاااوكــاأـانقـاـحاا
ـهلساواافنم ااـ ،س.اإلاوـااكـاعسانطمـباستـطنحـلاوـاااتـنبقاصهـاااـأكـعسا

ا.ب3 ا."ام اض،ـ، انتعاععاابن اسصنلساتناعاإص اسصلاـابـص ..

ريػػػتش معنػػػى كػػػوف بغػػػداد مدينػػػة فسػػػر فػػػنحف نلاحػػػظ، فػػػي المثػػػاؿ الأوؿ، كيػػػؼ 
ونػػػرن فػػػي المثػػػاؿ الثػػػاني، كيػػػؼ فسػػػر الػػػراوي معنػػػى كػػػوف الأمػػػاكف تػػػدفع  ؛خادعػػػة

ػػػ  مػف خػلاؿ وعػي عػزرا ػػػ أمػا فػي المثػاؿ الأخيػر، فقػد رأينػا الػراوي ؛الضرائب أحياناب 
ختتػاا فػػي الأمكنػػة القريبػػة، إلػػى حػػيف تسػر مكػػر الييػػودي التطػػري، فػػي الكمػػوف والاي

 ظيور الترصة المواتية7

 ػػػػرغـ كونيا تسبؽ السػرد وتعممػو  ػػػومف التعميمات التي وردت في ثنايا التصوؿ 
 المثاؿ التالي: 

"ـا ــلاسصرنــــاوتــنوعسااوتــاط،سااافوــتاكــلاو،بمــةارعاــع انقطنهــااسصقافمــةاا
اافاحعـاك ن اا،سااـ عسعاـ،غحاسصوه،راـاسصلمانل،ععاسصطحانةافقاكلاوكاـ
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أصقاااـب،س، ااـوـاااحنـعا، ـ،اافـإـاسصولارـ  اسصكحـ، اسصنـقاكـاـا،اـن اا حئهـاا
ا.ب1 اصوا،ماتنقتافقاسلأواكـاسلأي،اة..."

فعبػػػارة: "يظػػػؿ الجنػػػوف مسػػػتبداب مسػػػيطراب"، تعمػػػيـ يػػػأتي معنػػػاه التتصػػػيمي الشػػػارح 
 مباشرة بعده، مع قوؿ الراوي: "فمع كؿ مرحمة جديدة777"7  

ًالتاريخية:ًًالرواياتتقنيةًالتناصًمعًً:ــًأ****2/ثالثا ً

لقػػػػد كػػػػاف واضػػػػحاب تػػػػأثر المؤلػػػػؼ بالروايػػػػات الإسػػػػلامية، التػػػػي تناولػػػػت الأنبيػػػػاا 
 والصحابة وبعض ما روي في كتب السير والتتاسير7 فمنتأمؿ في ىذا المقطع: 

"ـياو،اسصلماكاـااغنقاصنلت اام اعاطقءاعرمةااالّاسصوااعاسصرا،اـةانبوـلا
بنانــ اإصــ انمــااسصنــقاأ ــحبساطالــاااحناــعسااوــااصحــ اأـانــ،ععالصــاا ـــن اـ

سص ـسافقاسلأوكنةاسصق،احةااـأ لاانروتابـص اأـصئااسصلاـااملّاصهحاسصبـ ـاا
ـاتـكنهحاسصبنـاـ...اـأ ـححايـاو،اسصورـــلاسص ــسَاسصوعـنه ااـسصـنغحاسصــلما
ــ ا ــانـسااتــونـن اام ــلاـاك ــالاسص ــ،ـح...ال ــلاباسصبرــ،اـابــ،ااأبــ سـاسص ا

ئااـأـصئـااسصـلاـاكـانـساامـ ا ـس،لهـحاعس ـلاسصنهـ،ااإـا ــن ابـاـاسصعاط
ا ـ، اكـاـااعـقاسصوـاءااارنـلاسصنهــ،ااـ،ـجاـاوــج.اأوـااإلساس،نرـ الصــاا
سص ـساافإـاسصو مـلاساكمهاانبـحساأنلاتـهاااننـلـ اسصحلاحـلااــاسصنغ،اـعاا
ــ، ا ـــحاحنــعالصــااـصلن ــ اسصن ـــ اسصتــاه،ــاام ـــلا،لسنهــاااـلاااق ــتاسص ا ـن،ف

ـا كــعايلايــةاوـــاسص ــااعاـاأـاسلأتــواااكانــساننقــاف افـــقاسصوــاءااطـامــة.ا
ا.ب2 نطا،ااباـاكاـاياو،اسصورـلااغنقافقاإبع اسصمااصق!."

عػػف المغنػػي الػػذي تػػردد الأمكنػػة صػػدن صػػوتو،  ػػػػىػػذا الػػنص مػػف أرض السػػواد  
 يسػتدعي ػػػويذوب لو الحجػر، حتػى إفض الحيوانػات والطيػور والأسػماؾ تتجػاوب معػو 

بػِػي م ع ػػون و الطضيْػػر  ﴿نػػا الػػنص القرآنػػي إلػػى وعي ل ق ػػدْ آت يْن ػػا د اونود  مِنضػػا ف ضْػػلاب ي ػػا جِب ػػاؿن أ وِّ و 
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دِيػػد ومػػا  ثػػامر المجػػوؿ إلػػى نبػػي ا﵀ الكػػريـ داودمػػع يحممنػػا و ؛  1)"﴾و أ ل نضػػا ل ػػون الْح 
 ورد في شأنو مف النصوص: 

سػػف الصػػ وت مػػا لػػـ ينعػػط أحػػد "عػػف عبػػد ا﵀ بػػف عػػامر قػػاؿ: أنعطػػي داود مػػف حن
قط: حتى أف كاف الطير والوحش ينعكػؼ حولػو حتػى يمػوت عطشػاب وجوعػاب، وحتػى 
أف الأنيار لتقؼ7 وعف وىب بف منبو قاؿ: كاف يقرأ الزبور بصوت لـ تسمع الآذاف 
بمثمو: فيعكؼ الجف والإنس والطير والدواب عمى صوتو حتى ييمؾ بعضيا جوعاب7 

و السػػلاـ إذا أخػػذ فػػي قػػرااة الزبػػور تتتقػػت العػػذارن7 وعػػف مالػػؾ قػػاؿ: كػػاف داود عميػػ
وعػػف مالػػؾ بػػف دينػػار قػػاؿ: يقػػوـ داود عميػػو السػػلاـ يػػوـ القيامػػة عنػػد سػػاؽ العػػرش، 
دني اليوـ بذلؾ الصوت الحسف الرخيـ، الػذي كنػت تمجػدني  فيقوؿ ا﵀: يا داود، مجض

اليػوـ7 قػاؿ: فيرفػع بو في الدنيا7 فيقوؿ: وكيؼ، وقد سنمبتو 7 فيقوؿ: إني أرده عميػؾ 
 7  2)داود بصوت يستترغ نعيـ أىؿ الجناف"

قاؿ ابف كثير: "كاف ا﵀ تعػالى قػد وىبػو مػف الصػوت العظػيـ مػا لػـ يعطػو أحػداب، 
ػع بترجيعػو ويسػب   بحيث أنو كاف إذا ترنـ بقػرااة كتابػو، يقػؼ الطيػر فػي اليػواا ينرجض

ة وعشػػيا7 صػػػموات ا﵀ بتسػػبيحو، وكػػذلؾ الجبػػػاؿ تجيبػػو وتسػػػب  معػػو كممػػػا سػػب  بكػػػر 
 7  3)وسلامو عميو"

والمثػػاؿ التػػالي الػػػذي نقتطتػػو مػػف أرض السػػػواد، ىػػو أحػػد مقػػػاطع كثيػػرة مشػػػابية 
ومتناصة مع الرواية التاريخية7 وىو يتحدث عما يتداولو الناس مػف آراا، فػي نيايػة 

 الوالي السابؽ سعيد باشا7 يقوؿ المقطع: 
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لاتناعاااعا،ــاإص اأـاسصوهارواـا"سصلاـاا كعــاأـاب امةاسلاعنحاااوقن
صــحااكنلـــساحقنمــ ااحــلاـأ ــلـسا،أتــ اأاضــاااـبومـــعاونهــحااـكــاعـسااغــاع،ــا
سصقمنةاكوااع مـسااصكـاانعاسصحـسحةاسص ا،راةاتقطاونهحاسص،أسااف بع اعـاـااا

ا.ب1 هائلااااووااأاق اسصب،ساافاضط،اسصوهاروــاإص ان،ااسص،أساـسصه،ب"

الأرض ويحػػػدث دويػػػاب ىػػائلاب، لا بػػػد أف يسػػػتدعي إلػػػى  فػػالرأس الػػػذي يسػػػقط إلػػى 
الذي أسره المشركوف وقتموه، ثـ تركوه مصموباب عمى  الوعي قصة خبيب بف عدي

 رجلاب ليحضر جثتو7 تقوؿ كتب السيرة:  الخشبة، وذىبوا7 وأرسؿ رسوؿ ا﵀

: كاف بعثو عيناب وحده7 قاؿ "عف عمرو بف أمية رضي ا﵀ عنو، أف رسوؿ ا﵀
جئػػػت إلػػػى خشػػػبة خبيػػػب، فرقيػػػت فييػػػا وأنػػػا أتخػػػوؼ العيػػػوف7 فأطمقتػػػو7 فوقػػػع إلػػػى 
الأرض7 ثـ اقتحمت فانتبذت قميلاب، ثـ التتتف فمـ أر شيئاب، فكأنما بمعتو الأرض7 فمـ 

تنذكر لخبيب رمضة حتى الساعة"
(2  7 

ػتػظغظػالاشتباسػطنػاضوثائق:ػػػ:ــػأ******2/ثاضثاً

فػي الػنص، كيػؼ اقتػبس المؤلػؼ  فقد لاحظنا، عند الحػديث عػف صػوت المؤلػؼ
 7 "بعض ما جرن  حديث" الرواية التاريخية وصاغيا بأسموبو، في

أمػػا ىنػػا، فػػي مسػػتون النسػػع السػػردي، وبصػػوت الػػراوي، فإننػػا نػػرن كيػػؼ يقتػػبس 
المؤلؼ، مف مذكرات القنصؿ، عف العراؽ وأىمو، خلاؿ فترة وجوده ىناؾ7 وقد قػاؿ 

زا الثالػػث، العبػػارة التاليػػة: "التقػػرات بػػيف مػػف الجػػ 051 المؤلػػؼ فػػي ىػػامش الصػػتحة
 المزدوجيف مأخوذة مف مذكرات القنصؿ البريطاني آنذاؾ"7 
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وقػػػػد تكػػػػررت ىػػػػذه الاقتباسػػػػات وتنوعػػػػت، عمػػػػى طػػػػوؿ الأجػػػػزاا الثلاثػػػػة لمروايػػػػة7 
والاقتباس التالي مف مذكرات القنصؿ، يمقي ضػوااب عمػى طريقػة منػدوبي الاسػتعمار 

الموضػوع ىػو الشػرقييف عمومػاب، وأىػؿ ىػذه المنطقػة مػنيـ في التتكير، عندما يكػوف 
 عمى وجو الخصوص: 

ـــاسااوكــــاستن،ضـــا هحاحتـــهـصةااعـــ،اطةاأـانعـــن،هحا ـــلاهـــ لاءاسصن "وي
ــ هحااعــن،ــا ــلاوـــا ح ــااهحااـحورــ،عاأـان ك ــاحاأنح ــ هوانهحاا ا ــةاأو ح

ا.ااب1 حاصل ،ااـانلك،ــالصااصـلساطـال"

فػػػي صػػػياغة رؤيػػػة بػػػلاده عػػػف العػػػرب ولأف ىػػػذه المػػػذكرات لرجػػػؿ فاعػػػؿ، يسػػػاىـ 
والشرقييف، فإننا سوؼ نتيـ كيػؼ يتصػرؼ معنػا ىػؤلاا الآف، ومنػذ القػدـ، ولمػاذا لا 
يعتمدوف المنطؽ في التعامؿ معنا، ثـ يكتتوف مف إساااتيـ لنا بمجرد الاعتذار، أو 
حتى الوعد بتغيير المعاممة، التي لف تتغيػر بػالطبع: فمػا نحػف فػي نظػرىـ إلا قطيػع 

 لا يحتكـ إلى المنطؽ، كما نري مف الاقتباس التالي مف نتس المذكرات: 

"احق،اةاسصع،لااـاننرمقافقاباصةاـسبع :اابن،حــاـا،اقــاسصعواءاحت اءاا
يحاان اصبــااـلاانن، اصوـالسانبـا،حـساـكاـ ان ـاصبـسااـهـلساوـااارنـلا

ا.ب2  اطئ"سانواعاسصونطقافقانلتا،اهلعاسصباصةااقـعانواواااإص اسصوـل اسص

أمػػا عنػػدما يتنػػاوؿ القنصػػؿ الػػديف الإسػػلامي فػػي مذكراتػػو، فإنػػو يػػراه سػػبباب أصػػيلا 
لمتخمػػؼ7 ومػػع أف نتػػس الػػديف يجمػػع بػػيف الأتػػراؾ والإيػػرانييف، إلا أف ىػػذا القنصػػػؿ 

 يعتقد إف الإيرانييف أقدر عمى النيضة مف الأتراؾ7 لماذا؟7 

الإمبراطوريػػػة البيزنطيػػػة،  ربمػػػا لأف الأتػػػراؾ ىػػػـ مػػػف سػػػمبو فػػػي السػػػابؽ عاصػػػمة
 وحوليا إلى ىذا الديف، )الذي يمنع أىمو مف المحاؽ بأوروبا 7 
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 فمنقرأ ىذا الاقتباس: 

"سلأوةالااننقعحاحاصقـ اأـاحااك،سعااكواالااننقعحاحرهـعاف،عااوهوااكاـ.اـوـتا
لصاافإـاصلإا،سنااـاكلااةاأـتتاوـاسلأن،سا.اـصـاكانساستطنحـلااا ونهحاا

ونلاأوعاحناعاوـاسصـلـ اافقا  اسلأوحاسلأـ،ـحاة.الصاالأـاسصعاـاصنوكنـسا
ـــ ا ـــعحاـاعـــرتاام ـــقاسصنق ـــقااـانا ـــلماابــــلاعــاسص،ل ــــاسص ساتـــلاوقااه

ا.ااب1 سصروـع"

ػضطوظوضوجػاضداخضي:ػــػب:ػا2/ثاضثاً

نػػوع مػػف الحػػديث الحمػػيـ الخػػاص، الػػذي يػػدور داخػػؿ نتػػس : المونولػػوج الػػداخمي
دوف ، سػي لمشخصػية، والعمميػات النتسػية لػديياالشخصية: "بغية تقػديـ المحتػون النت

فػػي المحظػػة التػػي توجػػد فييػػا العمميػػات، فػػي ، الػػتكمـ بػػذلؾ عمػػى نحػػو كمػػي أو جزئػػي
المستويات المختمتة للانضباط الواعي، قبػؿ أف تتشػكؿ لمتعبيػر عنيػا بػالكلاـ، عمػى 

 7  2)نحو مقصود"

 ، ىي: وعمى ىذا، فالمونولوج الداخمي ييتـ بأمور ثلاثة مترابطة

 معالجة الوعي في أي مستون مف مستوياتو7 07
 اعتبار كؿ محتويات الوعي وعممياتو، وليس واحداب منيا فحسب7 47
تقػػديـ محتػػون الػػوعي فػػي مرحمتػػو غيػػر المكتممػػة، قبػػؿ أف تتشػػكؿ لمتعبيػػر عنيػػا  27

 بالكلاـ المنظـ عف قصد، وىو ما يعبر عنو أحياناب بمرحمة ما قبؿ الكلاـ7

ذا كاف المونولو  ما رأينػا فػي ػػ ك ج الداخمي ييتـ أكثر ما ييتـ بالوعي ومحتوياتووان
فػإف ىػذا ىػػو مػا جعػؿ كثيػػراب مػف البػاحثيف يعتبػػره مرادفػاب لممصػػطم  ػػػػ  التقسػيـ السػابؽ

7 كمػا أف توسػع عػدد مػف الػروائييف فػي "تيػار الػوعي"المستمد مػف الدراسػات النتسػية 
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وايػاتيـ توصػؼ بأنيػا روايػات تيػار استخداـ تقنيػة المنولػوج الػداخمي، ىػو مػا جعػؿ ر 
ومف ثـ فقد أدن ىذا، إلى ميؿ عػدد مػف الدارسػيف، إلػى اعتبػار ىػذا الشػكؿ 7 الوعي

 "المونولػػػوج الػػػداخمي"الروائػػػي نوعػػػاب قائمػػػاب بذاتػػػو؛ رافضػػػيف المسػػػاواة بػػػيف مصػػػطمحي 
7 ثػػـ ذىبػػوا يجػػادلوف بػػأف الشػػكؿ الروائػػي، المسػػمى تيػػار الػػوعي، ىػػو "تيػػار الػػوعي"و

يركز عمى ىواجس النتس، قبؿ مرحمة الكلاـ المنظـ، ولا ييتـ بسون ذلؾ مف شكؿ 
أحػػػػػػداث كبيػػػػػػرة، أو أبعػػػػػػاد بػػػػػػارزة، تشػػػػػػكؿ المجتمػػػػػػع، كػػػػػػالحرب، والثػػػػػػورة، ووصػػػػػػؼ 

 7  1)الأمكنة

فأخػػػذ مصػػػطم  مرادفػػػاب لممونولػػػوج الػػػداخمي، ىػػػذا المػػػف اعتبػػػر لكػػػف ىنػػػاؾ كػػػذلؾ 
تشػػر ىػػذا الاسػػتخداـ كثيػػراب، حتػػى يسػتخدـ أيػػاب مػػف المصػػطمحيف مكػػاف الآخػػر7 وقػػد ان

 7  2)بات التتريؽ بيف التعبيريف أمراب متعذراب 

ونحف نػذىب إلػى أنػو لا بػأس، فػي اسػتخداـ مصػطم  )تيػار الػوعي  عنػدما يػراد 
الإحالػػػة إلػػػى تقنيػػػة أسػػػموبية محػػػددة، تنسػػػتخدـ فػػػي الروايػػػات النتسػػػية والواقعيػػػة، إلػػػى 

صػػػنيؼ الروايػػػات، التػػػي تتوسػػػع فػػػي جانػػػب تقنيػػػات أخػػػرن7 ثػػػـ لا مػػػانع كػػػذلؾ مػػػف ت
 7 ، عمى اعتبار ما يغمب عمييااستخداـ ىذه التقنية، باعتبارىا روايات تيار الوعي

ىػػو تقنيػػة أسػػػموبية  ػػػػػأو تيػػار الػػوعي  ػػػػػ المونولػػوج الػػداخمييبػػدو لنػػػا أف مػػف ىنػػا 
قديمة، كقدـ الرواية ذاتيا7 وأف ىذه التقنية قد سػبؽ ليػا أف اسػتنخدمت، لمكشػؼ عػف 
الأحػػواؿ النتسػػية لمشخصػػيات، وآليػػات تتكيرىػػا، قبػػؿ مرحمػػة الكػػلاـ الػػواعي المػػنظـ؛ 

 7  3)بحيث صرنا "نرن دماغاب متتوحاب، لنرن ونراقب كيؼ تعمؿ تلافيتو الداخمية"

                                                           
  21الرواية العربية الحديثة7 صػػ انظر: محمود غنايـ7 تيار الوعي في 1
7 ػػػػػ اسػػػتخدـ أ7 أ7 منػػػدلاو7 مصػػػطمحي تيػػػار الػػػوعي والمونولػػػوج الػػػداخمي بصػػػتتيما متػػػرادفيف7 انظػػػر: الػػػزمف والروايػػػة2

  21ػػ712 صتيار الوعي في الرواية العربية الحديثة7 ومحمود غنايـ7 134ص
  7134 صزمف والروايةػػ أ7 أ7 مندلاو7 ال3
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 وبذا فقد أصب  تيار الوعي لدينا عبارة عف مصطم  يحيؿ إلى معنييف:

ف الأحػػداث عمودىػػا المعنػػى الأوؿ يحيػػؿ إلػػى نػػوع خػػاص مػػف الروايػػات، لا 07  تكػػوض
التقري؛ بؿ أحداث النتس الداخمية، كما تجري قبؿ التنظيـ والكلاـ7 ومػف أمثػاؿ 

لػػػوليـ فػػػوكنر،  "الصػػػخب والعنػػػؼ"لجػػػيمس جػػػويس، و "عػػػوليس"ىػػػذه الروايػػػات 
 رجينيا وولؼ7ڤػل "إلى التنار"و

وايػة والمعنى الثاني يحيؿ إلى تقنية أسموبية، تتداخؿ مع أساليب أخػرن، فػي الر  47
 الواحدة، ويشكؿ الحدث عمودىا التقري، كالروايات النتسية والواقعية7

"ومػػػػف مقومػػػػات الحيويػػػػة التػػػػػي يتػػػػي  ىػػػػذا الأسػػػػػموب تحقيقيػػػػا، ذلػػػػؾ الإحسػػػػػاس 
بالحضػػػور الػػػذي يولػػػده كػػػوف الكتابػػػة بصػػػيغة المضػػػارع، ممػػػا يكسػػػبيا التوريػػػة التػػػي 

متعبيػػر، وتػػداعيات، تعوضػػيا عمػػا تتقػػده، لػػدن معظػػـ القػػراا، مػػف اسػػتخداـ أشػػكاؿ ل
ورمػػػػػوز خاصػػػػػة، تضػػػػػيؽ عنيػػػػػا الأفيػػػػػاـ بعامػػػػػة، ممػػػػػا يعيػػػػػؽ سػػػػػيولة التمػػػػػاىي مػػػػػع 

  7 1)الشخصيات الرئيسية"

بعػػد أف سػػماه لغػػة  ػػػػوقػػد عػػرضؼ الػػدكتور عبػػد الممػػؾ مرتػػاض المونولػػوج الػػداخمي 
بأنػػو: "خطػػاب مضػػمف داخػػؿ خطػػاب آخػػر، يتسػػـ حتمػػاب بالسػػردية: الأوؿ  ػػػػالمناجػػاة 
لػػػػوج الػػػػداخمي[ جػػػػواني؛ والثػػػػاني ]أي الخطػػػػاب المتسػػػػـ بالسػػػػردية[ برانػػػػي7 ]أي المونو 

ولكنيما يندمجاف معاب اندماجاب تاماب، لإضػافة بعػد حػدثي، أو سػردي، أو نتسػي، إلػى 
 7  2)الخطاب الروائي"

وىػػو، بيػػذا التعريػػؼ، لا يتطػػرؽ إلػػى مراعػػاة مرحمػػة مػػا قبػػؿ الكػػلاـ؛ بحيػػث يػػوىـ 
عممػاب بأنػو  ؛وكأنو حوار خارجي بصوت غير مسموع لخطاب منظماب،اتعريتو بكوف 

                                                           
  135ص7 زمف والرواية7 الأ7 أ7 مندلاوػػ 1
  137في نظرية الرواية7 ص 7عبد الممؾ مرتاضػػ 2
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 ػػػػ كتيػػار الػػوعي ػػػػلػػـ يتحػػدث عػػف تقنيػػة أخػػرن لمحػػوار الػػداخمي، تحػػت أي اسػػـ آخػػر 
ف كػػاف اعتبػػر روايػػات جػػيمس جػػويس وفػػوكنر روايػػات تغمػػب عمييػػا المناجػػاة: أي  وان

أمػػػا نحػػػف فسػػػوؼ نسػػػتخدـ أيػػػاب مػػػف المصػػػطمحيف، كمػػػرادؼ  7 1)المونولػػػوج الػػػداخمي
 خر7  ل 

ىمتػػري المونولػػوج الػػداخمي إلػػى مباشػػر، وغيػػر مباشػػر7 وعيػػاره فػػي روبػػرت يقسػػـ 
 ذلؾ مدن إحساس القارئ بوجود الراوي:

فػػػالمونولوج الػػػداخمي المباشػػػر: ىػػػو الػػػذي يعطػػػي القػػػارئ إحساسػػػاب بعػػػدـ حضػػػور  07
حيث تنترؾ الشخصية لانيمار أفكارىا، وتداعييا الداخمي غيػر المػنظـ، ؛ الراوي

 ظة حضور الراوي، الذي لا يتدخؿ، إلا في نقؿ الكلاـ عمى الورؽ7دوف ملاح
أما المونولوج الداخمي غير المباشر: فيو الذي يعطي القػارئ إحساسػاب بحضػور  47

الراوي المستمر؛ رغـ تقديمو مادة غير منتكمضٍـ بيا، بطريقة توحي بأنيػا آتيػة مػف 
 وعي الشخصية7 

ذا كػػاف ىػػذاف النوعػػاف مػػف المونولػػوج  الػػداخمي، يختمطػػاف ويتشػػابكاف كثيػػراب عنػػد وان
فػإف ذلػؾ الاخػتلاط،  ػػػ 2)كما لاحػظ ىمتػري نتسػو ػػالتطبيؽ، في روايات تيار الوعي 

وىذا التشابؾ، سوؼ يكوناف أكثر اتضاحاب، في نوع روائي لا يندرج تحت اسـ تيػار 
عمى  ، التي نقتطع منيا ىذا المقطع، كمثاؿالسواد أرضكما ىو الحاؿ في  ؛الوعي

المونولوج الداخمي المباشر، الذي يدور في وعي القػوادة الييوديػة روجينػا، وىػي فػي 
 انتظار سيد عميوي: 

"لأـلاو، انعن،اأنهااوبا ، ااو،نحكةااـاار  ااـاسصن ، .اهلانقاحم ا
كواانقاحلاس  ،اـاحالاحنتاواساايحاكط،اقةاصكتـ،اسصنهاـباـسص رـلانـ،ـماا

                                                           
  139ػػ7136 صفي نظرية الرواية 7عبد الممؾ مرتاضػػ انظر: 1
  49ػػ747 صتيار الوعي في الرواية الحديثةػػ انظر: روبرت ىمتري7 2
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ام اسصرـ؟اهلانقـ اامـ اأـانلنـلالصـااافـقاحت،اةاانكنةاحلائةااصنتاط،ا
ــع؟اسص،رــالا ــالساا،ا ــالسارــاءااأـاو ــلمالااننــ، اصو ــلساسص،رــلااسص ــةاه وـسره
س  ،ــااسصلاـااحعــاونـ،ععاـاأـلاسلأوـ،ااـلااا مــانـ،ععهحاوــا ــ اا
اقل ــااحنعاكـ سااعـ،حـن احتـ،اةااصلانـعواجاأكيـ،اووـااانحغـقافـقاسصرــاا

ـا لالاط،اقةاسصن ، ااوــاسصب،كـةااـهقانن، اكا انحق اوتاط، ااو
ا.ب1 أـاباـان و،اسصحناساحاص،لواـسصغناء"

ذا كنػػػا قػػػد لاحظنػػػا أف المقطػػػع السػػػابؽ، يسػػػتجيب لشػػػروط المونولػػػوج الػػػداخمي  وان
 ؛المباشر، بعػدـ تػدخؿ الػراوي، فػي الحػديث الػدائر فػي وعػي الشخصػية، قبػؿ الكػلاـ

تػدخؿ الػراوي، فػي توجيػو  فإننا عمى العكس مف ذلؾ، سوؼ نلاحظ في مقطػع آخػر
وىػذا التػدخؿ 7 الشخصػية الرئيسػية فػي الروايػة، ىذه التداعيات، فػي وعػي داود باشػا

 ىو الذي يحوليا إلى منولوج داخمي غير مباشر، كما نراه ىنا:

"ـوــتاـرــ اأوــ اننـــعاسصنلا ــال:اسصــ،احاكاــ انن ــ لاسصــيمااكاــ ااهرــحلا
كانـساسلأعـرا،ااحنـعاأـاـباـان ححاأغ اـاسلأعـرا،اكـالأالاحاسصوو لـة.ا

نتقطاأـ،سلهااـننن، اانحعـاكاصرا اسصونقهق،:اأصـسـاكيا، اونعس مةاالاواسا
ونلاـنةاسصطـلاـلاانن، اأماسنن احاايحالصااسصح ا،اسصلمااعـتاوــاسلأ،ضا
أـاانـصعاوـاسصكائناساا ا ةاسلأحقـا،ااـكـ ـاسصطحانـةا،ئـةاكحاـ، الااننـلـ ا

ااعاـانمـــ ايــحاا ــنمطاحاصــع اـاسصــلمااـــاسص فاــ،ااصــنوياسصرـــاحح ــا،اان ــ
ا،نلتاوـاسصوعسفئااـوـاف،ـاسصحاـساافـقاسصرانـباسصغ،حـقاوــاسصحتـناـااوـتا
سصب،سئقاسص غا، اسصنقااعنمهااسلأباصاعفئاسصب ا، .ان ـححاصمطحانـةا،سئبـةا
 ا ةااب،الةااحاصن كاعاصاتسا كاةااصكنهاالـاةاانلال ااكواانيا،افقاسص اـالا

ا.ب2 كا اننكــ"ا ـ،سااـأعااءالااان، 

إننا نرصد ىنا تدخلاب واضحاب لمراوي، في عبارة: "ومع وجو أمو تعػود التتاصػيؿ: 
بػػؿ أف يبػػدأ انثيػػاؿ التػػداعيات الداخميػػة، ؛ قالػػري  كيػػؼ تعصػػؼ، الػػثمع كيػػؼ ييجػػـ"

حػػيف يحػػاوؿ الػػراوي تنظػػيـ ىػػذه المحتويػػات وتتسػػيرىا، متسػػراب لنػػا حقيقػػة أف كػػؿ ىػػذه 
 ي داود، مع عودة وجو الأـ7 المشاىد تنثاؿ، في وع

                                                           
  219ػػ أرض السواد7 الجزا الأوؿ7 ص1
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ولقد يبدو تدخؿ الراوي أكثر اتضػاحاب، عنػدما يحػاوؿ أف يشػرح لنػا كيػؼ يتصػور 
كػػػؿ ىػػػذا و داود عصػػػؼ الػػػري ، وىجػػػوـ الػػػثمع فػػػي مدينتػػػو التػػػي ولػػػد فييػػػا )تتمػػػيس 7 

 يحدث لمراوي قبؿ أف يعود إلى محاولة الاختتاا7 

ػاضحوار:ػــػج:ػ2/ثاضثاً

خصػػػية، أو بػػػيف شخصػػػية وشخصػػػيات الحػػػوار حػػػديث يػػػدور "بػػػيف شخصػػػية وش
 7 1)أخرن داخؿ العمؿ الروائي"

 أو ىو، بصورة أخرن: 

"تعبيػػر لغػػوي مػػوزع إلػػى ردود متناوبػػة، كمػػا ىػػو مػػألوؼ فػػي النصػػوص الدراميػػة7 
وقػػػد لا يمجػػػأ الكاتػػػب إلػػػى تعػػػديؿ كػػػلاـ الشخصػػػية المتحدثػػػة، فػػػلا يضػػػتي عميػػػو أيػػػة 

نما يتركو عمى صػورتو  الشػتوية الخاصػة بػو، فتكػوف إذ ذاؾ صبغة أدبية أو فنية، وان
المناسبة سانحة لمكاتػب لممارسػة التعػدد المغػوي، وتجريػب أسػاليب الكػلاـ والميجػات 

 7 2)والرطانات الإقميمية والمينية"

ذا كاف التعريؼ الأوؿ يحدد الحوار بمعزؿ عف الراوي، الػذي يتتػرض أنػو ىػو  ،وان
عمػى اعتبػار  ػػػباسػـ الكاتػب  ػػػرة إليػو الذي ينقمو؛ فإف التعريؼ الثاني لا ييمؿ الإشػا

أف ىناؾ حواراب تمسو لغة الػراوي بالتعػديؿ، وحػواراب يبقػى كمػا ىػو، أو كمػا ينبغػي أف 
 يكوف منطوقاب بو مف أفواه الشخصيات7 

وعمػػػػػػى ىػػػػػػذا، فػػػػػػالحوار ىػػػػػػو التعبيػػػػػػر المغػػػػػػوي المػػػػػػوزع إلػػػػػػى ردود متناوبػػػػػػة بػػػػػػيف 
 لمباشرة7 الشخصيات، فيما ينتترض أنو صورتو الشتوية ا
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 وتتجمى أىمية الحوار في الرواية في عدة نقاط، نحاوؿ حصرىا في الآتي:

يتػي  لمكاتػػب ممارسػة التعػدد المغػػوي، النػاتع عػػف ػػػػ  مػػف الناحيػة الأسػموبيةػػػ فيػو  07
محاولػػػػة تمثيػػػػؿ الميجػػػػات والرطانػػػػات المينيػػػػة والإقميميػػػػة المختمتػػػػة، ممػػػػا يتػػػػي  

، تثػػػػػػري العمػػػػػػؿ الروائػػػػػػي، وتمػػػػػػده لمروائػػػػػػي اسػػػػػػتخداـ أسػػػػػػاليب كلاميػػػػػػة متنوعػػػػػػة
 7 1)بالحياة

يبتعػػد بػػالراوي عػػف مواجيػػة المتمقػػي مباشػػرة، حيػػث ػػػػ  مػػف الناحيػػة التنيػػةػػػػ وىػػو  47
تصػب  الشخصػيات ىػػي التػي تتحػػدث؛ مبػرزة وجيػات نظرىػػا، دوف وصػاية مػػف 

 الراوي العميـ7 
لمػػا  يخمػػؽ لػػدن المتمقػػي، وىػػـ الحضػػور المباشػػرػػػػ  مػػف الناحيػػة التمثيميػػةػػػػ وىػػو  27

7 وليػػذا يطمػػؽ بعػػض البػػاحثيف  2)يحصػػؿ مػػف أحػػداث، كمػػا يجػػري فػػي المسػػرح
 7 3)عمى المقاطع الحوارية الخالصة تعبير: السرد المشيدي

يتػي  لمبػاحثيف قيػاس سػرعة الإيقػاع فػي الروايػة، ػػػ  مف الناحية الأكاديميػةػػ وىو  27
ابؽ بصػػػػتتو النمػػػػوذج المضػػػػبوط الػػػػذي يمكػػػػف القيػػػػاس عميػػػػو؛ كونػػػػو يمثػػػػؿ التطػػػػ

وزمػػف قصػػيا الػػذي  ؛كمػػا تجػػري عػػادة فػػي الحيػػاة ،الحاصػػؿ بػػيف زمػػف الأحػػداث
 7 4)تستغرقو في النص

"فالروايػة : ىذا وقد أصب  مف العرؼ الروائػي عػدـ التوسػع فػي اسػتخداـ الحػوار 
لا يمكػػف أف تكتػػب كميػػا، أو الجػػزا الأكبػػر منيػػا، بػػالحوار، دوف أف تتقػػد الكثيػػر مػػف 

                                                           
 7166 صحسف بحراوي7 بنية الشكؿ الروائيػػ انظر: 1
  132صزمف والرواية7 ػػ انظر: أ7 أ7 مندلاو7 ال2
  7166 صحسف بحراوي7 بنية الشكؿ الروائيػػ انظر: 3
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ايػػة تقتػػرب مػػف المسػػرحية، إلػػى حػػد تتقػػد معػػو خصائصػػيا مرونتيػػا7 ومثػػؿ ىػػذه الرو 
 7 1)كرواية"

ورغـ امتداح الباحث المغربي حسف بحراوي، لوفرة المقاطع الحوارية، فػي بعػض 
الروايات المغربية التي درسيا، بعد أف رأن فييػا تحقيقػاب لمحػد الأقصػى مػف التركيػز؛ 

يؿ ىذه المشاىد، أو الإكثار عمى القبوؿ بتطو  ،إلا أنو عاد إلى الاعتراض المنيجي
أنػػػو لػػػيس ىنػػػاؾ أكثػػػر إرباكػػػاب لمروايػػػة، مػػػف  ػػػػػبطريقػػػة مختمتػػػة  ػػػػػمنيػػػا، بعػػػد أف رأن 

اسػػػتخداـ تقنيػػػة المشػػػيد، بكثػػػرة مخمػػػة7 لأف مػػػف شػػػأف ذلػػػؾ تحويػػػؿ الحػػػوار إلػػػى ورـ 
 7 2)نصي، يستوجب استئصالو

موقتػػو بيػػذا  أمػػا الػػدكتور عبػػد الممػػؾ مرتػػاض، فيبػػدو لنػػا أكثػػر دقػػة وتحديػػداب فػػي
الشػػأف7 إذ يميػػؿ إلػػى أف يظػػؿ الحػػوار فػػي الروايػػة "مقتضػػباب ومكثتػػاب، حتػػى لا تغػػدو 
الروايػػػة مسػػػرحية، وحتػػػى لا يضػػػيع السػػػارد والسػػػرد جميعػػػاب، عبػػػر ىػػػذه الشخصػػػيات 

 7 3)المتحاورة، عمى حساب التحميؿ، وعمى حساب جمالية المغة والمعب بيا"

الاختلاؼ، في مدن استخداـ الحوار بػيف  ويرجع الدكتور عبد التتاح عثماف ىذا
الروايػػة والمسػػرحية، إلػػى كػػوف لغػػة المسػػرحية لغػػة فعػػؿ، ترتكػػز أساسػػاب عمػػى التعػػؿ 
الػػدرامي، بينمػػا تمتمػػؾ الروايػػة مجػػالاب أوسػػع فػػي اسػػتخداـ المغػػة: إذ ىػػي، إلػػى جانػػب 

ؿ تعػؿ، تتػػي  مجػػالاب واسػػعاب لوصػؼ الطبيعػػة، ورسػػـ أشػػكاالكونيػا تمتمػػؾ القػػدرة عمػػى 
 7 4)داثػػيـ، ووصؼ البيئة التي تدور فييا الأحػػالأبطاؿ، وملامحيـ، وحركات

                                                           
  133صالزمف والرواية7 ػػ أ7 أ7 مندلاو7 1
  174، 171ص7 حسف بحراوي7 بنية الشكؿ الروائيػػ انظر: 2
  134في نظرية الرواية7 صعبد الممؾ مرتاض7 ػػ 3
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أمػػػػا القضػػػػية التػػػػي تثيرىػػػػا بإلحػػػػاح روايػػػػة أرض السػػػػواد، فيػػػػي قضػػػػية اسػػػػتخداـ 
الميجػػات الدارجػػة فػػي الحػػوار، أو المغػػة العاميػػة7 إذ نػػرن عبػػد الػػرحمف منيػػؼ، لأوؿ 

ورغػـ اخػتلاؼ النقػاد والكتػاب، مبكػراب، مرة، يصوغ الحػوار بالميجػة العاميػة العراقيػة7 
في جدون ىذا الاستخداـ وأىميتو، إلا أننا رأينا عدداب مػف الػروائييف الكبػار، يسػتخدـ 

7 وقػػؼ روائيػػوف آخػػروف موقتػػاب مضػػاداب ، فيمػػا الميجػػة العاميػػة، فػػي المقػػاطع الحواريػػة
عي، توفيػػػؽ الحكػػػيـ، ويوسػػػؼ السػػػبا: ومػػػف التريػػػؽ الأوؿ نػػػذكر، عمػػػى سػػػبيؿ المثػػػاؿ

حساف عبد القدوس، ويوسؼ القعيد، وصنع ا﵀ إبراىيـ7 ومف التريؽ الثاني نذكر:  وان
 … نجيب محتوظ، وجماؿ الغيظاني، وفتحي غانـ

ويلاحػػظ مػػف الأسػػماا التػػي استشػػيدنا بيػػا، أف عػػدداب كبيػػراب منيػػا لمعاصػػريف، مػػا 
الأدبيػة، لػـ  زالوا يكتبوف الروايػة إلػى الآف، ممػا يػدؿ عمػى أف النقػاش، عمػى السػاحة

 يتـ حسمو في ىذه المسألة، إلى الآف7 

ويبدو أف ىذه الرغبة في تصوير الحياة، كما تدور فػي الواقػع، ىػي الكامنػة وراا 
يػػوىـ بحضػػور المتمقػػي  ػػػػكمػػا أسػػمتنا  ػػػػاسػػتخداـ الميجػػة العاميػػة فػػي الحػػوار، كونػػو 

ذا المجاؿ، لمحدث، وقت وقوعو، كما يحدث في المسرح7 ولعؿ مف المناسب، في ى
العػػودة إلػػى اسػػتذكار مقولػػة المسػػرحي الشػػيير ىنريػػؾ إبسػػف، عنػػدما رغػػب فػػي جعػػؿ 
شخصياتو تنطؽ بمغة الحياة، لا بمغة الآلية7 وبالتأكيد فإف الحوار بالمغة الدارجة لا 

 7   1)يمكف لو أف يكوف لغة آلية، عمى ما تعودنا عمييا في النصوص الإغريقية

نيؼ، طواؿ رواياتو السابقة، لغة وسػطى فػي الحػوار، وقد استخدـ عبد الرحمف م
تقػػػارب العاميػػػة، ولكنيػػػا تسػػػتجيب لشػػػروط التصػػػحى؛ بحيػػػث لػػػـ يكػػػف مػػػف الممكػػػف 

فقد وجد عبد الرحمف منيػؼ أف  ،ار بالعامية7 أما في أرض السواداعتباره كاتباب لمحو 
تيا لديػػو شخصػػيات مػػف القػػاع، تػػتكمـ بمغػػة القػػاع، وتسػػاىـ لغتيػػا فػػي تشػػكيؿ شخصػػي

                                                           
  97صثة7 طرائؽ الحداػػ انظر: رايموند ويميامز7 1
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المقموعػػة7 ومػػع بسػػاطة ىػػذه المغػػة، إلا أف عبػػد الػػرحمف منيػػؼ وجػػد فييػػا كثافػػة مػػف 
عراقيػػػػة منػػػػوع خػػػػاص، ودلالات لا تؤدييػػػػا المغػػػػة الوسػػػػطى7 فمػػػػف ثػػػػـ جػػػػاا اختيػػػػاره ل

 الدارجة، في رواية تتحدث عف العراؽ في زمف مضى، وفي لحظة تاريخية خاصة7 

 لقد أراد عبد الرحمف منيؼ بيذا أمريف:

سػػػمع أصػػػواتيـ، فػػػي السػػػابؽ، لكػػػي ينسػػػمعوىا صػػػت إلػػػى أصػػػوات الػػػذيف لػػػـ تن التن 07
اليػػوـ، فيبػػدوف وجيػػة نظػػرىـ مباشػػرة، بعيػػداب عػػف الطريقػػة التػػي ظػػؿ خصػػػوميـ 

"فػػي حػػيف قػػاؿ: 7 وقػػد حػرص منيػػؼ عمػػى شػرح وجيػػة نظػػره ىػذه ايعرضػونيا بيػػ
أرض السػػػواد كانػػػت المشػػػكمة أكثػػػر تعقيػػػداب؛ إذ بالإضػػػافة إلػػػى صػػػعوبة الميجػػػة 
العراقيػػة ذاتيػػا، لمػػف لػػـ يألتيػػا، فػػإف أكثػػر الأبطػػاؿ فػػي الروايػػة نػػاس مػػف القػػاع7 
وليػػػػؤلاا ليجػػػػة وطريقػػػػة فػػػػي التعبيػػػػر تشػػػػكلاف الشخصػػػػية ذاتيػػػػا، بحيػػػػث تبػػػػدو 
الشخصػية أقػرب إلػى الكاريكػاتير، إذا تخمػت عنيػا: إذا تكممػت بطريقػة مختمتػػة7 

 7  1)ر الذي تـ اعتماده"الأمر الذي طرح تحدياب إضافياب، انتيى إلى ىذا الخيا
أما الأمر الثاني، الذي أراده عبد الػرحمف منيػؼ، مػف اسػتخداـ الدارجػة العراقيػة  47

فػػػػي الحػػػػوار، فيػػػػو: الإشػػػػادة بػػػػالإرث التػػػػاريخي الػػػػذي يتػػػػوح مػػػػف ليجػػػػة العػػػػراؽ 
قبػؿ أف يصػدر روايتػو أرض  ،الحزيف، في ىذا الظرؼ التاريخي الحػزيف7 وكػاف

و مػػف الممكػػف أف تكػػوف الميجػػة العراقيػػة مػػف أكثػػر السػػواد، قػػد قػػاؿ: "وأعتقػػد أنػػ
الميجات كثافة، لأف فييا  ظلالاب وخصوبة قمما نجدىا في ليجػات أخػرن، ربمػا 
لانقطاع العراؽ، أو لأسباب محمية خاصة، أو لنوع مف الإرث التاريخي7 الميـ 
أف ىذه الميجة، خاصة في الحػوار، ليػا مضػاميف وكثافػات تتميػز بيػا وتعطييػا 

 7 2)فات ممحوظة"إضا

                                                           
 7111 ص63عبد الرحمف منيؼ7 التاريخ ذاكرة إضافية للإنساف7 الكرمؿ7 العدد ػػ1
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بميجػػػة عميػػػة ، فػػػي أرض السػػػواد، وعنػػد مقارنتنػػػا ليجػػػة شخصػػػيات قػػػاع المجتمػػع
، نلاحػػظ تركيػػز المؤلػػؼ عمػػى إنطػػاؽ شخصػػيات النػػوع الأوؿ، بميجػػة عراقيػػة  القػػوـ

ينما ظمت ليجات شخصيات النوع الثاني، تراوح بيف التصحى ؛ بمغرقة في عاميتيا
 قميمة7  في أكثر الأحياف، والعامية في أحياف

فػػػالوالي داود باشػػػا، عنػػػدما يتحػػػدث مػػػع نائبػػػو فػػػي شػػػؤوف الحكػػػـ، يحػػػرص عمػػػى 
 التصحى، كما ىو الأمر في ىذا المقطع: 

"لــالاسصحاعــااصكا اــاعااباــ احــاااـكــاـاسصبــعا ااــعـ،ابـــلانناــاـاكحــا،ا
اسصوـ لاـ:ا

ابن اسصلاـاكانـساوتاتناعاافإنهحالحلاأـااكـنـساون اكانـساوتاسصتمطاـ.ااــ
اااأحع اابا احااستنغ،سح احنعاأـالك،اأبعاسلأتواءااناحتاسصحاعا:اـصو
ارباأـااحق او وـ،اسصعـصةاو وـ،اعـصةااأـااطاتا، تـاءعااـأـاانلـلاوـاااــ

ا.ب1 …"ا و،ـن اح اعــاسان،سض

كمػػا يحػػػرص عمػػػى اسػػتخداـ نتػػػس المغػػػة التصػػػحى، مػػع رجػػػاؿ الػػػديف، مسػػػتخدماب 
وىػػذا المقطػػع الحػػواري يجػػري بػػيف داود باشػػا، التعبيػػرات الدينيػػة، كمػػا ىػػو المتوقػػع7 

 والمتتي الشيخ خالد التميمي: 

اوالسانقـلاااااوـلانااافاوـا ،جاام اسصومةااـعاااإص اسصلننة؟ااـ"
اكاف،اـعو اوحاح!ااـ
اـوالسانعـ،اام اسصـسصقاأـاالنل؟ااـ
ا.ب2 أـااعاـاسصوتمواـاإص الناص الأـالصااهـاسصرهاعافقاتحالاأ"اـ

غػػة نتػػس الشػػخص سػػوؼ تختمػػؼ، عنػػدما يريػػد أف يحػػدث شخصػػاب قريبػػاب ولكػػف ل
منو7 فػالوالي داوود باشػا، يسػتعمؿ الميجػة الدارجػة، فػي الحػوار التػالي، الػذي يجريػو 

 مع رئيس الانكشارية سيد عميوي، يغريو فيو بالبطش بخصوـ الدولة: 
                                                           

  111أرض السواد7 الجزا الأوؿ7 ص ػػ1
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ا"لا حان مقاسصحعـاا افــا ـفةاباة..احساننلك،اسصبكـوة.ا
اس غاا،أت اوـسفقااااناحتاعسـع:ااـصوااه 

ـهلساوااا ا،اإلااحنعاواااراهحاأـلا ـسبااـسصيانقاابن ااقـصــس:اإـاأاا
ا.ب1 بقااـإـاسصبكـوةانقع،اام اكلاعقء"

كما ىو المتصور فػي حػوار واقعػي،  ػػأما عندما يجري الحوار، بمغة غير عربية 
فػػإف مػػف الطبيعػػي أف لا يػػػتـ  ػػػػػيجػػري بػػيف القنصػػؿ البريطػػػاني وأحػػد العػػامميف لديػػو 

تمثيمو في أرض السواد إلا بالتصحى، كونو مجرد محاكاة تخييمية، لحوار جرن في 
الحقيقػػػة، بمغػػػة أجنبيػػػة7 فػػػلا جػػػرـ تعودنػػػا فػػػي الحيػػػاة الثقافيػػػة العربيػػػة، عمػػػى تعريػػػب 

مػػػف حػػػوار مسػػػتر ريػػػتش مػػػع  عالخطابػػػات غيػػػر العربيػػػة، بمغػػػة فصػػػحى7 وىػػػذا مقطػػػ
 ميناس: 

اا افــاوـاأنلتهحااااوتن،ا،ان !اـ،حوااـ"
ا.ب2 ا افــاوـاأنلتهح؟ات لا،ان ااإنهحاغ،احـاسلأطـس،!"اـ

فػػػي الشػػػوارع والمقػػػاىي والأمػػػاكف العامػػػة،  ،أمػػػا الحػػػوار الجػػػاري بػػػيف أىػػػؿ القػػػاع
الميجػة العراقيػة الدارجػة، لأنيػا أكثػر التصػاقاب بالميمشػيف والتقػراا المؤلؼ ختار لو يف

7 والمقطع التالي ىو جزا مػف حػوار يػدور فػي قيػوة الشػط بػيف والعاطميف عف العمؿ
 عدة أشخاص: 

ا"لالاسصباجاعحمقااـهـااه ا،أت احت ،اة:ا
سص،بوةاامـ اكـلاأوـسننـاااصكــااحـاـاأـاهـلساسصحاعـااعـاا اباصـ اأكيـ،اوــااـ

اسصم ـحااـك ن اا،اعااب،قاسلأ ض،اـسصااحس.ا
عــلتاصمغ،حنماــةااصمــقا،فنـــساإلساوــااعــلتاصق،ساحــ ااصتــناعاـأوياصــ اان،اــععاااـــ

ا.اب3 سصتلاحاحـره ؟"
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  261الأوؿ7 ص ػػ أرض السواد7 الجزا2
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ؼ العبػػػارات يػػػوظتـ تالحػػػوار موافقػػػاب لطبيعػػػة الشخصػػػيات، حيػػػث يػػػبػػػدو وىكػػػذا ي
الكلامية، في إضااة الجوانب المختمتة لمشخصيات، عمى اخػتلاؼ مسػتوياتيا7 ممػا 
يسػػيـ فػػي إعطػػاا الحكايػػة حيويػػة، تجعميػػا قػػادرة عمػػى تمثيػػؿ الحيػػاة7 وقػػد سػػبؽ لنػػا 

 ناوؿ ىذا الموضوع، عند كلامنا عمى تعدد الأصوات7 ت

ػاضصلامػبصغعظػاضتطثغل:ػػــػد:ػ2/ثاضثاً

إذا كاف الحوار، بالشكؿ الذي بينػاه، ىػو الكػلاـ المباشػر الػذي يػدور عمػى ألسػنة 
الشخصػػيات وبمغتيػػا؛ فػػإف الكػػلاـ بصػػيغة التمثيػػؿ ىػػو ذلػػؾ النػػوع مػػف الكػػلاـ الػػذي 

ليمثػؿ بػو أقػواؿ  ػػػلا بمغػة الشخصػية  ػػػخاصػة يديره الراوي عمى لسانو ىو، وبمغتػو ال
ىػػػػو الػػػػذي يسػػػػوؽ الحػػػػوار غيػػػػر الشخصػػػػية7 فػػػػالراوي، فػػػػي ىػػػػذا النػػػػوع مػػػػف الكػػػػلاـ، 

 ، ضمف لغة النسع السردي، مثمما يتعؿ في الوصؼ7 المباشر

مػػػف الكػػػلاـ الواقػػػع بػػػيف الحػػػوار  ػػػػػوقػػػد وجػػػد الروائيػػػوف فػػػي ىػػػذا الشػػػكؿ الوسػػػط 
ف تدخؿ الراوي، الذي لا بد تتي  التوفيؽ بي مرونة بعض ػػالخالص والسرد الخالص 

بحيث يستمع المتمقي : ، وتدخؿ الشخصية التي تحاوؿ أف تطؿ بسماتيا المميزةمنو
لأف "ىػػػػػذا التوفيػػػػػؽ بػػػػػيف الحػػػػػوار المباشػػػػػر ؛ إلػػػػػى صػػػػػوتي الػػػػػراوي والشخصػػػػػية معػػػػػاب 

والمحكػػػي، يسػػػاعد عمػػػى تحديػػػد ىويػػػة الأشػػػخاص والمؤلػػػؼ والقػػػارئ، بصػػػورة أدؽ، 
 7 1)معيـ كميـ في وحدة لا يكوف تمايزىـ فييا شديد الوضوح"وج

وقػد لاحػػظ حسػػف بحػراوي، أف ىػػذا النػػوع مػف الحػػوار غيػػر المباشػر، يتميػػز بميػػزة 
إضافية، تتمثؿ في امتلاكو لتقنية التمخيص: حيث يمكف، مػف خػلاؿ ىػذا النػوع مػف 

زمف القص7 ثـ  المحاكاة، تمخيص ما تقولو الشخصيات7 وبذلؾ يقوـ الراوي بتسريع
أف ىػػذه التقنيػػة ىػػي الأقػػؿ اسػػتعمالاب، فػػي النصػػوص الروائيػػة، نظػػراب لاحػػظ بحػػراوي 
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لتييػػػػب الكتضػػػػاب مػػػػف تمخػػػػيص كػػػػلاـ الشخصػػػػيات، ولمػػػػا يطرحػػػػو ذلػػػػؾ عمػػػػييـ مػػػػف 
 7  1)مشكلات تتصؿ بالصياغة، وتنوع الضمائر والأساليب في النص الواحد

شػر، بػيف زمػف الحكايػة وزمػف القػوؿ، إذف فالعلاقة التي يقيميػا الحػوار غيػر المبا
ىػػي علاقػػة كسػػر وتجػػاوز: فػػزمف القػػوؿ يختصػػر زمػػف الحكايػػة، ويقتػػز عنػػو، فيػػزداد 
إيقاع الرواية سرعة7 بخلاؼ علاقػة التماثػؿ والتطػابؽ، التػي يقيميػا الحػوار المباشػر 
بيف الزمنيف، كما أسمتنا7 وسوؼ يتـ تناوؿ ىذه الجزئية، بشػيا مػف التتصػيؿ، عنػد 

 نا عمى الإيقاع7كلام

وفػػي أرض السػػواد نمػػاذج متعػػددة، ليػػذا الأسػػموب التمثيمػػي7 بػػؿ يمكػػف القػػوؿ إف 
 ىذا الأسموب ىو الغالب عمى الرواية7 فمنتأمؿ المقطع التالي: 

"فقاسصك، اافقالهـ اأحـاسص الاابا اانروتااععاوـا،رالاتماواـاسصغناحاا
لافـقاسصقمنـةاانكـــافإـاكلاـسبعاوـاه لاءاسص،رالااباـااُتـ لااوـااب ـ

إراحن اوطاحقةاأـاوقا،حةااراحةاس  ،اـ!ااقــلاهـ لاءاسص،رـالاأنهـحان،كــسا
سصقمنةافقاـلساوحك،اان،كـهاالحلاأـااع لاعسـعاحاعااحغعسعاح اـاحاالأنهـحاصـحا
انـعـساان،فــاوـاهـاسصـسصقااـوـاص ابقاإ عس،اسلأـسو،.اصاسالصاافقطاا

 ااإلاوـاانكـاعانُحمـّصابنـ انُـنقضااـصـحاكانساسلأـسو،اننغا،احاـاصب ةاـأ ـ،
ا.اب2 انـعـساان،فــاصبتاباوـاابا،حــاأـاوـاأرلاأماعقء"

، ورصػػػد الػػػراوي أقػػػواليـ ،فرجػػاؿ سػػػميماف الغنػػػاـ تكممػػػوا كميػػػـ، واحػػػداب وراا الآخػػػر
 فصاغ قوليـ في رد واحد7 ؛ ولاحظ تطابؽ إجابة كؿ واحد منيـ مع الآخر

ي والقػػارئ: فالشخصػػيات تكممػػت، دوف حػػوار وىكػػذا اجتمعػػت الشخصػػيات والػػراو 
والراوي تدخؿ في صياغة الكلاـ بأسػموب تمثيمػي، عنػدما اختصػر العبػارات ؛ مباشر

                                                           
  155ػػ154بنية الشكؿ الروائي7 صحسف بحراوي7 ػػ انظر: 1
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المطولػػة، فػػي معػػافٍ صػػاغ كمماتيػػا بأسػػموبو، ليتمقاىػػا القػػارئ وقػػد أنعيػػد تشػػكيميا مػػف 
 جديد7 

ب ولربمػػػا كػػػاف المثػػػاؿ السػػػابؽ موضػػػحاب لمػػػدن التواطػػػؤ، الػػػذي جمػػػع بػػػيف الكاتػػػ
 7 1)والمتمقي، عمى قبوؿ الأعراؼ الروائية، بيدؼ لمتواصؿ بيف الطرفيف
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ػاضغصلػاضرابد
ػاضطدتوىػاضزطاظي

ػ

ػتطؼغد:ػاضراوغظػسنػزطاظي::ػ1

 يقسـ لسنب التنوف إلى قسميف: 

التنػػػوف المكانيػػػة: وىػػػي التنػػػوف القائمػػػة عمػػػي الحضػػػور المشػػػترؾ فػػػي المكػػػاف،  07
 كالنحت والرسـ والعمارة7 

ف الزمانيػػػة: ىػػػي التنػػػوف القائمػػػة عمػػػي التعاقػػػب فػػػي الػػػزمف، كالموسػػػيقي والتنػػػو  47
 والأدب7 

وىػػػذا التقسػػػيـ يلاحػػػظ الواسػػػطة المسػػػتخدمة فػػػي كػػػؿ مػػػف ىػػػاتيف التئتػػػيف: حيػػػث 
الواسطة في التئة الأولي )الحجارة أو الألواف  ساكنة7 بينما تميزت فػي التئػة الثانيػة 

 7  1))الكممة أو النغمة  بكونيا متحركة

لكػػف ىػػذه الحديضػػة الجازمػػة تيتػػز، عنػػد النظػػر إلػػى التنػػوف مػػف زاويػػة المحتػػوي: و 
حيػػث بإمكػػاف المحتػػوي فػػػي الراويػػة، أف يػػوحي أحيانػػا بسػػػكوف يشػػبو سػػكوف التنػػػوف 
التشػػكيمية، رغػػـ أف واسػػطتو )المغػػة  متحركػػة7 كمػػا أف بإمكػػاف المحتػػون فػػي التنػػوف 

لسػػرد الروائػػي، رغػػـ أف واسػػطتو التشػػكيمية، أف يػػوحي أحيانػػاب، بحركػػة تشػػبو حركػػة ا
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)الحجارة أو الألواف  ساكنة: "فالكممة في سياؽ التعبير تمثؿ الحركة الزمانية، وىػي 
 7 يقوؿ أ7أ7 مندلاو:  1)لكونيا تجسيداب لشيا مادي تمثؿ توقتاب مكانياب"

"وفػػػػػي فنػػػػػوف المحاكػػػػػاة يجػػػػػب التمييػػػػػز، مػػػػػرة أخػػػػػرن، بػػػػػيف المحتػػػػػون والواسػػػػػطة: 
ف كانػػت الواسػػطة سػػاكنة7 فموضػػوع قطعػػة منحو  تػػة قػػد يػػوحي بالحركػػة الديناميػػة، وان

كمػػا أف موضػػوع قصػػيدة مػػا قػػد يػػوحي بأجسػػاـ سػػاكنة، مػػف خػػلاؿ واسػػطة متحركػػة7 
وىكػػذا الحػػاؿ فػػي الروايػػة: فػػإف مػػا يػػتـ التعبيػػر عنػػو إمػػا أف يكػػوف سػػاكناب وموضػػوعبا 

ما أف يكوف متحركبا وموضوعاب لسرد7 وتكوف واسطة التعبير في الحػاليف  لوصؼ، وان
 7 2)عممية كلامية" ػػوىي المغة  ػػ

ورغػػـ اىتػػزاز ىػػذه الحديضػػة فػػي نظريػػة لسػػنب، عنػػد التطبيػػؽ عمػػى الروايػػة، نتيجػػة 
وجػػػود الوصػػػؼ المواكػػػب لتوقػػػؼ الػػػزمف افتراضػػػيبا، إلا أف أكثػػػر البػػػاحثيف مػػػا فتئػػػوا 

لأعػراؼ الزمنيػة يميموف إلى اعتبار الرواية فناب زمنياب بالدرجة الأولى؛ لأف العوامؿ وا
تػػؤثر عمييػػا، أكثػػر مػػف أي شػػيا آخػػر: فالتعػػؿ السػػردي ىػػو فػػي الأصػػؿ حركػػة فػػي 
الػػزمف7 ومػػا الوصػػؼ، الػػذي يتخمػػؿ المقػػاطع السػػردية، إلا اسػػتراحات بػػيف الأحػػداث، 

7 وعمى كؿٍ "فإف الوصؼ وحػده  3)تقطع السيرورة الزمنية لحظات، إلى حيف عودتيا
 7  4)لا يصنع قصاب"

ػ  
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ػاضخارجيػواضزطنػاضداخضي:اضزطنػ:ػ2

أنػػػو يقػػػع خػػػارج ، بمعنػػػى ىنػػػاؾ عػػػدة أزمنػػػة تتعمػػػؽ بتػػػف القػػػص، بعضػػػيا خػػػارجي
 7 فمف أمثمة الزمف الخارجي: النص

 7 زمف الكتابة المتعمؽ بتاريخ كتابة النص 07
 7 المدة الزمنية التي استغرقيا المؤلؼ في كتابة الرواية 47
 7 قيا المتمقي في قرااة الروايةزمف القرااة المتعمؽ بعدد الساعات التي يستغر  27
 7 تاريخ قرااة الرواية 27
 الظروؼ المحيطة بالقارئ عند قرااتو لمنص7  17

 مف أمثمتو: أي يقع داخؿ النص؛ ، وبعض ىذه الأزمنة داخمي

 7 التترة التاريخية التي تجري فييا الأحداث 07
 7 المدة الزمنية التي استغرقتيا 47
 7 ردكيتية ترتيب ىذه الأحداث في سياؽ الس 27
 علاقة الراوي بكؿ ذلؾ7  27

ىو ما ييمنػا  ،الزمف التخييميبوىذا الزمف الواقع داخؿ النص، ويسميو الباحثوف 
ومػا ينتجػو مػف عػالـ تخييمػي، يحكمػو  ،في سياؽ ىذا البحث المنصب عمػي  الػنص

 7 1)أنتجو ىذا النص زمف  

  

                                                           
  726 صبناا الروايةسيزا أحمد قاسـ7 7 و 86ػػ75ص الزمف والرواية7ػػ انظر: أ7أ7مندلاو7 1
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ػاضزطنػاضتخغغضي:ػػ:ػ3

اىره واختلاؼ وظائتػو، قػد اسػتغرؽ يمكف القوؿ بأف الزمف الروائي، في تعدد مظ
مػػف البػػاحثيف جيػػوداب طائمػػة، فػػي سػػبيؿ التعػػرؼ عمػػى ماىيتػػو، عمػػى حسػػاب ميمػػتيـ 

جيػرار  عمى أي حاؿ، فقد اعتبرآليات عممو7 و و مواقعو بحث ة، المتمثمة في ميالأص
جينيػػػت الػػػزمف السػػػردي، نوعػػػاب مػػػف الػػػزمف المزيػػػؼ، معيػػػراب جػػػؿ اىتمامػػػو إلػػػى دراسػػػة 

 ئي في مظيريو الأساسييف: زمف الشيا المحكي، وزمف السرد7 يقوؿ: الزمف الروا

"الحكايػػػة مقطوعػػػة زمنيػػػة مػػػرتيف: فينػػػاؾ زمػػػف الشػػػيا المػػػروي، وزمػػػف الحكايػػػة 
التػي  ػػػ)زمف المدلوؿ، وزمف الداؿ 7 وىذه الثنائية لا تجعػؿ الالتػوااات الزمنيػة كميػا 

ث سػػنوات مػػف حيػػاة البطػػؿ ممكنػػة فحسػػب )ثػػلا ػػػػمػػف المبتػػذؿ بيانيػػا فػػي الحكايػػات 
ممخصػػة فػػي جممتػػيف مػػف روايػػة777  بػػؿ الأىػػـ أنيػػا تػػدعونا إلػػى ملاحظػػة أف إحػػدن 

 7  1)وظائؼ الحكاية ىي إدغاـ زمف في زمف آخر"

 إذف فالزمف التخييمي زمناف: الزمف المحكي، وزمف السرد7  

ػاضزطنػاضطحصيػ)زطنػاضطدضول(:ػػ:ػأ/3

و الحكاية، في الأصؿ، قبؿ أف توضع في وىو الزمف الافتراضي الذي حدثت في
قػة غيػر حقيقيػة7 وىػذا الػزمف واقػع فػي الماضػي لا رواية، حتى في حالة كونيا مختم  

محالة، لأف الكاتب بمجرد أف يبدأ فػي الكتابػة عػف حكايػة مػا، فإنمػا ىػو يكتػب عػف 
شػػيا حػػدث وانتيػػى، قبػػؿ أف يشػػرع  فػػي فعػػؿ الكتابػػة؛ فيػػو يعػػرؼ المبػػدأ والمنتيػػى 

                                                           
  45خطاب الحكاية7 صجيرار جينيت7 ػػ 1
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بينيمػػػا7 كمػػػا أف ىػػػذا الػػػزمف المحكػػػي مرتػػػب ترتيبػػػاب منطقيػػػاب، بطريقػػػة متسمسػػػمة  ومػػػا
 7 1)منتظمة، كما ىو الحاؿ في الزمف الحقيقي

والزمف المحكي في أرض السواد ىو زمف حػدث فعػلا، ولػو تػاريخ مبتػدأ، وتػاريخ 
تمػؾ مػا كنتػب عػف منتيى7 وليس المؤلؼ وحده ىو مف يعرفو، بؿ يعرفو كؿ مف قػرأ 

 التاريخ7 في كتب بةالحق

ػزطنػاضدردػ)زطنػاضدال(:ػػػ:ب/3

وىػػو الػػزمف الػػذي ييمنػػا فػػي ىػػذا المبحػػث، لأنػػو الػػزمف الػػذي يبدعػػو الكاتػػب عمػػي 
لساف راويو: فيو زمف غير حقيقي، يتعارؼ عميو كؿ مػف القػارئ والكاتػب، ويقػبلاف 
بػػػو كػػػزمف متخيػػػؿ صػػػادر عػػػف وجيػػػة نظػػػر الػػػراوي7 فيػػػو طريقػػػة تعامػػػؿ الػػػراوي مػػػع 

 7 2)لزمف، خلاؿ عممية السرد: أي أنو يمثؿ الحاضر الروائيا

وىػػػذا الػػػزمف لػػػيس لػػػو بالضػػػرورة أف يػػػأتي متسمسػػػلاب مرتبػػػاب، كمػػػا ىػػػو الحػػػاؿ فػػػي  
الماضػػي والحاضػػر والمسػػتقبؿ، منتجػػاب بػػيف الػػزمف الحقيقػػي7 بػػؿ إف لمػػراوي أف يخمػػط 

تػػدئ السػػرد، فػػي متارقػػات سػػردية، لػػـ يكػػف ليػػا أف توجػػد فػػي الواقػػع الحقيقػػي: فيػػو يب
لكنػػو قػػد يقطػػع ىػػذه المواكبػػة، ليعػػود  ؛بعػػض الأحيػػاف، بشػػكؿ يواكػػب الػػزمف المحكػػي

إلى وقائع حدثت قبؿ ذلؾ، فيستذكرىا بعػد حػدوثيا7 وقػد يسػتبؽ الػراوي زمػف السػرد، 
قافزاب إلى ذكػر أحػداث سػوؼ تقػع بعػد ذلػؾ، بحيػث يتعػرؼ القػارئ إلػى وقػائع سػوؼ 

 7 3)تحدث في المستقبؿ

                                                           
   728 صبناا الروايةػػ انظر: سيزا أحمد قاسـ7 1
   28سيزا أحمد قاسـ7 بناا الرواية7 صػػ انظر: 2
   774 صحميد لحمداني7 بنية النص السرديػػ انظر: 3



176 

 

لزمف المحكػػي ىػػو: زمػػف الحػػدث وقػػت وقػػوع التعػػؿ7 أمػػا زمػػف السػػرد فيػػو: إذف فػػا
 زمف الراوي في النص السردي المقروا7 

ننػا كنػا قػد قمنػا بػأف زمػف السػرد ىػو الػذي ييمنػا، إلا أف دراسػة ىػذا الػزمف أورغـ 
السػػردي فػػي الروايػػة، كمػػا ىػػي بػػيف أيػػدينا، لػػف تػػتـ بصػػورة صػػحيحة، إلا إذا قرناىػػا 

 المحكي الحقيقي، لبياف التروؽ بيف الزمنييف في الواقع التطبيقي7   بدراسة الزمف

ػاضزطنػاضطحصيػػسيػأرضػاضدواد::ػ4

أوائػؿ القػرف التاسػع عشػر المػيلادي، فػي يبدأ الػزمف المحكػي، فػي أرض السػواد، 
أو الػػذي  0014 وتحديػػداب فػػي العػػاـ؛ سػػميماف الكبيػػر، مػػع وفػػاة والػػي بغػػداد العثمػػاني

ـ الػػػذي اضػػػطربت أمػػػور العػػػراؽ بعػػػده فػػػوراب، بسػػػبب اخػػػتلاؼ الورثػػػة يميػػػو: ذلػػػؾ العػػػا
لأف الروايػػػة تقػػػرف ىػػذا الاضػػػطراب بإرىاصػػػات الغػػزو الوىػػػابي لمعػػػراؽ، ؛ وصػػراعيـ

عمػى إثػػر اغتيػػاؿ أحػػد العػػراقييف للأميػػر السػػعودي عبػػد العزيػػز بػػف محمػػد آؿ سػػعود، 
  7 1)ـ0012/ ػػى0400الذي تذكر كتب التراجـ أنو وقع في العاـ 

ويستمر ىذا الاضطراب والصراع، بيف الورثة، مف الأصيار والأبناا الطامعيف، 
مدة تقارب الأربعة عشر عاماب، إلى أف يعود داود إلى بغداد فاتحاب، في يوـ الجمعػة 

وحددتػػو كتػػب التػػراجـ بأنػػو  ،الموافػػؽ العشػػريف مػػف شػػباط، لعػػاـ سػػكتت عنػػو الروايػػة
 7  2)ـ.000 العاـ

كي في الامتػداد، عمػى طػوؿ الروايػة، مواكبػاب طموحػات الػوالي يستمر الزمف المح
7 وصراعاتو مع القنصؿ البريطاني وحمتائو مف الخصوـ المحميػيف والإقميميػيف ،داود

إلى أف تنتيي الرواية بانتصار داود، ورحيػؿ القنصػؿ، بعػد فشػؿ جيػوده فػي تطويػع 
                                                           

 منجد في الأعلاـ7 مادة: عبد العزيز ػػ انظر: الأعلاـ لمزركمي7 مادة: عبد العزيز7 وال1
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توحػػػة ومغمقػػػة فػػػي آف: الػػوالي7 وتتوقػػػؼ الروايػػػة عنػػػد ىػػػذا الحػػػدث، تاركػػػة النيايػػػة مت
؛ متتوحة بعدـ تسجيميا لما حدث في الحقيقة، بعد الانتصار التكتيكي المعمف روائيػاب 

ومغمقػػة فػػػي الواقػػػع التػػػاريخي، لأف مػػا جػػػاا بعػػػد ىػػػذه المحظػػة المشػػػرقة، قػػػد وأد ىػػػذا 
فنحف نعمـ أف الوالي داود سوؼ يتـ عزلو بعػد سػنوات، 7 النصر، وراكـ عميو التراب

لمدينػػة المنػػورة، متػػدثراب بمقػػب شػػيخ الػػوزراا، الػػذي سػػوؼ يضػػتيو عميػػو ويرحػػؿ إلػػى ا
السػػمطاف عبػػد المجيػػد، فػػي عػػزاا لا عػػزاا فيػػو، لبطػػؿ تراجيػػدي أراد أف يبنػػي عراقػػاب 

 موحداب مجيداب، فجوزي بالإقصاا والاغتراب المتجدد والوحدة القاتمة7

إثبػات مػا ذكػره نػود ، وزيادة في إغلاؽ ىذه النيايػة، التػي أرادىػا الروائػي متتوحػة
 الزركمي في القصة، مف بدايتيا إلى نيايتيا، لعؿ في ذلؾ إضااة مف نوع ما: 

ـ : والػػػي بغػػػداد7 كرجػػػيض الأصػػػؿ، 0010ػػػػػ2..0 = ػػػػػى.040ػػػػػ0000"داود باشػػػا: )
سػػػنة، فاشػػػتراه أحػػػد الػػػولاة  00 مسػػػتعرب7 جمبػػػو بعػػػض النخاسػػػيف إلػػػى بغػػػداد وعمػػػره

لأدب العربػػػي والتقػػػو والتتسػػػير، ونثػػػر ونظػػػـ بالمغػػػات )سػػػميماف باشػػػا  وعمضمػػػو، فقػػػرأ ا
سػمطانية إلػى أف العربية والتركية والتارسية7 وأجازه عمماا العراؽ7 وتقدـ في الخػدـ ال

7 ػػػػى0445)ابػػف سػػميماف باشػػا  قائػػداب لجػػيش العػػراؽ )كتخػػذا  سػػنة  جعمػػو سػػعيد باشػػا
مػؿ عمػى الػتخمص وكانت التوضى عامة فقمعيا7 وقوي شػأنو، وخافػو سػعيد باشػا فع

  وكتػػػب إلػػػى ػػػػػى0420منػػػو ولػػػو بالقتػػػؿ7 وشػػػعر داود، فتػػػرؾ بغػػػداد وقصػػػد كركػػػوؾ )
  ونظػػـ ػػػػى0424الآسػػتانة، فجػػااه "الترمػػاف" بولايػػة بغػػداد وعػػزؿ سػػعيد7 فعػػاد إلييػػا )

أمورىػػػا بعػػػد أف قتػػػؿ سػػػعيداب وآخػػػريف7 وطمػػػ  إلػػػى الاسػػػتقلاؿ عػػػف الدولػػػة العثمانيػػػة، 
مػر بعمػؿ المػدافع والبنػدقيات فػي العػراؽ، وبمػب جيشػو فجمب الصناع مف أوروبػة، وأ

أكثر مف مائة ألؼ7 واستولى عمى الأحساا، أياـ كاف إبراىيـ باشا ابف محمد عمي، 
يتوغػػؿ فػػي نجػػد7 وطمػػع بالاسػػتيلاا عمػػى بػػلاد فػػارس7 ولػػـ يتييػػأ لػػو مػػا تييػػأ لمحمػػد 

محمػود جيشػاب  عمي بمصر مف الاستقلاؿ، فإنو لمضا استتحؿ أمره وجػو إليػو السػمطاف
ألتػػاب7 وانتشػػر الطػػاعوف فػػي داخػػؿ بغػػداد، فكػػاف يمػػوت كػػؿ يػػوـ ألػػوؼ7  41فػػي نحػػو
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وقيػػؿ: مػػات بػػو مػػف أولاد داود لصػػمبو عشػػرة أولاد يركبػػوف الخيػػؿ7 فانكسػػرت نتسػػو، 
 .042 وصال  قائد الجيش عمػى أف يسػممو بغػداد ويرحػؿ إلػى الآسػتانة7 ورحػؿ سػنة

السػػػمطاف عبػػػد المجيػػػد، ولقنػػػب بشػػػيخ الػػػوزراا7  فأكرمػػػو السػػػمطاف محمػػػود ثػػػـ ابنػػػو ػػػػػى
فظػػؿ فػػي المدينػػة، مشػػتغلاب  ػػػػى 0401 وأرسػػمو عبػػد المجيػػد شػػيخاب لمحػػرـ النبػػوي سػػنة

 7  1)بالعموـ والتدريس، إلى أف توفي، ودفف في البقيع"

أما في المنجد في الأعػلاـ، فقػد وردت ترجمػة داود باشػا عمػى ىػذا النحػو: "داود 
ـ  اشػػػػتير 0020 ػػػػػػـ .000ـ  والػػػػي بغػػػػداد العثمػػػػاني )0010ػػػػػػـ 2..0 باشػػػػا: )نحػػػػو

 7     2)بالعمراف والإدارة7 عنزؿ لنزعتو الاستقلالية"

ػزطنػاضدردػسيػأرضػاضدواد:ػاضطغارشاتػاضدردغظ:ػ:ػ5

المتارقػػات السػػردية: "إمػػا أف تكػػوف اسػػترجاعاب لأحػػداث ماضػػية، أو تكػػوف اسػػتباقاب 
 7 3)لأحداث لاحقة"

ي أرض السػػواد، رغػػـ أنػػو، فػػي أغمػػب الأحيػػاف، يمضػػي بصػػورة وزمػػف السػػرد، فػػ
متتابعػػة منتظمػػة، مواكبػػاب الػػزمف المحكػػي، إلا أنػػو سػػرعاف مػػا يشػػتمؿ، فػػي عػػدد مػػف 
المقػػاطع الأخػػرن، عمػػى متارقػػات سػػردية متعػػددة، تنػػتع عػػف تلاعػػب الػػراوي بالنظػػاـ 

ي، ثـ يقطعػو فيو يبدأ السرد في أغمب الأحياف، بشكؿ يواكب الزمف المحك :الزمني
ثـ يقتز في أحياف أخػرن، مسػتبقاب الأحػداث ؛ فجأة، ليعود إلى وقائع حدثت قبؿ ذلؾ

التػػػي يروييػػػا، ليػػػذكر أحػػػداثاب سػػػوؼ تقػػػع بعػػػد ذلػػػؾ7 وفػػػي كمتػػػا الحػػػالتيف نػػػرن الػػػراوي 
يعػػود، بعػػد فتػػرة طويمػػة أو قصػػيرة، إلػػى متابعػػة الػػزمف السػػردي، فػػي تسمسػػؿ يواكػػب 
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لراوي ذلؾ مباشرة في أغمػب الأحيػاف، ويتعػؿ ذلػؾ مػف حركة الزمف المحكي7 يتعؿ ا
 خلاؿ شخصياتو في أحياف أخرن7 

ػاضطغارشاتػالادترجارغظ:ػػ/أ:ػ5

ظػػاىرة ممموسػػة وواسػػعة  ،فػػي أرض السػػواد ،لقػػد شػػكمت المتارقػػات الاسػػترجاعية
الانتشار، عمى طوؿ الأجزاا الثلاثة7 فمنيا ما حدث في وعي الراوي، كما نري فػي 

 الي: المقطع الت

"أباطاحعسـعاحاعـاااحنـعاأـاسرنـا اسصحـسحـةاحولـ،ععااـامـقاوتـافاساونلاـنـةاا
صكـاعــالع، اامقاضحطا طـسساسص اـل:الاع اسصرنعاـسصولنقاـسصنقاباايـحا
اععاكحا،اوـاسصـرهاءاـ،غـسساسصك،عاـعـاـ اسصنـ،باايـحااـععاوــاسصنموـاءا

اـسصنرا،اااـأكح،اوـاهلعاسلأاعسعاسصب،ساـسصرنـع...
سصوـتــاققاـهــقاننــ،ععاـن ـــنمطانلقــعاسنتــراوهااــبــعنهاااـكانـــسااكانــس

أ ـسساسصطحـلانطغ اامقاكلاواااـعسهاااـنمـنبحاح  ــسساسصـلاـااهنلـــا
ـــ،ععـا ـــعماـا ـــاساا،فنـــــاأكلهـــحاأـااهـــ ــالحضـــاساسلأا ـــــ...اسصن ـاهمم
ح  ـسساونعس مةاأل،باإص اسصننغاح:او،بحااااابـاوقاسصـحلاعااو،بحـاااـااونقـلا

اسصنحاع..ا
إـاسصننــباسصــلماوا رــ اسص ـــ اطـــسلاسصعــهـ،اسصواضــاةارنــلاسصكياــ،اـالاا
ا علــاأـاسصكاحـساسننه ....انونقاسصكياـ،ــاـ ــلاعسـعاحاعـاالحـلاهـلسا
سصاـــحاالأـاباصــةاسصلـضــ اسصنــقاتــاط،ساارنمــساسصباــا اأعــعاك،حــاا.اـ ـفــااَ
 اـ نـحة....اـأـا،رالابوـعاحـاياو،اإلساـ مـسالحلاع ـلاعسـعاحاعااإص

حغعسعاافتـ اارنمــاسصباا افقاسصوعانةاسععاانناااـإ،هالااااـلعاانهحـــاكـلا
عق..اأوااسصو اه،سساـسصوتا،سساسصنقاصـحاننـلـ ا ـلالاسلأاـاحاسلأ اـ، ااإلاا

ا.ب1 باـاا احاسص لاحاـاننباسصناس"

فػػػػالراوي العمػػػػيـ المرافػػػػؽ لػػػػػداود، والمطػػػػؿ عمػػػػي المشػػػػػيد، يسػػػػتغؿ دخولػػػػو بغػػػػػداد 
ز الػػزمف الحاضػػر، تاركػػا مرافقػػو وسػػط الجمػػاىير، ليػػروي لنػػا أحػػداثاب منتصػػراب، ليتجػػاو 
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مرت قبؿ ذلؾ، خلاؿ حصار بغداد، وكيػؼ عمػت الاضػطرابات والمظػاىرات بغػداد 
 آنذاؾ مطالبة بسرعة قدوـ داود7 

ومف ىذه المتارقات الاسترجاعية مػا حػدث فػي وعػي الشخصػيات7 وىػذا المقطػع 
 مثاؿ عمي ذلؾ: 

ستن،سحاتاعاامـمااـ لالاهلعاسلاتن،سبةاستنناعاسصواضقا"فقاسصاـحاسلأـلا
تناع:اسلاانقالايحاإ عس،اوـانلـقاوـارعاعاطنحاساهاناساسصنقانمقاهااكم .ا

ــاصاـ اصن لاــ ابكــحا بكــحاسااــعسحااـسصنهعاــعاحاصننلاــلاكــلااـــح.ايــحانــع لاسصح
سااعسحااـكاـ ا،فـضاتـناعاأـلاوـ، ااـ،فـضافـقاسصوـ، اسصياناـةااـأ اـ،ساا

لالاإن االنـلالصـااإك،سوـااصمقن ـلاالأـاس غـاااتـنبقاااسفقاوضط،سااباـاـ
،تــلاإصــ اسصح ــ، اصاقضــقاحــالقاتــرن اأوــاابــاـاأُاا!اسااــعسحاأكيــ،اوـــاوــ، 

اهناااافقعان،سفقالصااوتاساهاناس.ا
ستــنناعاس غــااهــلساسصعــ،اطاوـــاسصــلك،ااسافــاونيسانلتــ احــاصو،س، اـسصبقــعاا

اـل،،األااانن ،ااـأـااننقحاحنلت .ا
لحــلاأـااننهــقالصــااسصاـــحاـضــتا طــةار،ئاــ ااألــ،باإصــ اسصنهـــ،ااـلــ،،ا

ا.ب1 ننلالها.اـوااكاعاسصمالاانن  ابن اـ لاإص اسصقمنة"

فتػػي قولػػو: "فػػي اليػػوـ الأوؿ اسػػتراح سػػيد عمػػوي، وخػػلاؿ ىػػذه الاسػػتراحة اسػػتعاد 
الماضػػي كمػػو"، نػػري الػػراوي العمػػيـ الموضػػوعي ذا الرؤيػػة الخمتيػػة، يقػػص عمينػػا مػػف 
مكػاف محػػيط بالمشػيد، دوف أف يتخػػذ وجيػػة نظػر محػػددة، ويتحػػدث عػف سػػيد عمػػوي 
يتتػرض أنػو الحاضػر7 لكػف ىػذا الػراوي سػرعاف مػا يتخػذ وجيػة نظػر ذاتيػة  فػي زمػف ن

تقلاب معيػػا إلػػى زمػػف مػػاض نػػمحايثػػة، فيػػروي مػػع الشخصػػية ويتسػػمؿ داخػػؿ وعييػػا، م
التي تمقاىا مف سعيد:   حدث قبؿ ذلؾ، بمجرد قولو: "تذوؽ مف جديد طعـ الإىانات

الاعتقػػاؿ ثػػـ إصػػدار حكػػـ الإعػػداـ777"، حتػػى يصػػؿ إلػػى قولػػو: "فقػػد ترافػػؽ ذلػػؾ مػػع 
الإىانات"7 ثـ ينقمب بعد ذلؾ عمي عقبيو، ليواصؿ الترتيب الزمنػي الػذي ابتػدأه مػف 
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عند قولػو: "اسػتعاد الآغػا ىػذا الشػريط777" إلػى نيايػة المقطػع المقتػبس، محػدثا بػذلؾ 
 ة، تصنع زمنا سردياب لا يتوافؽ مع الزمف المحكي تماماب7خمخمة زمني

حتػى  ،لتػدخؿإلى الكف ىذه الخمخمة الزمنية ليست كاممة، لأف الراوي العميـ عاد 
قد شعرنا بيذا التػدخؿ مػف شػبو الجممػة الاعتراضػي 7 لفي ىذه المتارقة الاسترجاعية

رت الشػؾ فػي احتمػػاؿ أف "مػف جديػد" الواقػع فػي أوؿ العبػارة التػي تحتيػا خػط، إذ أثػا
الػػػراوي يػػػروي الآف عػػػف زمػػػف مػػػاض متسمسػػػؿ، الأمػػػر الػػػذي اعت بػػػر صػػػوتا خارجيػػػاب 

 متدخلاب في صمب ىذا التيض مف تيار الوعي7 

ولكثرة ما ورد في رواية أرض السػواد، مػف المتارقػات الاسػترجاعية، يػود الباحػث 
 الإشارة إلى متارقتيف أخرويف بإجماؿ، ىما: 

داود بغػػداد منتصػػراب، كػػاف الييػػودي عػػزرا إلػػى جانبػػو، مزىػػواب فػػي لحظػػة دخػػوؿ  07
متتخػػػراب كونػػػو وزيػػػر الماليػػػة الجديػػػد )صػػػراؼ باشػػػي  الػػػذي فػػػاز بالمنصػػػب بعػػػد 
صػػػراع مريػػػر مػػػع الييػػػودي الآخػػػر ساسػػػوف، وزيػػػر ماليػػػة الػػػوالي السػػػابؽ سػػػعيد7 
وكانػػػت لحظػػػة الانتصػػػار ىػػػذه مناسػػػبة لػػػذاكرة عػػػزرا، تسػػػترجع خلاليػػػا لحظػػػات 

الماضػػية، مػػع ساسػػوف وسػػيده سػػعيد، وكيػػؼ حػػاؾ عػػزرا المػػؤامرات مػػع  الصػػراع
 7 1)أخيو حسقيؿ لمقضاا عمي الاثنيف

بػدري  اعندما رأت فطيـ عائمة الحاج صال  العمو تبكي، بعد مدة مف ستر ابنيػ 47
إلػػى كركػػػوؾ، ظنػػػت أف زوجيػػػا قػػػد مػػػات خػػػلاؿ سػػػتره إلػػػى كركػػػوؾ مػػػع عػػػروس 

جاع فطيـ لذكرياتيا الجميمة مػع سػيتو، بدري7 فكانت ىذه المحظة مناسبة لاستر 
 7 2)وأياـ زواجيا الأولي
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ػاضطغارشاتػالادتباشغظ:ػػ/ب:ػ5

ف لػػـ تتكػػاثر كمػػا ىػػو  والمتارقػػات الاسػػتباقية فػػي أرض السػػواد، لػػـ تكػػف قميمػػة، وان
الحاؿ مع المتارقات الاسترجاعية7 وىناؾ أمثمو متعػددة عمػي اسػتباؽ الػراوي لمػزمف7 

 تية: قاطع الأربعة الآيرصد الباحث منيا الم

المثاؿ الأوؿ يحدث في وعي الراوي، في بيت بدري الذي استأجره فػي كركػوؾ،  07
لاسػػتقباؿ عروسػػو القادمػػة مػػف بغػػداد، لتشػػاركو حياتػػو بعػػد نقمػػو مػػف بغػػداد إلػػى 
ىناؾ7 والزماف ىو المحظات التالية لاغتياؿ بدري، ونقػؿ جثتػو إلػى البيػت، بعػد 

 ىو المقطع:  لعروس7 وىاقدوـ والديو وأىمو بصحبة ا

"فــقاـلــسالابــقاتـــ اانــلك،اكياــ،ــاأعــااءا،أـهــاااأـانــ،سء اصهــحاأنهــحا
،أـها.العان نم اهلعاسلأعااءاححنضاسصنلا الااـصكــاتــ اا كـعاسصرواـتا
أنهحا،أـساحع،مااحنتحااـلعافنلالصااأكي،اوـاوـ، .اـتـاقـصــاحاتـنغ،سباا

!اـتــ اا كـعاسينـاـاأـاإنهـحاصـحااـ،ـساعونـةاـسبـع اانتـقطاوــااانـقا كاـة
يلايةاوـاأهلاك،كـااسصلاـاأطمـساامقاحع،مافـقاتـ،ا،عااحـعسفتاسصلضــلاا

اـصمن كعاأاضااااأنهحا،أـساسصن،ـسانضبا!.ا
ــ ا ــا،؟اـكا ــ ان،سرنــساسص موــةاـع ــلاسصنه ــةااـون ــااسصمام ــ اسنقضــسانم كا
ستـــنطاعاسص،رـــالااأـاحنضـــهحاامـــقاسلألـــلااأـاانلضــــسااــــاسصنتــــ ااـأـا

اقةاو نملة؟اان ،فـساحط،ا
أبعاوااا،حوااانع لافقاـلساوناتباوواارنلاأكي،اسص،رالاانب،كــ.افوـاا
اعساسصباجا اصحاسصنمـااسصلماأ اح اسصلهـلااـكانساااناعانن ،سـاإص اكـلا
عقءاححلاهـةااـك نـ اان ـ،اـلاااـ، ااافقـعانبـ،ااس  ـ،ــ.اـأ ـححاننـاحا

ا.ب1 ـبععاسصلمااق،،اوااارباأـاٌالنل"

الػػػػزمف الحاضػػػػر فجػػػػأة وانتقػػػػؿ إلػػػػى المسػػػػتقبؿ، فػػػػي بدايػػػػة ىػػػػذا  فقػػػػد تػػػػرؾ الػػػػراوي
المقطػػع، مصػػرحاب بػػذلؾ تمامػػاب فػػي قولػػو: "فػػي وقػػت لاحػػؽ سػػوؼ يتػػذكر كثيػػروف777" 
مػػع ملاحظػػة أف ىػػذا الػػراوي العمػػيـ ذي الرؤيػػة الخارجيػػة المحيطػػة، يعػػود مػػرة أخػػري 
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أنػو لا يػروي إلا مػا إلى محاولػة إييامنػا بأنػو لػـ يكػف إلا شػاىداب محايثػا لمػا يجػري، و 
يتعميػػا فػػي العػػادة إلا راوِ عمػػيـ7 يتعػػؿ ذلػػؾ لا يػػرن، رغػػـ ىػػذه القتػػزة الاسػػتباقية التػػي 

بمجرد عودتو مف قتزتو إلى الغرفة المسجى فييا الجسد المغتاؿ: أي بمجػرد عودتػو 
إلػػػى زمػػػف الحاضػػػر الافتراضػػػي: نمحػػػظ ذلػػػؾ مػػػع بدايػػػة التقػػػرة الثانيػػػة مػػػف المقطػػػع 

قولو: "كيؼ انقضت تمؾ الميمة7777" حتى نياية المقطػع7 والظػاىر  عندمف المذكور 
أف ىػػذه المحاولػػة قػػد نجحػػت، واسػػتطاع الػػراوي بيػػا أف يغيػػر مػػف طبيعتػػو الخارجيػػة 
العميمػػػة الموضػػػوعية، ليصػػػب  منػػػذ ىػػػذه العبػػػارة راويػػػاب محايثػػػاب يػػػروي مػػػا يػػػراه يحػػػدث 

 أمامو، ويحاوؿ تتسير تحركات الشخصيات7 

حػػػدث فػػػي وعػػػي خورشػػػيد، مرافػػػؽ سػػػيد عميػػػوي، لحظػػػة اغتيػػػاؿ ي يوالمثػػػاؿ الثػػػان 47
سعيد، وسػط قمعتػو، وفػي حضػف أمػو بالػذات7 فمنقػرأ المقطػع كمػا ورد فػي أرض 

 السواد، بعد حذؼ غير مخؿ لكثير مف الإطالات7

يبدأ القص، وسيد عمػوي واقػؼ ببػاب القمعػة، يحػاوؿ إقنػاع عزمػي أفنػدي، مرافػؽ 
 محادثة سيده في أمر خطير لا يحتمؿ التأخير: سعيد الخاص، بضرورة إدخالو ل

"لاااوكـانبعاعالتـ انمااسصمب ـاساـوـعماطـصهـااالأـاعـكلااماــمانغاـ،ا
وــ،سسااعاــع .اصكـــاإ ــ،س،عاامــقاصقــاءاسصحاعــاااـحتــ،اةااصــحاان،سرــتااـصــحا

اان ا عاصب ةاـسبع ...ا
اعاتــنكــاكا،يــةاإلساصــحاأ،اسصـــسصقافـــ،سا:اكا،يــةااماــ اـامــقاـ....اـوــااكــاـــ

اعا،اإصا اا وقاكقاانحن اابن اطمباوـا،راص اسلأ،حنةااـحط،اقةاسلأو،اا
اأـاا،سفقـع.....ا

لالا ـ،عاعاصنـععاوــاأ ـعلائ احنـعاأاـاحااـكـاـاـسبـعسااوــاسصـلاـا،سفقــسااا
اس غا:ا

كاـاـر اتاعااماـماانحعلاكلاصب ة...اـأاـبععااتحبان ااكنباصنااباـا ا
بااماكحاا ا،المحقاا،ف، اــلـتاحـاـا،رمـقاياناة....ااااروااةااـوااأكل

كناا،ساباـاصوـساو كعااـضبكةاس غااعح،!اـوااأع،ما بساأـانـهوسا
،ـبقاأ اح:اـاـا،ساباـااااونـعاـ؟اصكـاصوـااس غـااحـاـعاامانـااـ نـ ،ا
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ـك ـاسصكلاوـنق.اـطباـطحانااامقاتناعااـحموحاسصح ،ااب1  ا،ساتنطة
اوعق. مواكلاعق.الال:ااااأ!الا حان

 لالاسصمب اساسصنقاغاحهااا وقااباـاع لاإص ارناحاتـناعاحاعـااان،سوـقا
اإص اتوتااماـما ـسانتائقااقـل:احاصنرلاا ماهحاارــ!ا

اسنعفنـساكاصح،ق.ااصحاان  ،ااماـماـ،راص .
كانساناحقا انــان  اوتنمقاةااـاحعـاأنهاانهضساصنـهـا.افثيـا،اسصنــحالاا

ــاااـ،سئبــ ــااـرهه ــ سلانوــياااناه ـــسءان ــةاـسصه ـــاسص،طـح ــةاوــ اااو ةاسصغ،ف
ــاحاونـس ــمة.اـكــاـاانوــععاإصــ اراحهــاااحعــكلا ــنحالأا ــحانل سصتــاكـااـك نهــااص
ا،ضانقااتناعاحاعا.ا،أت افقابضنهاااـرتععااعـغلاسصرانـباسصحناـعاوــا

ا.اب2 سصت،ا،"

نحف نري الراوي يقص حدثا متسمسلاب، يبدأ مف المحظة التي يطمب فييػا سػيد  ىا
دخوؿ القمعة، ويقؼ معو ىناؾ عمي الباب7 ثـ نراه فجأة يقتػز إلػى مػا عموي الإذف ب

الذي ي تترض أنو الآف واقؼ مع سيد عميوي عمي ، بعد أياـ، ليروي ما قالو خورشيد
يحدثنا بأف الأمر قػد انتيػي فالباب: "قاؿ خورشيد لعدد مف أصدقائو بعد أياـ77777"، 

البصػر خمػص كػؿ شػيا، وقػاؿ: يػا بمقتؿ سعيد: "وطب وطبينا عمي سعيد، وبممػ  
قبػػػؿ حػػػدوث التعػػػؿ عمػػػى أرض ﵀  لازـ نمشػػػي"7 وبيػػػذا فقػػػد حصػػػؿ لمقػػػارئ معرفػػػة 

 7الواقع

بنيايػػة ، لتػػي أجراىػػا عمػػي لسػػاف خورشػػيد، الكػػف الػػراوي لػػـ يكتػػؼ بيػػذه المعرفػػة
ليسػػػتأنؼ السػػرد مػػػف المحظػػػة الحاليػػة المتوقتػػػة عمػػي بػػػاب القمعػػػة، ، بػػػؿ عػػاد الحػػدث

ويغنػي عػف ىػذا القتػز الإجمػالي7 والعبػارة  ،زمف سػيرورتو المتسمسػمةبتتصيؿ يعيػد لمػ
 التي تحتيا خط تميز التقرة التي حدثت بيا ىذه المتارقة الاستباقية7 

حدث في وعي عزرا، خػلاؿ اسػترجاعو المحظػات الماضػية ، فيالثالثأما المثاؿ  27
قية، قتػػز تػػداخمت مػػع ىػػذا الاسػػترجاع لحظػػات اسػػتباإذ التػػي كػػاف فييػػا مطػػارداب، 
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فييػا ذىػف عػزرا إلػى لحظػة سػػوؼ تحػدث لاحقػاب، بعػد لحظػة الاسػترجاع الآنيػػة: 
أي أف المتارقػػة الاسػػترجاعية نتسػػيا تخممتيػػا متارقػػة اسػػتباقية7 ولعػػؿ نقػػؿ أجػػزاا 

 مف المقطع يتيد أكثر في توضي  المقصود: 

"صـااغل،اصتاتــااـتـ اصـاانتاعاأحعسا.اصقعاكاـاسصتحباسصلماسضط،عالأـا
غاو،احباانـ االأـااـسرـ اسصو ـااباـسلأ طـا،ااـأـااحقـ اعـهـ،سااطـامـةاا

احناعساااـاحان اـأهم .ا
كانـسا،بمنـ اإصـ اسصعـوالاوبلـفـةاحالأ طــا،ااونـلاسصمب ـةاسصنـقاغـاع،افاهــاا
حغعسع.اكـاعسانقـحضااماـ اإبـع اسصـعـ،ااسااصــلااسص،عــ اسصنـقاعفنهـااصانقـلا

حـاصق،باوــاأ،حاـلااحنـعاأـاتـوتاوـااأـاكواالالاص اعسـعاحنعاأـاسصنقااانلت اا
اـلتاص اانعاأتـس،احغعسع:ا

احهلماسصلماتاساسعن،اسا،ـباااـسنكنباصاااو،ارعاعاااااا ،ساأفنعم!.ااـ
أوااـهـاارنا اأبعاسصرحالافقعانن،ضاصنا لةايمراـةاكـاعسانــعماحـ .اكوـاا
ــ،با ــتاأتــا،ساال ــاعااق ــ، ااـك ــ،عاـسلانن ــا،اأ طــا،سااكحا ــاصقاسصح ــقاصا ـسرــ اف

ا.اكا ااوكـاأـاانت اهلعاسصو ـااباـسلأ طـا،ااـاغلـ،اصتاتـــ؟اك،كـ
ا.اب1 صقعاراءاـلساسصبتابااـتاعفتاتاتــاسصيوـاوضاالاااس ـ"

 ىذه المحظة الاستباقية المشار إلييا7  ي تحتيا خط تميزوالعبارات الت

دث فػي وعػي الػراوي، حػيف أخبرنػا بػأف داود باشػا عمػـ بوصػوؿ ح المثاؿ الرابعو  27
انة مػف كركػوؾ، مبعوثػاب مػف سػيد عميػوي إلػى أعوانػو ببغػداد، وأنػو قابػؿ ناىي زب

روجينا7 حيث عرؼ القارئ الآف أف لقاا ناىي وروجينا قد تـ7 لكف الراوي يعود 
بعػد عػدة سػػطور ليتصػؿ لنػا ىػػذا المقػاا الػػذي بػدا فػي النقػػؿ الأوؿ مجمػلاب7 وىػػذا 

 ىو المقطع: 

غـعسعااـحمقائـ ا،ـرانـا.اروامـةا"ا، اعسـعاحاعااحـ ــلانـاهقا حانـةاإصـ اح
 نقمساسص ح،ااصكنهااصحانلك،اأكي،اوـالصا.ا

طمباسصحاعـااو،سلحـةانـاهقااـعـععاامـ اضـ،ـ، اأـانكـــاسص،لاحـةاوبكوـةاا
ع،اطةاألاااعن،احهـا.اـلأـانـاهقااونمـااوــاسصوكـ،اسصكياـ،اافقـعاسحننـعااــا
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مـ اسلأواكـاسص ط، اابا ااكــا،رالاسصحاعااا ا ةاـأـاو ه،عااتااعاا
اسصن لق.ا

ــ اساعــاااسا ــا،ساااصكنهــااكانــساألــ،باإص ــاهقاأ ح ــ اروــتان ــاحاسلأـص فــقاسلأا
ـسصنكهناسااـلعاحعساص اه امةااحبا الاانتنبقاأـانُ،تلاإص اس غااافقـ،،ا

اأـاامر اإص ا،ـرانا.ا
فـرئسا،ـرانااحاص اـا، .اـفـرئـساأكيـ،اـهــااتـ صهاااــاأ حـا،اسصحمـعاـوـاا

ا.اب1 ـلتافاهااوـاأبعس "

ػػػػ  دا لنػػا الػػزمف السػػردي7 فقػػد بػػأخػػؿ الػػراوي بالترتيػػب الزمنػػينتأمػػؿ كيػػؼ لآف فموا
 جارياب وفؽ ىذه المتوالية: ػػ  ما جاا في المقطع السابؽك

 عرؼ داود بأف ناىي زبانة وصؿ إلى بغداد7  07
 وعرؼ بأنو قابؿ روجينا7  47
 وكاف الذي أخبره بذلؾ جميمة ساىي7  27
 طمب داود مراقبة ناىي7  27
 أخباراب مف بغداد، لكنيا بدت لو غير ذات قيمة7   جمع ناىي 17
 فوجئت روجينا بزيارة ناىي7 وبدأ الراوي في تتصيؿ أحداث المقاا7  07

ىكػػذا كػػاف سػػرد الػػزمف فػػي الروايػػة )الػػزمف السػػردي 7 بينمػػا كػػاف يجػػب أف يكػػوف 
 ترتيب الزمف المحكي )الزمف الحقيقي  وفؽ ىذه المتوالية الطبيعية: 

 إلى بغداد7  وصؿ ناىي زبانة 07
جمػػع نػػاىي أخبػػاراب مػػف بغػػداد، لكنيػػا بػػدت لػػو غيػػر ذات قيمػػة، فقػػرر الاسػػتعانة  47

 بروجينا7
 فوجئت روجينا بزيارة ناىي7  27
 جميمة ساىي، التتاة التي تعمؿ عند روجينا، نقمت خبر الزيارة لداود7 27
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 عرؼ داود بأف ناىي زبانة وصؿ إلى بغداد7 17
 طمب داود مراقبة ناىي7  07

بعػد أف أخبرتػو بػو  ،بوصوؿ ناىي زبانة، حدثت في الػزمف المحكػي فمعرفة داود
جميمػػة سػػاىي، ولػػيس كمػػا ورد فػػي السػػرد7 ثػػـ إف الأخبػػار التػػي جمعيػػا نػػاىي مػػف 

قد تحصمت لو قبؿ أف تعمـ روجينا بوصولو، فيي لف تعمـ بيذا الوصوؿ إلا  ،بغداد
وىذه الزيارة ىي التػي  ويقرر زيارة روجينا7 ،بعد أف يجد أف ىذه الأخبار غير كافية

كشػػتت لمػػوالي وجػػوده فػػي بغػػداد7 ثػػـ لا حاجػػة بعػػد ذلػػؾ لتكػػرار مػػا كػػرره الػػراوي مػػف 
 ذكر زيارة ناىي لروجينا، لأنيا لـ تحدث إلا مرة واحدة7 

وىكػػػذا عػػػرؼ القػػػارئ مػػػرتيف أف نػػػاىي زبانػػػة قػػػد قابػػػؿ روجينػػػا، رغػػػـ أف المقابمػػػة 
مجممػػػة سػػػابقة عمػػػى زمػػػف حػػػدوثيا فػػػي كانػػػت لمػػػرة واحػػػدة: عرفيػػػا فػػػي المػػػرة الأولػػػى 

ثػػـ عرفيػػا بعػػد ذلػػؾ كمػػا وقعػػت فػػي سػػياؽ زمنيػػا الطبيعػػي، أي بعػػد  ؛الػػزمف المحكػػي
 وصوؿ ناىي إلى بغداد وفشمو في جمع أخبار ذات قيمة7

ػالإغػاعػاضزطظي:ػػ/ج:ػ5

عنػػػد دراسػػػتنا لممتارقػػػات السػػػردية، تناولنػػػا الاخػػػتلاؼ بػػػيف الػػػزمف المحكػػػي وزمػػػف 
عند دراستنا للإيقػاع الزمنػي، فنتنػاوؿ الآف لتسمسؿ والانتظاـ7 أما السرد، مف حيث ا

ىػػذا الاخػػتلاؼ مػػف حيػػث السػػرعة7 ولقػػد تنبػػو الباحػػث الترنسػػي جيػػرار جينيػػت، إلػػى 
أىميػػة دراسػػة الإيقػػاع، مقػػرراب أف القصػػة يمكػػف ليػػا أف تعمػػؿ دوف متارقػػات سػػردية، 

 7  1)لكنيا لا تستطيع أف تعمؿ دوف آثار الإيقاع
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صػػػػة التػػػػي تػػػػدور أحػػػػداثيا خػػػػلاؿ عشػػػػرات السػػػػنيف، يسػػػػتحيؿ أف ينطمػػػػب مػػػػف فالق
القػاص أف يقصػػيا فػػي مػػدة مماثمػػة، والنظػرة العػػابرة بػػيف محبػػوبيف، التػػي لا تسػػتغرؽ 
فػػػي الػػػزمف المحكػػػي أكثػػػر مػػػف لحظػػػات، يجػػػدىا الػػػراوي مناسػػػبة لأف يصػػػورىا فػػػي 

 صتحات، ربما يستغرؽ قصيا أو قرااتيا ساعات7777 وىكذا7 

مػف عمميػة لتظيػة تحػوؿ الحػدث إلػى لغػة7 وىػذا التحويػؿ ىػو بحػد ذاتػػو إذف لابػد 
 تلاعب في سرعة الأحداث7 ودوف ذلؾ لا يمكف وجود قص أصلاب7 

 ،واسػػػتبدالو بػػػالزمف المسػػػرود ،إذف فالتلاعػػػب فػػػي سػػػرعة أحػػػداث الػػػزمف المحكػػػي
مقارنػة ورصد التارؽ بينيما، ىو الذي ينشئ الإيقػاع: فدراسػة الإيقػاع ىػي محاولػة لم

بػػػيف سػػػرعة كػػػؿ مػػػف زمػػػف السػػػرد، والػػػزمف المحكػػػي كمػػػا يجػػػري عػػػادة فػػػي الحيػػػاة7 
 ويستدرؾ عمى ذلؾ الدكتور صلاح فضؿ قائلاب: 

"ولكف التطور الذي شيدتو البحوث التحميمية، قػد أدن إلػى مراجعػة ىػذا المقيػاس 
لعػػدـ دقتػػو وصػػعوبة ضػػبطو7 إذ يعتمػػد عمػػى عنصػػر خػػارجي غيػػر قػػائـ فػػي العمػػؿ 

ي ذاتو، وىو الواقع الذي تنحيؿ عميو العػادة7 ومػف ثػـ فقػد اىتػدن البػاحثوف إلػى الأدب
نموذج آخر لقياس الإيقاع، يعتمد عمى مدن سرعة عمميػة القػص ذاتيػا: وذلػؾ بػأف 
تؤخػػػذ لحظػػػة المشػػػيد الحػػػواري، الػػػذي يػػػرد أثنػػػاا السػػػرد، باعتبارىػػػا نموذجػػػاب لتطػػػابؽ 

لتعػػؿ7 ثػػـ يقػػاس عمػػى نمطيػػا التبػػايف الػػزمنيف، وحالػػة قصػػون مػػف تعػػادؿ القػػوؿ مػػع ا
 7 1)بيف ىذه الأطراؼ كثافة ورىافة، أو سرعة وبطئاب"

ذا كانت المقارنة بيف زمف السرد والزمف المحكي يصعب قياسيا، بؿ يستحيؿ؛  وان
"فػػػإف ملاحظػػػة الإيقػػػاع الزمنػػػي ممكنػػػة دائمػػػاب؛ بػػػالنظر إلػػػى اخػػػتلاؼ مقػػػاطع السػػػرد 
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القػػػارئ دائمػػػاب انطباعػػػاب تقريبيػػػاب عػػػف السػػػرعة  وتباينيػػػا، فيػػػذا الاخػػػتلاؼ يخمػػػؽ لػػػدن
 7  1)الزمنية، أو التباطؤ الزمني"

وقد قسـ جيرار جينيت سمـ الإيقاع الزمني، كما بدا لػو، إلػى أربػع درجػات، وفػؽ 
 الترتيب التصاعدي التالي: الوقتة، المشيد، المجمؿ، الحذؼ7 

 7ونحف سنتبنى ىذا التقسيـ

ػظ:ػػاضوشغظػأوػالادتراح:ػ1/جػـ5

وىػػػي تمػػػؾ التوقتػػػات التػػػي يحػػػدثيا الػػػراوي فػػػي مسػػػار السػػػرد، بسػػػبب لجوئػػػو إلػػػى 
الوصػػػؼ7 وىػػػذه التوقتػػػات تتتػػػرض أف يتخيػػػؿ القػػػارئ توقتػػػاب تامػػػاب فػػػي الػػػزمف، بسػػػبب 
غيػػػاب الحركػػػة7 ورغػػػـ أف ىػػػذا مسػػػتحيؿ فػػػي الواقػػػع، إلا أف المغػػػة تخمقػػػو وتتترضػػػو، 

بيػػػػاري لممكػػػػاف ىػػػػذا النػػػػوع مػػػػف ويمثػػػػؿ الوصػػػػؼ الجمػػػػالي الإ القػػػػارئ7 و منيػػػػاويتقبمػػػػ
 الوصؼ الخالص، وكذا بعض أنواع وصؼ الشخصية7 

أمػػػا وصػػػؼ المكػػػاف، فسػػػوؼ نتناولػػػو فػػػي المبحػػػث الخػػػاص بالمسػػػتوي المكػػػاني ف
لوجية النظر7 ولأف مف المسػتحيؿ فصػؿ الشخصػيات عػف أمكنتيػا، فػإف تناولنػا فػي 

سػػوؼ يظيػػر  ىػػذا المبحػػث لوصػػؼ الشخصػػية، لػػف يكػػوف معػػزولا عػػف المكػػاف، ممػػا
 أثره في بعض الأمثمة ىنا7  

الاسػػػتراحة، بػػػالمقطع التػػػالي، الػػػذي يػػػورده الػػػراوي فػػػي  ونمثػػػؿ عمػػػي ىػػػذه الوقتػػػة
 وصؼ سيتو المحمود: 

"إنــ اأعــح احطاــ،اوـــاطاـــ،اسصوــاء:اتــالاـاطـامنــاـاضــاو،ناـاك نهوــااتــالاا
صقمــقااوكعـــفناـاأغمــباسلأباــاـاإصــ اوــاافـــقاسص،كحــة.اأوــااسصعععسعــةاسصنــقا
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نـعاهاافـلاااوكــانوااـ اصـنهـااسصبـاصقاكوـاالاااُنـ، اصـنهـااسصقـعاحااـوـااإلساا،
كانساصطللاأحاص،رلاكحا،اافقتحاونهااوعـكـلاحـاصب سحاسص ــفقاسصـلماكـاـا
ــنحا ــ اوـــاسصعععسعــةاانل ــاح.اسصقتــحاسلأام ــ اسصقن ــحانبـــلاإص ـــحاي أحــاضالسساا
وـااح،باحةااـا ـع،األـ،باإصـ اسصقلـوااإلانحـعـاا اوـ احـا،  الـاـةااـ،ح

كانساومائةاحاصمبحاـسصنضلاسااصكنهااسن ـقمساحنـ يا،اسصواـاعاسصنـقاننـعفقاوــا
سصق،حةاسصوبوـصةاام اسصكن ااأـاحن يا،اسصن،قاسصلمااتحاوـاسص،لحةاـسصرحاـا

ا.ب1 سصن،اض"

فػػػإذا تأممنػػػا فػػػي ىػػػذا المقطػػػع الوصػػػتي، سػػػنجد أف عمينػػػا أف نتخيػػػؿ سػػػيتو واقتػػػاب 
الأرض واقتػة عػف الػدوراف7 فيػؿ توقػؼ الػزمف تماماب، في لحظة خارج الػزمف، وكػأف 

خػػػلاؿ انشػػػغاؿ الػػػراوي بوصػػػؼ سػػػيتو؟ طبعػػػاب ىػػػذا مسػػػتحيؿ فػػػي  ،فعػػػلاب عػػػف الحركػػػة
الواقع7 إذف فالتوقؼ الزمني، لحظة الوصؼ، ىو مجرد توقؼ افتراضي، واقع بحػؽ 

أو ممثمػػو المشػػيد بمغػػة جيػػرار  ػػػػكػػؿ مػػف الػػراوي والقػػارئ وحػػدىما، أمػػا الشخصػػيات 
عادتيـ إلى الحياة ػػجينيت   7 2)فإنيـ ينتظروف، حتى يتتضؿ السرد بالعودة إلييـ وان

ولولا الأعراؼ القصصية، لمػا أمكننػا التسػميـ بيػذا التوقػؼ المتتػرض، الػذي يريػد 
الػػػراوي أف يوىمنػػػا بػػػو، خػػػلاؿ وصػػػتو لممكػػػاف7 لأننػػػا، حتػػػى فػػػي المقػػػاطع الوصػػػتية 

إلا لػو رن، فػي تسمسػؿ لا يمكػف الخالصة، نرن كيؼ ينتقؿ الراوي مػف جيػة إلػى أخػ
 7  3)كما حدث مع سيتو؛ أف يكوف زمنياب 

ولعؿ ىذا ما جعؿ الدكتور صلاح فضؿ، يطمػؽ عمػى الوقتػة الوصػتية مصػطم  
التباطؤ7 وىو مصطم  أكثر دقة، نظراب لافتقاد الوصؼ صػتة التوقػؼ الزمنػي التػاـ: 

المشػيد الموصػوؼ،  فعندما تمتجئ الشخصيات إلى التأمػؿ مػع الػراوي، فػي جزئيػات
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متنقمػػة مػػف جزئيػػة إلػػى أخػػرن، لاسػػتقراا التتاصػػيؿ؛ فػػإف ىػػذا لػػيس مػػف فعػػؿ الػػراوي 
 7  1)وحده، بؿ ىو مف فعؿ طبيعة القصة وطبيعة الشخصيات

وىػػػذا مػػػا جػػػرن عميػػػو الحػػػاؿ، فػػػي أغمػػػب المقػػػاطع الوصػػػتية فػػػي أرض السػػػواد7 
دلاع شػػرارة الحػػرب، فمنتأمػؿ فػػي المقطػػع التػػالي، الػذي يصػػؼ حركػػة الجػػيش قبيػؿ انػػ

بػػػيف جػػػيش الػػػوالي بقيػػػادة الآغػػػا سػػػيد عميػػػوي، وقبائػػػؿ البػػػدو المتمػػػرديف فػػػي التػػػرات 
 الأعمي:  

ــئاسصعــوساـانــحاسص ــلاحاا ـــاننطل ــــاص ـــعااانون ــاع اـسصرن ــتااسصق "كــاـاسصروا
 ا ــةاـأنهــحاس نــا،ـساسصيمــ اسلأ اــ،اوـــاسصعــه،اسصقوــ،ماصانب،كـــس.اكانــسا

اااأـاويلا اعـاونرح،:انـل اسصحع،الحلاسلأـسـاان،فتاسصعوسانحعـاصهحا  وا
اــنهحاسلأصبلــةاـهــحافــقال،ـ اسصــع ءاـسصنـــح.اأوــاالصــااسصرــعباسص ــب،سـما
سصلماصحاا،عاسصكيا،ــاوـالحلااـكانـساا نــاأنـ األـلالتــ اافقـعانحـع افـقا
سلأاــاحاسلأـصــ ااـهــحاا بلــــاااــعـساا، ــ،اغاــ،اسصنــعـاسصــلماانن ــ،هحاانــعا

ا.ب2 سصنه،"

مكػػف أف تكػػوف ىػػذه وقتػػة تامػػة، عمػػي المسػػتون الافتراضػػي، لػػولا لممػػف القػػد كػػاف 
بعػػػض الحركػػػات: فإيقػػػاظ البشػػػر، ورفػػػع الألحتػػػة، ورؤيػػػة الجػػػدب الصػػػحراوي خػػػلاؿ 

  وىػـ يزحتػوف)الزحؼ، لا يمكػف إلا أف يكػوف حركػة فػي الػزمف7 ثػـ إف قػوؿ الػراوي 
الػذي كػاد يعطي دلالة صريحة عمي حركة في الزمف، داخؿ ىذا المقطػع الوصػتي، 

 أف يكوف خالصاب7

ومثاؿ آخر يسرده الراوي مف خلاؿ وعي مينػاس، الموظػؼ بالبػاليوز الػذي خػرج 
 بعد رفع الحصار عف القنصمية: 

"كاـااـواااوـاأااحاناتاـاسصناحقةاح،سئبةاسصطحانةاافاصب،س، اسصنـقانوـياسصرــا
ـصـ :انرنلاصيعااءانكهةاووا  ااـك نهاا ا،رةاصنـهااوــاـهـااـلاعنهـااسلأ
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سلأعرا،احاصغةاسصنضا، .اسصطاــ،اا ا ـةاسصاوـاحاانوـياسصتـواء.اأوـااسصح ـا،اا
ــلسا.ابنــ ا ــلسلاااصلا ــ اانطــقاسصهـــسءاو ـــاأـااــةاسصحااــةاافإن ــلماان ــااعاو سص
أ ـسساسصناسااحنعاهلساسلانقطاعااـاتوااهاااحعسافقاألنقاواناسارعاع ااا

ا.اب1  ا ةاـلعافنحااانا اـألنا اام اسنتااهوا"

ه الأخػػػرن وقتػػػة افتراضػػػية، رغػػػـ أف انتقػػػاؿ عػػػيف الػػػراوي مػػػف الأشػػػجار إلػػػى وىػػػذ 
الطيػػور إلػػى أوعيػػة الباعػػة، حركػػة فػػي الػػزمف7 ىكػػذا الأمػػر دائمػػاب، ولا يمكػػف إلا أف 

 7 ىكذايكوف 

ػاضطذؼد:ػػ:ػ2/جػـ5

7  2)وىو "المقطع الحواري الذي يأتي في كثير مف الروايات في تضاعيؼ السرد"
بروه: "نقطة التقاا المكاف بالزماف، فػي لحظػة متكافئػة مضػبوطة، ف اعتيولأف الباحث

، فقد اتخذوا مف المشيد الحواري نموذجاب، يقػاس عمػى  3)يسيؿ قياسيا والمقارنة بيا"
نمطو التبايف بيف درجات الإيقاع الزمني7 فكأف لحظتو أصبحت وحدة قياس، يمكف 

، ترتيبػػاب تصػػػاعدياب، وفػػؽ أربػػػع بالمقارنػػة معيػػا ترتيػػػب السػػمـ الإيقػػاعي لحركػػػة الػػزمف
 درجات: 

 الدرجة الأولى تمثميا الوقتة7 07
 الدرجة الثانية، التي تمييا في السرعة، يمثميا المشيد7 47
 الدرجة الثالثة بعدىما يمثميا المجمؿ، وىو أسرع مف المشيد7  27
 7 4)الدرجة الرابعة، وىي أسرع درجات السمـ، يمثميا الحذؼ 27
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ض المشػػػػاىد الحواريػػػػة، ذات التركيػػػػز الػػػػدرامي، وتحتػػػػوي أرض السػػػػواد عمػػػػى بعػػػػ
 منيا المقطع التالي:  ، 1)المتحرر مف المتارقات الزمنية والعوائؽ الوصتية

ا"فقاأبعاسصن ا،مالحضاسلأتطةاستوااالاام احع،م:ا
اراساـأاراحااا ا،اـلسا اانا!ااـ
اأاا مااااأحـابققااسصاـحاواصقاـسهس.ااـ
ات انبـاـبعناااأ انااـنتـص .هلماوـاكلااـحانب لااهاـ
اواصقا مقاأتطةاستوااالااأراااغا،ااـح.ااـ
اعـكسااللاصقااسصعناااوااااعاحاهااأواـ؟اـ
اوااألع،األـل:احساغا،ااـحااسصاـحاواصقاـسهس.اـ
ا.ب2 هلساوـاكلاحااحاااأ،اعانقـلاصقاعـكس"اـ

ريػػة، بصػػورة لكػػف ىػػذه المشػػاىد الصػػافية قميمػػة، رغػػـ غنػػى الروايػػة بالمقػػاطع الحوا
لأف أكثرىا تتخممو تدخلات الراوي، بيف التينة والأخػرن، فتقطػع ىػذا التطػابؽ ، عامة

 المتترض، بيف زمف السرد والزمف المحكي، ثـ لا تمبث أف تختتي7 

وىذا المقطػع الحػواري الػدائر بػيف عبػد ا﵀ آغػا، المستشػار السػابؽ لمػوالي سػعيد، 
لحالي، لاسػتخلاص التديػة منػو، مقابػؿ حياتػو، وبيف متاوضيو الذيف أرسميـ الوالي ا

 ىو نموذج ذىبي، يمثؿ أغمب المقاطع الحوارية الواردة في الرواية: 

ا،نقاأحـافمـس؟ا،نقاانعمافمـس؟ااـ"
اـامنلساحبل،ا عاةاأـااتون اغا،هحااـاناحت:ا

عنـ...او احالاسننـ؟اواانعـفـنقاو مخّااوننـ ااـوااانعماغاـ،اطـ،قااـ
ا  اـمّ؟ا

ااطمحــاون اأـاان،ااسصه لااـأـاابععاواااتنطاتاعفن ااا،عاحبع :ااـباـ
حاحا..المساصكحاولمـسااحـا، اتـ اابنـ اأفنـعانااسصتـمطاـااأطـالاأااوـ،عاااـ

انـ اانك،حاامقّاحناعاـاح،نرقالأنقاأكح،اولاصاساسصتمطنة!
ــ اأـااحبــ ااـــابرــةاأ ــ، .ا اهــ ــا، ـتــهح:اأنهــحالااا ــعلــااـاما

افاهع،ا ـن :ا
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ابن اعسـعااأاا م ااما ااصقلهااـهقاطاا، ...ااـ
اـلأنهحاصحاالهوـساواااننا ااناحت:ا

صا ااأكـاعـ،اصيانـاحاـسصنرّـ ؟اصـا اأااحتـواعاسصناصاـةاالـال:الاانكتـ،ـسااـ
ا اط،اسصلقا،؟اصا اسصعااناساكمهااـ ساحاصوتكاـ؟ا

اـباـالاااراباأبعااانـص اسصرـسب:ا
اافقالاصوب،ـساسصتلاوةاعسـع:اهلساسصنحعاسصلقاـ،اا،حنااوـافـقاعاا اباصقاـ

سصواساوـاسصرـعاااحعاأاحا.انـل المالاااـلعا،نسا"حا"اح لن ااكوـاا،نـسا
ــتا ــ ابــاع ااو ــ ااـ ،رــساكموان ــحالهق ــالاااي ــ .اسحنتــحالم ــلاـااناحنـن ــثلسـاسص ح

اب،كاساوـااععاــره :ا
ا.اب1 هلماسصحاالعو، االاانغ،كح..."اـ

 كما يأتي:الحوار، في مواطف عدة، نرصدىا  راوي، خلاؿفنحف نري تدخلات ال

التػػدخؿ الأوؿ: يتمثػػؿ فػػي وصػػػؼ الػػراوي لحركػػة قػػاـ بيػػػا عبػػد ا﵀ آغػػا، خػػػلاؿ  07
حػواره لمتاوضػػيو7 قػػاؿ الػػراوي: "ويمتتػػت بحػػذر خشػػية أف يسػػمعو غيػػره، ويتػػابع"7 

ذه يػف ؛قد أبطأ الزمف وأخؿ بالإيقاع المشيدي مف الراوي، فيذا التدخؿ الوصتي
الػػذي اسػػتغرقو الػػراوي فػػي  ،الحركػػات فػػي الحقيقػػة، لا تسػػتغرؽ مثػػؿ ىػػذا الػػزمف

 عبارتو7
عػػادة صػػياغتو  47 التػػدخؿ الثػػاني: يتمثػػؿ فػػي إجمػػاؿ الػػراوي لطمػػب المتاوضػػيف، وان

بمغتو ىو عمى ىذه الشاكمة: "وحيف يطمبوف منػو أف يتػرؾ اليػزؿ، وأف يحػدد مػا 
 سردي، ويسرضع في الإيقاع7يستطيع دفعو"7 وىذا التدخؿ يختصر الزمف ال

التػػدخؿ الثالػػث: حػػيف يصػػؼ الػػراوي انتعػػاؿ عبػػد ا﵀ آغػػا النتسػػي، المتػػرجـ إلػػى  27
صػػػػوت  يقػػػػوؿ: "يػػػػرد بحػػػػده"7 وىػػػػذا تػػػػدخؿ يبطػػػػئ فػػػػي الإيقػػػػاع، لأف الحػػػػدة لا 

أضػاؼ زمنػا لمسػرد، وقد يا ىو تدخؿ الراوي 7 فتستغرؽ زمناب في الواقع المحكي
 لا تقتضي زمناب، لأنيا صتة في الكلاـ لا غير7 فالحدة 7غير موجود في الواقع

                                                           
  154ػػ153ػػ أرض السواد7 الجزا الأوؿ7 ص1



195 

 

التػػػدخؿ الرابػػػع: يشػػػبو التػػػدخؿ الثالػػػث، إذ يعمػػػد الػػػراوي إلػػػى اسػػػتبداؿ الحركػػػات  27
الجسػػػػدية، الحادثػػػػة مػػػػف المتاوضػػػػيف، بكػػػػلاـ يسػػػػتغرؽ زمنػػػػاب سػػػػردياب، أكثػػػػر ممػػػػا 
تسػػػػتغرقو الحركػػػػات فػػػػي الػػػػزمف المحكػػػػي الػػػػواقعي: "ييػػػػزوف رؤوسػػػػيـ: أنيػػػػـ لا 

ميػػػو أف يبحػػػث عػػػف حجػػػة أخػػػري"7 فكػػػلاـ الػػػراوي ىنػػػا يحيػػػؿ إلػػػى يصػػػدقوف، وع
الػػدلالات النتسػػػية، التػػػي تحػػػدثيا الحركػػػات، لكنػػو يبطػػػئ الػػػزمف السػػػردي مقارنػػػة 

 بالزمف المحكي7 
التػػدخؿ الخػػامس: يحػػدث حػػيف يتػػرؾ الػػراوي سػػرد الحػػديث، ليصػػؼ صػػوت عبػػد  17

طػػئ الإيقػػاع، ا﵀ آغػػا، بقولػػو: "فييػػدر صػػوتو"7 فمػػف المعمػػوـ أف ىػػذا الوصػػؼ يب
كما حدث في التدخميف الثالث والرابع، ويمػد فػي الػزمف السػردي، مقارنػة بػالزمف 

 الحقيقي المحكي7
عبد ا﵀ آغػا شعور التدخؿ السادس: ذو دلالة وصتية نتسية، تمقي ضوااب عمي  07

حاجتو لمتابعػة الشػرح، ليػؤلاا الػذيف يرفضػوف أف يتيمػوا حتػى الآف7 وذلػؾ إلى 
ولأنيػػػـ لػػػـ يتيمػػػوا مػػػا يعنيػػػو، يتػػػابع"7 فتػػػي ىػػػذا الشػػػرح توقػػػؼ فػػػي قػػػوؿ الػػػراوي: "

الزمف، ليعطي لمػراوي فرصػة لإضػااة تصػرفات عبػد ا﵀ آغػا، وعنػاده فػي شػرح 
موقتػػو7 وىػػو توقػػؼ متتػػرض، كمػػا قمنػػا، يتسػػبب فػػي بػػطا الإيقػػاع الزمنػػي، فػػي 

 السرد7 
كػلاـ، التدخؿ السابع: يحدث حيف يضطر الراوي إلػى تتسػير كثػرة مػا ينقػؿ مػف  7.

عمي لساف نتس الشخص، بيذا الشكؿ: "وحيف لا يجيب أحػد، يتػولي الجػواب"7 
 وىو تدخؿ يشبو التدخلات السابقة، ويبطئ الإيقاع الزمني7

التػػدخؿ الثػػامف: حػػيف يمػػتقط الػػراوي كممػػة ذات رنػػيف خػػاص، يخػػالؼ مػػا ادعػػاه  07
بػد عبد ا﵀ مف فقر: وتمؾ ىي كممة "بػؾ"، التػي قتػزت عمػي لسػاف الشخصػية ع

ا﵀ آغا، في وصؼ نتسو، في لحظة سيو7 ولا شؾ أف ىذه الكممة، مع مػا ليػا 
مف دلالة اعتبارية، تتعػارض مػع كػؿ محػاولات عبػد ا﵀ آغػا، فػي ادعػاا التقػر7 
والتقػػػػاط الػػػػراوي لكممػػػػة "بػػػػؾ"، حػػػػدث لإدراكػػػػو أنيػػػػا رنػػػػت فػػػػي إذف الشخصػػػػية، 
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تدخلاب سػريعاب مػف  كوصؼ داؿ عمي التناقض، بيف أقوالو7 الأمر الذي يستدعي
الػػراوي، فيقػػوؿ: "توقػػؼ قمػػيلاب، وقػػد رنػػت كممػػة بػػؾ بإذنػػو، كمػػا رنػػت بػػ ذاف الػػذيف 
يتابعونػػػو"7 وىػػػذا تػػػدخؿ يبطػػػئ الإيقػػػاع كػػػذلؾ، ويضػػػيؼ إلػػػى السػػػرد زمنػػػاب غيػػػر 

 موجود في الواقع المحكي7
التػػػدخؿ التاسػػػع: يحػػػدث حػػػيف يمجػػػأ الػػػراوي إلػػػى وصػػػؼ حركػػػات عبػػػد ا﵀ آغػػػا،  57

ـ قمػػػػيلاب ثػػػػـ قيقػػػػو، وخرجػػػػت كمماتػػػػو حػػػػادة، مػػػػع حركػػػػات مػػػػف يػػػػده بقولػػػػو: "ابتسػػػػ
 ووجيو"7 وىو مثؿ التدخلات السابقة، وصتي يبطئ الإيقاع الزمني7

فيػػػذه التػػػدخلات التسػػػعة، فػػػي ىػػػذا الحػػػوار القصػػػير، تحػػػدث اختلافػػػاب بػػػيف الػػػزمف 
المحكػػي وزمػػػف السػػػرد7 بخػػلاؼ مقػػػاطع الحػػػوار الخالصػػػة، التػػي مثمنػػػا ليػػػا بػػػالمقطع 

ؽ عمػي ىػذا7 وأكثػػر المقػاطع الحواريػة فػي أرض السػػواد، تقطػع مشػيديتيا مثػػؿ السػاب
ىذه التدخلات التتسيرية مف الراوي، الأمر الذي يحوليػا إلػى سػرد حػواري، إف صػ  

 ىذا الاصطلاح7

ػضطجطلػأوػاضخلاصظ:ػ:ػا3/جػـ5

وىػػػو: "السػػػرد فػػػي بضػػػع فقػػػرات، أو بضػػػع صػػػتحات، لعػػػدة أيػػػاـ، أو شػػػيور، أو 
 7 1)لوجود، دوف تتاصيؿ أعماؿ أو أقواؿ"سنوات، مف ا

وقد استخدـ الراوي، في أرض السواد، ىذه التقنية مراراب، وفي عدة مواضع، منيا 
 ييف: تما لاحظناه مف تدخمو الثاني في المقطع السابؽ7 لكننا الآف ننقؿ المثالييف الآ

جيػدة المثاؿ الأوؿ يسرد بعض ما فعمتو الحاضنة نابي خاتوف، مف محػاولات م 07
 الي المشمولة:و لتأميف شتاا ابنة ال
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"بومـــسانائمـــةا ـــانــاسصطلمـــةاإصـــ ارواـــتاسلأضـــ،بةاـسصوقاوـــاس.انـــل،ساا
ـ،حطساسص اـطاام اسصعحاحاااـعـسهعاسصقحـ،.اـحنعاأـافكنهااا،حطنهـااوــا
ــ، اسون رــسا ــةااوــتاكموــاساكيا ــااح،ل ــابمقاسص ــغا، .ا،حطنه ــ اك ــعاام رعا

ةاونااااأـانلنلااعـائاا.اصكــاسص اــطاحعوـعاأكي،.اطمحساوـاسص اـطااـوبتن
 ونس.اـسص غا، انلنحاااناهااحب ـااـهقان،لـباسص اــطانـ نقاـنـلهباا

ا.اب1 لاانن، اصوالس"

فيذا المقطع يمكف لو أف يكوف نموذجياب، في تبياف كيتية استخلاص الراوي، في 
إلى  في مدد متطاولة، قد تصؿ ،سطور قميمة، مجمؿ أعماؿٍ قامت بيا نائمة خاتوف

السنيف7 الأمر الذي يسرع في الإيقاع الزمني7 فعمي العكس تمامػاب مػف الوقتػة، التػي 
تتأخر عف المشيد ببطئيػا، يػأتي المجمػؿ ليتتػوؽ عمػي المشػيد، و يسػرع مػف مػرور 

 الزمف7  

حممػػػػة الكيخيػػػػا، فػػػػي التػػػػرات لالػػػػراوي أمػػػػا المثػػػػاؿ الثػػػػاني فيعػػػػرض عمينػػػػا مرافقػػػػة  47
 الأوسط: 

ــــااأ،سعاأـا ــــع،كـسا"سصكا ا ــــلاأـاا ــــلاأـاا ــــمـساسلأهـــــس،ااـلح ــــا صهحالح ان
سص ب،سءااـهلساواارنم ااـ و،الـنـ احـاص ب اسصتـ،اتااامـ ااتـحقهحاـاقطـتا
اماهحاسصط،اـقااصكــاسصحـعـاأوننــسافـقاسصنـرـ اغ،حـاااـرنـحـاااعــاسلاعـنحااا
حــاصقـسساسصن اواــة.اـبــاـالــع،اسصكا اــااأنــ اصـــااــع،كهحاطمــباوـــالـسنــ اأـا

ا.اب2 بمةاأ ، اأـاننـل "ننحاط .اـفقاو،

لقػػد أجمػػؿ الػػراوي ملاحقػػات ومطػػاردات، اسػػتمرت شػػيوراب، فػػي سػػطور قميمػػة7 ممػػا 
يػػػػوحي بػػػػأف إيقػػػػاع الػػػػزمف السػػػػردي ىنػػػػا، يتميػػػػز بسػػػػرعة تتػػػػوؽ مثيمتيػػػػا فػػػػي السػػػػرد، 

 الملاحظ عمى امتداد الرواية7 

 وعمي العموـ، فالرواية غنية بالأمثمة عمي ىذا المجمؿ7
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ػوػاضػطد:ػػاضحذفػأ:ػ4/جػـ5

أحداث، مف المتترض أنيا لا بػد قػد وقعػت، إغتاؿ وذلؾ عندما يعمد الراوي إلى 
مػا  بيف الأحداث التي يقوـ بروايتيا فعمياب7 وىذا الحذؼ، إما أف يكوف مصرحاب بو، وان

 7 1)أف يكوف ضمنياب 

فالحػذؼ المصػرح بػو فػػي أرض السػواد كثيػر وممتػد عمػػى طػوؿ الروايػة: ويحػػدث 
لراوي بيذا الحذؼ، مختصراب الػزمف بقولػو مػثلاب: "ومػرت سػنتاف"، أو: عندما يصرح ا

 7  2)"وانقضى وقت طويؿ"777 قبؿ أف يواصؿ سرده للأحداث

أمػػا الحػػذؼ الضػػمني: فيػػو الحػػذؼ الػػذي لا يصػػرح فػػي الػػنص بوجػػوده، ويمكػػف 
لمقػػػارئ أف يسػػػتدؿ عميػػػو "مػػػف ثغػػػرة فػػػي التسمسػػػؿ الزمنػػػي، أو انحػػػلاؿ للاسػػػتمرارية 

7 وىذا النوع مف الحذؼ أكثػر حضػوراب عنػد الػروائييف الجػدد، ويشػكؿ أداة  3)"السردية
 7 4)أساسية لدييـ

 

  :يفتيونمثؿ عمى الحذؼ المصرح بو في أرض السواد بالمثاليف الآ

7  5)العبارة التالية: "وسافر بدري إلى كركوؾ" 12 أولاب: ورد في نياية التصؿ رقـ 07
افقػػة داود باشػػا، ليرصػػد صػػراعو الختػػي مػػع ثػػـ تركػػو الػػراوي ىنػػاؾ، وانشػػغؿ بمر 

سيتو، وىو يغير مينتو، الراوي سيد عميوي، طواؿ فصؿ كامؿ7 وبعد أف لاحؽ 
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ويتشػػاجر مػػع زوجتػػو، طػػواؿ فصػػؿ آخػػر7 رأينػػاه يطػػؿ عمينػػا فجػػأة بخبػػر جديػػد، 
عػػف ىػػذا الػػذي أىمػػؿ ذكػػره طػػواؿ فصػػميف، فيقػػوؿ: "وبعػػد شػػيور عػػاد بػػدري إلػػى 

ىذا الإيقاع، الذي يختصر شػيوراب فػي أقػؿ مػف سػطر، ىػو 7 و  1)بغداد في إجازة"
إيقػػػاع سػػػريع، لػػػيس فقػػػط بالنسػػػبة إلػػػى حركػػػة السػػػرد المعتػػػادة فػػػي الروايػػػة، بػػػؿ 

 بالنسبة إلى درجات السمـ الإيقاعي السابقة كميا7  
ثانيػػاب: لقػػد لاحظنػػا كيػػؼ مػػارس الػػراوي، المرافػػؽ لشخصػػية نػػادر أفنػػدي، الحػػذؼ  47

 لتالي: المصرح بو، في المقطع ا

"سبناجاناع،اأفنعماإص اـلساغا،المالااـحللارهعسااكحا،ساااصكـقااننـاف احنـعا
،بمةاسصكا اااإص اسصعـوالااأوـااحنـعاأـاأحمـصاحالاتـننعسعاصمبـ،باافقـعاأ ـابا

ا.ب2 حاصلا،ااـأ حبسان ،فان اـب،كان اغا،اوـ ـنة"

ت غيػر ثـ بعد ىذا الحػذؼ لمػدة زمنيػة، صػرح الػراوي بطوليػا فػي قولػو: "إلػى وقػ
قميؿ"، نراه يرافؽ نادر أفندي، ليشرح لنا شيئاب مف أحوالو7 كأنو يحاوؿ إيضاح كيػؼ 

بعػػد  ،لمقطػػع، الػػذي يػػأتي فػػي أرض السػػوادكػػاف ىػػذا الوقػػت غيػػر قميػػؿ7 فمنقػػرأ ىػػذا ا
 المقطع السابؽ مباشرة: 

"ـإلساكانساااعن افقاويلاهلعاسصبالاساأـاامن حا ـكـ،عبااكوـاااقــلانـاطقا
اُت لاان ااأـابن اا،عالك،عااـاوننتااـاصقاءاس  ،اـااكواالااأفنعماباـا

ااتنراباصمعلاساسصنقاننـسص اامقاحاباغ،فن اافقعاأ ححاهلعاسصوـ، اع  ـاَا
، ،ااأ لاانرـلافقاأنباءاسصت،سماحولاحسا مق اـااــا سئغةااـلعاطاصـسا
صبان اـكانساحلاانعلابااـهـااكمحانلت ااـا،فضاسصكـلاحاوـتاس  ـ،اـااأـا
بن اسص،عاامقانباانهحااـاحعاحن ،اكلاوــااـ،سعاـكـ ـاوتـاااأ ـاح اانبــلا
اـوــاااحنــعااـــحاإصــ اباصــةاوـــاسصضــااعان ــلابــعاسصغاــاباافــإلساستــنـلل اأبــعا
ـبا ،عاحالأتئمةااكاـاان ،احاتنغ،سباإص اتائم اااوتاب،كاساوـا،أتـ ا
اـاعا انعلاامقاسلأتـ اـعسـحاسصبـال.اـبـاـااضـط،اإصـ اسصكـلاحاكـاـااقــل

اـسحنتاوةاحمهاءان،نتحاامقاـرهة:ا
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ا.اب1 سصمقااع،مااع،مااـسصمقاواااع،مار ااعس!"اـ

ولا شػػؾ أف ىػػذا المقطػػع، بتتصػػيلاتو ووصػػتو، يشػػرح معنػػي الحػػذؼ الػػذي حػػدث 
 في المقطع الأوؿ7 

وبالمقارنة بيف المقطعيف، يتض  أف المقطع الثاني أقؿ سرعة مػف المقطػع الػذي 
 سبقو7 

في أرض السواد، فقميؿ ونػادر7 فقػد بػدا لنػا الػراوي حريصػاب  أما الحذؼ الضمني،
عمى ربط حمقات الزمف بعضيا ببعض، وفػؽ أسػموب الروايػة الواقعيػة7 وعنػدما كػاف 
يمجػأ إلػػى الحػذؼ، فإنػػو كػاف يصػػرح بػذلؾ7 وعمػػى كػؿٍ، فقػػد أمكػف لنػػا رصػد المثػػاليف 

 ييف: تالآ

د قيػػوة الشػػط فػػي عنػػدما وصػػمت رسػػالة إلػػى حسػػوف مػػف اسػػطنبوؿ، واختمػػؼ روا 07
المسػكيف، بحػؿ حسػوف المغة التي كتنبت بيا، وما ورد فييػا، وعػد الأسػطو عػواد 

ىػػػذا المغػػػز7 وبعػػػد ثلاثػػػة أسػػػطر، نػػػرن الرسػػػالة وقػػػد أصػػػبحت بػػػيف يػػػدي جػػػاكي 
الأصتر، الذي يقطف صوب الرصافة، عمى الجانب الآخر مػف دجمػة7 كمػا ىػو 

 في ىذا المقطع: 

صعـطاابــلاسصمغــةاسصنـقاكُنحـساحهـااسص،تــاصةاا"ـويـلاوـااس نمـ اأفنعاــةالهــ اس
اس نملـسابـلاوااـ،عافاها.

سلأتطةااـسعااسصلماأ لاسلأو،احرعاةا ـا،وةاافضّـلاأـااتنعـا،اأبـعسااوــا
 ـباسص، افةااوننح،سااأـاأماـسبعاوـاهناااالااحعاأـااكــاأكي،اباـاعسااا

 ووـاان،فــابتــاافقاهلساسص ـب.
اةاراكقاسلأ ل،.كاـاأـلاوـااُ،ضسااما اسص،تاص

ا.ب2" كاـاراكقاونهوكاااحبتاحان اباـااُ،ضسااما اسص،تاصة...

                                                           
  511ػػ أرض السواد7 الجزا الثاني7 ص1
  122ػػ أرض السواد7 الجزا الثاني7 ص2



211 

 

فالراوي حذؼ ذكر رحيؿ الأسطة عواد، مف الكرخ، وعبوره النيػر، لنػراه فػوراب مػع 
 جاكي الأصتر7 وىذا نعرؼ أنو حذؼ، مف وجود ىذه الثغرة في قص الحوادث7

، فػي أرض السػواد، كما يمكػف رصػد حالػة أخػرن، مػف حػالات الحػذؼ الضػمني 47
في ذلؾ القطع الذي مارسو الػراوي، فػي سػياؽ السػرد، بحػؽ التغييػر الػذي جػرن 
لاسـ حصاف بدري: فالقارئ يعمـ، منذ أف كاف بدري بكركوؾ، أف اسػـ حصػانو 
الػػػذي اشػػػتراه مػػػف ىنػػػاؾ، كػػػاف )مييػػػوب 7 وقػػػد عػػػاد )مييػػػوب  مػػػع القافمػػػة إلػػػى 

مػػا يقػػارب الثلاثػػيف صػػتحة، يصػػب  بغػػداد، دوف أف يركبػػو أحػػد7 ثػػـ فجػػأة، وبعػػد 
7 إذف، فممقارئ أف يستنتع أف أىؿ بغداد لـ يعرفوا باسـ  1)اسـ الحصاف )شلاؿ 

 الحصاف، فأطمقوا عميو تسمية جديدة7 وطبعاب فإف الراوي لـ يذكر ذلؾ7 
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 اضغصلػاضخاطس
ػاضطدتوىػاضطصاظي

 

ػتطؼغد:ػارتباطػالإظدانػباضطصان:ػ

اف ىو إدراؾ حسي مباشر، طواؿ الحياة؛ فوجػود الإنسػاف إف إدراؾ الإنساف لممك
لا يتحقػػؽ إلا مػػف خػػلاؿ علاقتػػو بالمكػػاف، وعمػػى قػػدر إحساسػػو بيػػذه العلاقػػة يكػػوف 

فػػػػلا غرابػػػػة، والحالػػػػة ىكػػػػذا، أف يكػػػػوف أقػػػػدـ عقػػػػاب تعػػػػرض لػػػػو  7 1)إحساسػػػػو بذاتػػػػو
ذي تحقػؽ الإنساف، وأشده أثراب عمى نتسو، منذ بدا وجوده، ىو الطػرد مػف المكػاف الػ

فيو، إلى مكاف آخػر، لا يعرفػو، ولػـ يألتػو، وربمػا لا تتحقػؽ فيػو ىويتػو7 وقصػة أبػي 
معروفػػة فػػي كػػؿ الأديػػاف السػػماوية، وشػػاىدة عمػػى عػػذابات الإنسػػاف  البشػػر آدـ

إلػى بػذؿ  تدفعػوقػد عندما ينتصؿ عػف مكانػو، وسػعيو الػدائـ لمعػودة إليػو، إلػى درجػة 
حيػػث تكػػوف ، المكػػاف الػػذي انطمػػؽ منػػو أصػػلاب  الرجوع إلػػىبػػروح فػػي سػػبيؿ التبكيػػر 

ئِنضػػةن ﴿: الجنػػة )المكػػاف  فػػي الانتظػػار7 يقػػوؿ سػػبحانو وتعػػالى * ي ػػا أ يضتني ػػا الػػنضتْسن الْمنطْم 
بِّؾِ ر اضِي ةب م رْضِيضةب  مِي فِي عِب ادِي *ارْجِعِي إِل ى ر  نضتِي *ف ادْخن مِي ج   7  2)﴾و ادْخن

دـ فػػي الجنػػة، ثػػـ أسػػكنو فييػػا مػػع زوجػػو7 وحتػػى لقػػد خمػػؽ ا﵀ سػػبحانو وتعػػالى آ
أف عرفيػػا، لػػـ تتحقػػؽ مكانيتيػػا بالنسػػبة إليػػو؛ لأنػػو ظػػؿ  لػػو الأرض، التػػي لػػـ يسػػبؽ
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طواؿ المتبقي لو مف العمر يكاف  فػي سػبيؿ مغادرتيػا، والعػودة إلػى مكانػو الأصػمي 
 الذي تحقؽ فيو7 

نـ مِػفْ ﴿ :تػووقد أورد المتسروف في معنى قولو تعالى عف آدـ بعد خطيئ ف ت م قضػى آد 
م يْػوِ إِنضػ ػاتٍ ف ت ػاب  ع  بِّوِ ك مِم  عنػو أف  عػف ابػف عبػاس رضػي ا﵀ ون ىنػو  التضػوضابن الػرضحِيـ﴾ر 

آدـ قػػاؿ: "أي رب، ألػػـ تخمقنػػي بيػػدؾ؟7 قػػاؿ: بمػػى7 قػػاؿ: أي رب، ألػػـ تػػنتخ فػػيض مػػف 
اؿ: أي رب، ألػـ روحؾ؟7 قاؿ: بمى7 قاؿ: أي رب، ألـ تسكني جنتؾ؟7 قاؿ: بمى7 ق

ت وأصػمحت، أراجعػي أنػت تسبؽ رحمتنؾ غضب ؾ؟7 قاؿ: بمى7 قاؿ: أرأيت إف أنا تب
 7  1)قاؿ: نعـ" إلى الجنة؟

وبمجػػػرد أف أصػػػبحت الأرض مكانػػػاب بالنسػػػبة للأبنػػػاا، وتحققػػػت مكانيتيػػػا عنػػػدىـ 
ارتبػاط بالانتماا إلييا والتوحد فييا، بدأ الصراع، وقتؿ الإنساف أخاه الإنساف، معمنػاب 

المكاف بالحدث منذ ذلؾ التػاريخ المبكػر، وانغػرس فػي الػذىف الجمعػي أنػو "لا مكػاف 
 الزمف ىو صانع الحدث7ف7  2)بدوف زماف، ولا زماف بدوف مكاف"

ػأولًا:ػدضطظػاضطصانػسيػأرضػاضدواد:ػ

والمكػػػاف الروائػػػي رغػػػـ أنػػػو تكػػػويف لغػػػوي بحػػػت7 إلا انػػػو يبػػػدو، كالعػػػالـ الػػػواقعي: 
7  3)مندمجاب بالشخصيات، كارتباطو واندماجو بالحدث أو بجرياف الزمف""مرتبطاب بؿ 
فحسب؛ بؿ ىو خشبة المسرح الكمية، التي  الإطار الذي تقع فيو الأحداث فيو ليس

 بمجرد أف تنتت  عنيا الستارة، ندرؾ كمشاىديف أننا الآف نتوقع أحداثاب7 

                                                           
   37تتسير الطبري7 سورة البقرة7 الآية ػػ1
  161د7 نبيمة ابراىيـ7 فف القص7 ص ػػ2

  98ص7 أوئيميو7 عالـ الرواية ريالرولاف بونوؼ و  ػػ3



215 

 

، لأف مجػرد مػرور الػزمف ىكذا الأمر في المسرح، وىكػذا الأمػر فػي الحيػاة ذاتيػا
مػػػع  ،عمػػػى مكػػػاف مػػػا ىػػػو حػػػدث بحػػػد ذاتػػػو7 وىػػػذا إدراؾ حسػػػي يتحقػػػؽ فػػػي داخمنػػػا

استشػػعارنا أف شػػروؽ الشػػمس حػػدث، واتجاىيػػا فػػي السػػماا نحػػو الغػػرب ىػػو كػػذلؾ 
حػػػدث، وىبوطيػػػا وراا الػػػتلاؿ أو فػػػي لجػػػة البحػػػر حػػػدث آخػػػر7 وكػػػؿ ىػػػذا لا يمكػػػف 

 فصمو عف المكاف7 

اف السػػػرد يشػػػكؿ أداة الحركػػػة الزمنيػػػة فػػػي الحكػػػي، فػػػإف ولػػػئف قيػػػؿ بأنػػػو: "إذا كػػػ
لا ينتػي وجػود المكػاف ذلػؾ 7 فمقػد نعمػـ أف  1)الوصؼ ىو أداة تشػكؿ صػورة المكػاف"

بػؿ يؤكػد أف المقػاطع الوصػتية الخالصػة، ىػي التػي يتبػدن فييػا حضػور ، في السرد
اوي عمػػى المكػػاف حضػػوراب مػػؤثراب، ويتجمػػى فييػػا الػػزمف واقتػػاب وحػػده، حيػػث يشػػرؼ الػػر 

 المشيد، بعيف تحيط بالموجودات وما ورااىا، كما يتبدن لنا في ىذا المقطع: 

"لعااكــا ـباسصك، اأكي،اس،نلاااااوـاسص، افةااـهـاحاصن كاعاكلصاااصكـا
سلأكي،اأهواةااأـالهـ اسصعـطاهـقاسلأكيـ،اس،نلااـاااوــاكـلاوـاابـصهـا.اكاـ ا

عانلتـ اصنلتـا،الصـااالأـالاوسافقاهلساسصوكاـااأـاونـ الاوـس؟الااأبـعاارهـ
لهـ اسصعطانبنلاهـلساسصوكـاـاونـلاـلـساطـاـلااكوـااأنهـاانويـلاعـائاااا اـ ساا
ـونوا ساافقاهلساسص ـبااـ،حواانحعـاصكيا،اـاأنهاانوايلاسصتـ،سماـسصحـاصاـ ا
ـــقاسص ــــبا ـــ، اف ـــااكيا ـــاساـ ـسا ـــعاـ ان ــــسصقاااـــعسااــــاو،سل ـل ـــ،اسص

ا.ب2 س  ،"

ي الشخصػػيات، إيجابػػػاب وسػػمباب، متخطيػػػاب دوره ويمكػػف لممكػػاف الروائػػػي أف يػػؤثر فػػػ
المعيػػػود كإطػػػار لمحػػػدث7 فحػػػيف يقػػػوـ الػػػراوي7 "بإسػػػقاط الحالػػػة التكريػػػة أو النتسػػػية 
للأبطاؿ، عمى المحيط الذي يوجػدوف فيػو، يجعػؿ لممكػاف دلالػة تتػوؽ دوره المػألوؼ 

7 لأف المكػػػاف فػػػي ىػػػذه الحالػػػة يتحػػػوؿ إلػػػى  3)كػػػديكور أو كوسػػػيط مػػػؤطر للأحػػػداث"
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مػػػػف أثػػػػر عمػػػػى  اإلػػػػى إقناعنػػػػا بمػػػػا ليػػػػييػػػػدؼ بيئػػػػة، عنػػػػدما يصػػػػتيا الػػػػراوي، فإنمػػػػا 
حتػػى إنػػو لػػيمكف  7يحتزىػػا إلػػى القيػػاـ بالأحػػداث، ويػػدفع بيػػا إلػػى التعػػؿ ،الشخصػػيات

  7 1)القوؿ بأف وصؼ البيئة ىو وصؼ مستقبؿ الشخصية، كما يقوؿ فيميب ىاموف

التغير الحاسـ، الذي سوؼ  ولنتمعف سوياب في ىذا المقطع الوصتي، الذي يسبؽ
 يصيب سيتو المحمود: 

"ننحع احغعسعاباـااُن ،اإصاهااوـاسصنه،اااح،اغحا اسصواءااعـائااالاااُ ـعقاا
أـاهكلسا،،هااناساسصو،كبافقالصااسص حاحاسص،حانق.احعسارعاع ااطا رـةاا
فـسبةاحعل اسصقعسحاا ا ةاحنـعاأـاسغنتـلاهـلساسصعـل احاصوـاءاـعـلّن ا،اـحا

وــاأاوـاقاسصنهـ،اـهحطـساوــاسلأاـاصق.اأوـاا ضـ، اسصن اـلاا غا، انحنـس
سصنقاويساسلأفقاـاافكانساننوـجاـننغا،اكلاصب ة:اعـلافةاا سهاـةاا،اانـةاا
ـ ض، الاتاةاأاضااااـلاان مـاافقاصب اساونانةااوـانبعٍ.اـحـاـا ضـ، ا
ـ ضــ، ااعــ،سساسلأصـــسـاسص ضــ،سءاسصونعــاحكةااـكــ ـاكــلاعــر، ااكــلا

حمـنـــ اسص ـــاوااحن صقـــ اسصـــلماارنمـــ او نملـــااااــــااغ ــــااا،اـــعاأـاانواـــ 
ا.ب2 غا،ع"

فيػػذا الجمػػاؿ كمػػو، أثػػر عمػػى مشػػاعر سػػيتو، وجعمػػو مػػف ثػػـ متنبيػػاب لمػػدن قسػػوة 
الحياة، التي يعانييا في مينتو البائسة، بعيداب عف الاستمتاع بو7 وبالتالي فقػد صػار 

وة7 الأمر الذي أدن يشعر بالحاجة إلى تغيير ىذا النمط الذي يعيشو، بنمط أقؿ قس
 بو في النياية إلى ىجراف مينة السقاية، إلى مينة أخرن، تتناسب مع ىذا الجماؿ7 

والمكاف، في الرواية، لا يظير إلا مف خلاؿ وجية نظر الراوي: فإذا كاف السػرد 
فػإف رؤيتػو لممكػاف سػػوؼ  ػػػكمػا ىػي الحالػػة فػي أرض السػواد  ػػػقائمػاب عمػى راوٍ عمػيـ 

متػػدة متسػػعة7 فحيػػث يػػدور الحػػدث يكػػوف الػػراوي، الػػذي يشػػرؼ عمػػى تكػػوف شػػاممة م
المكاف، واصتاب إياه أحياناب، مممحاب إلى تأثيراتو عمػى الشخصػيات أحيانػاب أخػرن، كمػا 
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نػػػري فػػػي المقطػػػع التػػػالي، مػػػف رسػػػالة نػػػاطؽ أفنػػػدي لمػػػوالي، فػػػي وصػػػؼ الاحتتػػػاؿ 
لمقنصػػؿ ريػػتش، بمناسػػبة  الػػوداعي، الػػذي أقامتػػو دار المقيميػػة البريطانيػػة )البػػاليوز 

سػػتره إلػػى اسػػطنبوؿ، ليػػدؼ معمػػف ىػػو الزيػػارة، وىػػدؼ حقيقػػي مكتػػوـ، ىػػو تحػػريض 
 سمطات الباب العالي عمي والي العراؽ: 

"انعاونن  اسصمالااكنسافقاسصوكاـاسصونلقااما ااحاصق،باوـاحاباسصون ح.ا
ـامــقاضـــءاسصلـــسناساـسصوعــاالاافــقاسصتــااةاـسصوكــاـاسصوبــععاـااكانــسا

ــةاسصوـتــاقاةاصمحــاصاـ اننــ  اسلأصبــاـاسصعــراة.اـكانــسانمــااسلأصبــاـاسص ل،ل
ــةا ــقاغاا ــاـاسصبعــعاف ــاحاتــواـاة.اـك ــااأنغ ــلااـك نه ــةاسصما ــقا مو نن ــااعاف
سص ــوساـسلاكنوــال.اـولاحــسا،رــالاسصحــاصاـ األــ،باإصــ اولاحــساسلابنلــال:ا
،لاساسصوـتــاققاننلاوــتااـتــاـ اسصبــ،ساننقــاطتااسصناــــاوعــعـع اإصــ ا

ــ اسصبــ،باـسصضــ،بااحانن ــا،اسصغــ،بااـ ــةاإص ــاالسهح ـــن، اك نه سلأرتــاعاون
ا.ب1 ـ ـلاسصقن ل"

وىذا المقطع يمثؿ إحدن المرات التي حاوؿ فييا الراوي، الموضػوعي العمػيـ، أف 
يػػروي وفػػؽ وجيػػة نظػػر محايثػػة لمشخصػػية7 فبػػدت الراويػػة ىنػػا ذاتيػػة7 فػػالمتترض أف 

7 وبعيػػداب عػػف محاولػػة الكاتػػب الػػراوي ىػػو ذات شخصػػية كاتػػب التقريػػر، نػػاطؽ أفنػػدي
لكاتػػب تقريػػر مػػف بدايػػة القػػرف التاسػػع عشػػر، يسػػجع فػػي  ػػػػاسػػتعارة صػػوت مختمػػؼ 
يبدو لنا ىذا الراوي، خلاؿ وصتو، متأثراب بالمكاف ومحتوياتو  ػػكتابتو بطريقة متكمتة 

وأصػػواتو: فيػػو لػػـ يػػذكر فقػػط وجػػود فرقػػو موسػػيقية تعػػزؼ، بػػؿ تػػدخمت وجيػػة نظػػره 
التعبيػػػػػر عػػػػػف تػػػػػأثره الإيجػػػػػابي بعزفيػػػػػا، فػػػػػي قولػػػػػو: "تعػػػػػزؼ الألحػػػػػاف  النتسػػػػػية، فػػػػػي

الشجية777 كأنيا أنغاـ سماوية"7 كما نلاحظ في السطور، التي تمي ذلػؾ، عػدداب مػف 
الملامػ  التػػي تشػػير إلػػى تػػأثير ىػػذه الموجػػودات، فػػي عواطػػؼ الػػراوي نػػاطؽ أفنػػدي7 

مػػػاؿ الصػػػمت، لمعػػػاف يتبػػػدن ذلػػػؾ فػػػي الظػػػلاؿ التػػػي تمقييػػػا تعبيػػػرات مػػػف مثػػػؿ: "اكت
الآلات الموسػػيقية، تقػػاطع سػػيوؼ الحػػراس، العيػػوف المشػػدودة والأجسػػاد المتػػوترة"777 
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وكؿ ىذا يؤكد صعوبة وصؼ المكػاف، بطريقػة تقريريػة محايػدة، إذ لابػد فػي النيايػة 
 مف وجية نظر7

ورغػػـ أف بغػػداد ىػػي المكػػاف المركػػزي، الػػذي تػػدور فيػػو الأحػػداث، وتتصػػارع فيػػو 
إلا أف أرض السواد تأخذنا "في رحمة ممتعة إلى الطبيعة فػي الشػماؿ، الشخصيات، 

التي تتتجر ألوانيا ومتارقاتيػا، تتجػر النػاس فػي تمػؾ المنطقػة واختلافػاتيـ7 ونتعػرؼ 
إلػػػى كركػػػوؾ والموصػػػؿ ونينػػػوي وقرصػػػػباد، حيػػػث تػػػراث العػػػراؽ، اليائػػػؿ والجميػػػػؿ، 

الشخصػػػيات وتتحػػػرؾ، 7 وتػػػدور  1)يتعػػػرض لمسػػػرقة والنيػػػب، دوف حسػػػيب أو رقيػػػب"
شمالاب وجنوباب، عمػى امتػداد العػراؽ، قبػؿ أف تعػود مػرة أخػرن إلػى بغػداد7 ممػا يجعػؿ 
الرواية رواية الأماكف الممتدة، أو رواية العراؽ الجغرافي كمو، كما ىي رواية العراؽ 
السياسػػػي والاجتمػػػاعي، فػػػي ذلػػػؾ الػػػزمف المحكػػػي7 متسػػػحة المجػػػاؿ لموقػػػوؼ عمػػػى 

 ورسـ لوحات كاممة لمشاىدىا، كما نرن في ىذا المقطع: الأمكنة، ووصتيا، 

"فـــقال، ـــحاعااـفـــقاوـسرهـــةاسصيــــ،اسصورـــنحاسصـــلماابـــ،ساحـسحـــةال ـــ،ا
ت،رــااـحلصااسصتـسعاسصلماانيلاافقاضـءاعوساسلأااحاسصنقاأاقحـساااـعا
سصل ــحااكانــسا ــ، ةا،اــن اسصولارئــةاأكيــ،ابــع ااـهـــااــ،مالصــااسصيـــ،ا

صكائناساـسانتاـاـسص،وـ ااانعاسصحـسحـة.اأوـااسصض حااـسصلماهـاو اااوـاس
وا،ماسصنقاصـحاننواصـاانلتـهااوــاسصحكـاءاافكانـساعوـاهـاا ماطـااااراحـاااوــا

اسص ـ اـسصنقعا،اـسصببااـبن اسصهااح.ا
سصضــ اوةاسصهائمــةااسصقـــ اسصنــقالاانٌقهــ،ااسلا ــنلا اسصكمــقااـــاسصوبــاطااوـــا

اااـأاضـااسصوهاحـةاسصكماـةاابا اصــاسصنويالااأـانــعاسص ـ ـ،اسصنـقالٌـعاونهـ
ــقاصب ــاساسكنعــاف ا ــلاإنتــاـاف ــقاك ــقان ــعحااان ــاص ـ ااسصن سصوو ـرــةاح

ا.ااب2 سلأـص "

حتضػػػانيا بػػػدايات لاومػػع ذلػػػؾ تبقػػػي بغػػػداد المكػػػاف الأكثػػػر حضػػػوراب فػػػي الراويػػػة، 
زدحاميػػػػػا بيػػػػػذا العػػػػػدد اليائػػػػػؿ مػػػػػف الشخصػػػػػيات والأفعػػػػػاؿ لاالأحػػػػػداث ونياياتيػػػػػا، و 
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ون الحكاية المركزية، أو عمي مسػتون الحكايػات المتوازيػة، والمؤثرات، إف عمي مست
 سوااب بسواا7

ػ:ثاظغا:ػاضغضاءػاضدضطويػواضغضاءػاضذطبي

سػػػػبؽ أف تقػػػػرر لػػػػدينا، أف الكاتػػػػب اسػػػػتخدـ فػػػػي أرض السػػػػواد تقنيػػػػة الحكايػػػػات 
المتوازيػػػة: حكايػػػة السػػػمطة، وحكايػػػات الميمشػػػيف الػػػذيف يرزحػػػوف تحػػػت نيرىػػػا7 فمػػػف 

ىػػػػػذه أف تخضػػػػػع الأمكنػػػػػة لتقسػػػػػيـ مماثػػػػػؿ، باعتبارىػػػػػا حاضػػػػػنة الطبيعػػػػػي والحالػػػػػة 
وجيػػػػة نظرىػػػػا، عمػػػػي المسػػػػتويات النتسػػػػية والأيديولوجيػػػػة  مػػػػؤثرة فػػػػيالشخصػػػػيات، ال

والتعبيريػػػػػة7 والػػػػػراوي عنػػػػػدما يػػػػػروي، فإنػػػػػو يمثػػػػػؿ الشخصػػػػػيات، ويرصػػػػػد الأصػػػػػوات 
 7 ىاالمختمتة، وتأثيرات الأمكنة عمي وجية نظر 

ذا كانػت الشخصػيات ومواقعيػػا ىػي التػي تحػػدد  ػػػػفػي المركػػز أو فػي اليػامش  ػػػ وان
مستون المكاف، فإف دراستنا للأماكف سوؼ تلاحظ ىذه العلاقة، وتميز بيف الأمكنة 

 يفاالتضػاوفقا ليا، مع اعتبار بغداد نتسيا خاضعة ليذا التقسيـ، كونيا تجمع بيف 
 السمطوي والشعبي7 

ا مػػف الشػػماؿ إلػػى الجنػػوب،  وبغػػداد مدينػػة واقعػػة عمػػي نيػػر دجمػػة، الػػذي يخترقيػػ
 ىما: ػػ  العراقية دارجةأو صوبيف بالػػ  فيشطرىا إلى قسميف

صوب الرصافة: الواقع عمي الضتة الشرقية لدجمة7 وىو منختض نسبياب مقارنػة  07
بالضػػتة الأخػػرن، ويعتبػػر ىػػو مركػػز السػػمطة وعصػػب الاقتصػػاد7 فإضػػافة إلػػى 

مكنػة المركزيػة، التػي سػوؼ السوؽ الكبير، يحتوي صوب الرصافة عمي أىـ الأ
يتناوليػػا ىػػذا البحػػث: السػػراي، القمعػػة، البػػاليوز7 ويتميػػز ىػػذا الصػػوب باتسػػاعو 
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وجمػػػػػاؿ أحيائػػػػػو، واحتوائػػػػػو عمػػػػػي أكثػػػػػر مقامػػػػػات الأوليػػػػػاا المسػػػػػرجة والمزينػػػػػة 
 7 1)والتخمة

صوب الكرخ: وىػو الجانػب الغربػي لنيػر دجمػة، عمػي حػدود الصػحراا الممتػدة و  47
بارتتػاع مسػتواه مقارنػة بصػوب الرصػافة، ممػا يجعمػو أكثػر  حتي سوريا7 ويتميز

قػػدرة عمػػي مواجيػػة فيضػػانات النيػػر المتعػػددة7 كمػػا ينعػػرؼ ىػػذا الصػػوب بتتػػاوت 
مستويات التقر بيف أحيائو، التي تجمع بينيا علاقػات اجتماعيػة، أكثػر قػوة مػف 
نظيرتيػػػا فػػػي صػػػوب الرصػػػافة7 والأحيػػػاا فػػػي ىػػػذا الصػػػوب كأحيػػػاا أي مدينػػػة 

ة قديمة: متلاصقة البيوت، ضيقة الأزقة7 حتى إف قبور الأولياا فيػو قميمػة عربي
 7  2)وتظير عمييا آثار التقر وانعداـ الزينة

ػالأطصظظػاضطرصزغظػ)اضغضاءػاضدضطوي(:ػػ:1

ػاضدراي:ػػ/أ:ػ1

وتقع في صوب الرصافة7 وىي أىـ مكاف مركزي، حيث يقطف الوالي وحاشيتو، 
سػػية7 والػػراوي فػػي المقطػػع التػػالي يتجػػوؿ فػػي السػػراي، ممثمػػيف لمركػػز السػػمطة السيا

 ويصور جانباب منيا، بعد انتياا زيارة القنصؿ البريطاني لمباشا:  

"سصحاعااسصلماـعا ابن اسص،عهةاسص ا،راةاوـاسصتـ،سمااننوـعاأـااتـا،اونـ ا
هلعاسصوتـافةاا لافـاااصوـ،سساتـاحقةااصكـقااعـن،عاحاصيقـةااـصاقــلاصـ اإنـ اوــا

اـ احبا الااا ا اووااب لااـأـاواااننا اهـاس نق.اسصنحاصةاـسصق
ــاا،اــن اسصــلما،سفقــ ا ــلـسالــ،عسحابنــ اسصحـسحــةاسص ا،راــةاافقــعاحــعسا أو
ــةاا ــاءااسصن اف ــ :اسصبــعسئقاسصغن ــاءاغااح وتــنغ،حاااأـاأوـــ،سااكياــ، اب ــمساأين
سصب،ساسصون حاابن اسصوكاـاسصلماـللساانععاسص اـلاأاُـعاحط،اقـةالاان مــا
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وـالااحوـاافـقالصـااسصلتـبةاسصـستـنةاسصنـقا   ـساصموـ،سفقاـاوـاإنقاـاـر
ا.اب1" ـسصب،س

داود باشػػػا، حيػػػث  ،ونمحػػػظ ىنػػػا تػػػأثير المكػػػاف فػػػي تصػػػرؼ الشخصػػػية الرئيسػػػية
، نػػرن الػػراوي شػػيئاب ؛ تقػػوؿ حتػػى الردىػة الخارجيػػة القنصػػؿمودعػػاب  فػػي المكػػافحركتػو 
القنصؿ بأف الوالي شعار ، الذي يرغب في إينبري إلى تتسيره، نيابة عف داودالعميـ 

بالثقػػة، حتػػى بعػػد اكتشػػافو مؤامراتػػو مػػع الآغػػا، الػػذي تػػـ إعدامػػو قبػػؿ يتمتػػع يػػزاؿ  مػػا
خػػروج الباشػػا مػػف المكػػاف المغمػػؽ، إضػػافة إلػػى مػػا مثمػػو سػػتر القنصػػؿ إلػػى الشػػماؿ7 

 ذي الاحتياطات الأمنية القوية، إلى مكاف مكشوؼ7

كاف مف نوع آخر: الاستغراب مف لكف الانطباع الذي أحدثو المكاف عمي ريتش 
حدوث أمور إيجابيػة فػي مكػاف كيػذا، خػلاؿ غيابػو7 والػراوي الػذي كػاف يتخػذ وجيػة 
نظر الباشا في التقرة الأولي، نراه الآف يتخذ وجيػة نظػر القنصػؿ، وينتقػؿ معػو إلػى 
المكاف الذي يمر بو، راصداب استغرابو مف أمػور غيػر تمػؾ التػي أراد الباشػا أف يمتػت 

 ه إلييا7 نظر 

ػاضػضطظ:ػػ/ب:ػ1

ىػي الأخػرن تقػع فػي صػوب الرصػافة، وتعتبػر مركػز القيػادة العسػكرية، والمكػاف 
الػػذي يمجػػأ إليػػو الػػوالي المعػػزوؿ، سػػعيد باشػػا، فػػي أيامػػو الأخيػػرة7 وفييػػا كػػذلؾ تػػتـ 
عدامػػو، بتيمػػة الخيانػػة العظمػػي، بعػػد افتضػػاح مؤامرتػػو مػػع  محاكمػػة سػػيد عميػػوي وان

الي يصػػػور دخػػػوؿ سػػػيد عميػػػوي القمعػػػة، لاغتيػػػاؿ سػػػعيد فػػػي القنصػػػؿ7 والمقطػػػع التػػػ
 حضف أمو: 

ـهــاارنـا اسصـعهما اسصطـاـلااعـن،اأـا ـفـ اانبــلاا"حنعاأـا نعاسصع،جا
كـاـاسصوعــس،اطــالااااأـاهكـلسانـ،سء اصـ .افاصـعهاصا ااإص اواااعـح اسصلـ،ح...
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يـ،اسصنقاان،فهااراعساااـلـعاوـ،احهـااتـاحقااااعـ،سساسصوـ،سساانحـعـاصـ اس ـاأك
ضاقاااـأطـل.اأوااسصرـاسصو احافهــاحـاـاسص،طـحـةاـسصكيافـةاسصم رـة...اكانـسا
سصتكانةان احاامقاسصقمنةااـحنضاسلأ ـسساسصنـقان ـع،ااــافـنحاحـابااأـا
 طـسسانرنا اسصوو،اان م اعـاااااـصعاسص،هحة.اـاماـماسصلمان ـ،احتـ،اةا

ا،سفقـن ااكاـااإص ارع،سـاسصغ،فةاسصعس ماةااـسصقاـرـعا،راص اسلأ،حنةاسصلاـ
ابوــلافــقا ــع،عاأوــلااااائتــاااحاصـ ـــل.اأكيــ،اوـــالصــاااعــن،اأنــ اس،نكــبا

ا.ب1 بوالةاتاعفتايونهاافـ،سا.الاحانلت اامقاهلساسصنهـ،احع ـلاسصقمنة"

ىػػا نحػػف نػػري الػػراوي، يتخػػذ وجيػػة نظػػر سػػيد عميػػوي، ويػػدور معػػو فػػي المكػػاف، 
وىبوطػػاب7 فبعػػد أف يػػنج   ويغػػوص فػػي وعيػػو مسػػجلاب تػػأثيرات المكػػاف عميػػو، صػػعوداب 

عميػػوي فػػي إقنػػاع الحػػرس الخػػارجي، بضػػرورة الػػدخوؿ عمػػي المرافػػؽ عزمػػي، يتحػػوؿ 
خوفو إلى فرح، لأف الميمة في طريقيا إلػى التنتيػذ7 لكػف الرىبػة سػرعاف مػا تعػاوده، 
فيػػرن المكػػاف وقػػد ازداد اتسػػاعاب وجيامػػة وخطػػراب؛ فالمشػػوار صػػار أطػػوؿ مػػف سػػابقو، 

أكثػػر ضػػيقاب، كأنيػػا توشػػؾ أف تخنقػػو، والجػػو المخػػيـ صػػار رطبػػاب والػػدىاليز صػػارت 
لزجػػاب كثيتػػاب ينػػذر بالػػدـ7 ثػػـ تتطػػور ىػػذه الرىبػػة، ليعػػود الخػػوؼ الأوؿ الػػذي كػػاف قػػد 

 ذىب، وذلؾ عندما يدخؿ غرفة الانتظار، تمييداب لمقابمة الوالي سعيد7 

يتعػدن دوره لر، وىكذا استطاع الراوي أف يبرز قدرة المكاف عمي الحضور والتأثي
التقميػػػدي كإطػػػار7 وباسػػػتثناا التػػػدخؿ التتسػػػيري، فػػػي عبػػػارة: "أو ىكػػػذا تػػػراان لػػػو"، 
سنلاحظ أف الراوي في ىذا المقطع قػد تنػازؿ عػف طبيعتػو الموضػوعية، كػراو عمػيـ، 

 وتحوؿ إلى راو محايث، يتخذ وجية نظر الشخصية7 

ػاضباضغوز:ػػ/ج:ػ1

7 تقػػع فػػي صػػوب الرصػػافة، عمػػي الحافػػة ىػػي دار المقيميػػة البريطانيػػة فػػي بغػػداد
الشػػػػرفية لنيػػػػر دجمػػػػة مباشػػػػرة7 وقبػػػػؿ تػػػػولي داود السػػػػمطة فػػػػي بغػػػػداد، كػػػػاف القنصػػػػؿ 
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كموديوس جيمس رتيش قد حوليا إلى مركز تدخؿ قوي، في شؤوف العراؽ السياسية 
 والاقتصادية والاجتماعية، وىذا المقطع يوض  المقصود: 

بـصــساسصقن ــماةاإصــ اسصوكــاـاسلأكحــ،ا"ـلحــلاأـاننقضــقاتــنةاامــقاإلاونــ اان
ـسلأروــلافــقاحغــعسع.اـأ ــححاسصنــاساحــعلاأـاا،سرنـــساسصتــ،سمااأـالحــلاأـا
ا،سرنـهاااالهحــاإص اسصحاصاـ ااامهحااب ــاحوتااعن .اكوااأ ححاعاـسـا
سصقن ــلاسصوكــاـاسصــلمااحــعأاونــ اكحــا،اسصوـــ لاـاووا،تــةاأاوــاصهحااـفاــ ا

ا.اب1 ااوااارباأـااكــاسصاـحاأـاغعسا"انحاعصــاسلأ حا،اـسلأت،س،ااـأاض

ولأف ىذا الحضور الطاغي لمباليوز، يستمد قوتو مف الدولة التي يمثميػا، لا يجػد 
ىـ بػالأدوات حرجاب في إيواا الخارجيف عمي السمطة الوطنية، بؿ في تحريضػيـ ومػدِّ 

كمػػا فعػػؿ مػػع الآغػػا سػػيد عميػػوي، حػػيف شػػجعو القنصػػؿ عمػػي  عمػػى التمػػرد،الكتيمػػة 
سػعيد باشػػا، ثػػـ ضػػغط بعػػد ذلػؾ عمػػى سػػعيد، ليختػػؼ عنػػو  ،تمػرد عمػػي ولػػي نعمتػػوال

حكػػـ الإعػػداـ7 ثػػـ ىػػا نحػػف نػػراه الآف يكػػرر نتػػس المعبػػة، مػػع الػػوالي الجديػػد، وبػػنتس 
الأدوات، مما أدن بداود، وقد أدرؾ قوانيف المعبة، إلى المسارعة بإعػداـ الآغػا، قبػؿ 

 أف يتمكف الباليوز مف التدخؿ7 

صػػر دور البػػاليوز عمػػي التػػأثير فػػي القػػرار السياسػػي فقػػط، بػػؿ يتعػػدن ذلػػؾ ولا يقت
إلػػػى محاولػػػة جمػػػب النػػػاس، وجػػػذبيـ لمشػػػاىدة العػػػروض الاحتتاليػػػة، بغيػػػة إشػػػعارىـ 

7 والمقطػع التػالي البريطانيػة بمدي ما ىـ فيػو مػف تخمػؼ، مقارنػة بمػا تمثمػو المقيميػة
 ف: يرصد أحد مشاىد ىذه العروض، وتأثيره في المشاىدي

"ـوـاحنـعاحـعأسانمــحاأعـااءاضـ وةاننبـ،ا.اكانـساننبـ،ااك نهـااسصـنلالاا
ـفـــقاكــلاـسبــعاونهــاا،رــلااتــححافــقاسصهـــسء.اصــحانكـــاا،حــاسااـصــحانكـــا
روالاا.اكانساباـسناساأكح،اوـاسصروـالااـو نملـةاانهـا:اصـنهـااعسكــااـصهـاا
، ـساكاصويميــاسااـفــقانهااــةاسصــ،أسا،رــلاكحاــ، اننقــعحاان،نلــتااننبــ،اا
حن حاةااـك نهاالاان،نك اامـقاسلأ،ضاا،حوـااصنـ،جاأ ـاحهاااأـالـعانكـــا
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 سئع .اأوااسلأ،رلاسلأ ، اسلأ،حتاافإنهااأل،باإص اتاقاـاسلأعرا،:اغما ـةا
اونانةاـك نهاالطنةاـسبع .ا

بن اأفتحاسصناساسصط،اقاـستناا.اكـانـسااوااإـاألحمسانمااسصو مـلاساسصهائمةا
نضهحاحعهعةاـسصكيا،اوـاسصبل،.اأوـااسص،رـالاان ،ــاإصاهااـان ،ــاإص اح

سصــلاـاكــانـسافـلهــاااـلــعاأ ــلساننضــحاولاوبهــحاصوــااسلن،حـــساافــإنهحارنمـــسا
سصناساانتاءصــ:اكا ا نعـس؟اـكا الااان صقــااـاهلساسص هـ،اسلأومـس؟ا
يحاكا انتوحاويلانمااسصباـسناساسصقـاـةااـلاحـعاأـانكـــاع،تـةاـ طـ،عاا

رعاوـاهوس:اإنهااسصلامة"…انلنلاعائاا؟ح،كـباسصناسااماهااـلاا ُـ ا.ب1 ـ

الأىمية الكبيرة ليذا المكاف، إلا أف الراوي لـ يقدـ لو وصتا تتصيمياب7 وكػؿ  ورغـ
مػػا وجػػدناه فػػي الراويػػة حػػوؿ وصػػؼ البػػاليوز، يقدمػػو الػػراوي لنػػا ىنػػا مػػف وجيػػة نظػػر 

لطريقػػة، التػػي نػػاطؽ أفنػػدي، الػػذي كتػػب تقريػػره لمػػوالي حػػوؿ زيارتػػو لمبػػاليوز، بيػػذه ا
حاولنػػػا فييػػػا حػػػذؼ الكثيػػػر غيػػػر المخػػػؿ، لنػػػتمكف مػػػف تقػػػديـ اقتبػػػاس يعطػػػي وصػػػتاب 

 إلى نقؿ عدة صتحات: ضطرار لممكاف، دوف الا

"ـانــعاسصحـسحــةاسصكحاــ، ااـلــعافُنبــساامــقاسنتــااهااصمــع ـلااأعساوروـاــةا
سصب،ستةاسصنباةاحكيا،اوـاسصـلا،.اـوااإـاـللـساسصن،حـةاابنـ اـرـعسُاكحاـ،ا

لقاسصوقاواــةااوانــاساافــقاستــنقحاصقااـكـاـارواــتاوـــاوــ،،سُاحهــحافــقاوــ 
أحه اسصبمـلااـأامـ اع،رـاساسصن ـاح...اأوـااسصورـا اسصطـاـلاسصـلمااقــعاإصـ ا
سصــعس لاافإنــ اأعــح احاصورــا سساسصنــقانقـــعاإصــ اسصوــعسفـاا ا ــةاوـــاباــ ا
سصضـءاسص افساـسص،سئبةاسصيقامةااـنمااسلأعااءاسصوـضـاةاامقاسصرـسنباأـا
فــقاسص ـساــا.اسصورــا ااقـــعاإصــ اغ،فــةافتــابةاصمنـلــ المــالاااا،ايوــااان لــ ا

اسص سئ،اوـاسلأعااءاسص سئع ...ا
فــقاسصقااــةاسصكحاــ، اسصنــقانــحافاهــااستــنقحاصقااكــاـاسصقن ــلاـأ،كانــ ااـرــ،ما
سصمقاءافقاونن  اسصوتافة...اوااصلسان ،ناااأـاسصقااةاسصكح، اكانسانـ عسـا

ا،اامقاسصرع،سـااـحوـلعاوبلـ،اعس لاسصبائط.احاصطنافساسصل وةااـحاصن اـ
ا.اب2 ـكاـاسصبطباوكـواااـصكـاحط،اقةاحاصغةاسصنن اح"
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فيػػذا الوصػػؼ فيػػو القميػػؿ مػػف التتاصػػيؿ، لأف الػػراوي لػػـ يكػػف غرضػػو إلا نقػػؿ مػػا 
حدث إلػى الػوالي7 فمػا قدمػو مػف تتاصػيؿ لػـ يكػف ذا أىميػة، فػي نظػر رجػؿ كنػاطؽ 

 أفندي7 

ػ:ػػضغراتػالأرضى/د:ػا1

وىي المنطقة الواقعة عمي جانبي نير الترات، عمي طريؽ قدومو مف سوريا إلى 
العراؽ، وسط الصػحراا غربػاب، مػا بػيف منطقتػي ىيػت والرمػادي7 حيػث تقػع المعػارؾ 

 بيف قوات الوالي داود، التي يقودىا سيد عميوي، والمتمرديف البدو7 

 فمنتأمؿ في ىذيف المقطعيف: 

ااـلـع،اـضـتاس  ـ،ااعـن،اسصط،فـاـاحـاصب ـ:ا"باـان ،اكلاط، اصنلتـ 
سص ااحاونهعصةااسصباـسناساونكوعةاام اعكلاوروـااساـلعاسصنقسا، ـتـهاا
فقاسصـتطاـك نهااننعباسصو ـا،اسصـلماانـ،حواحهـاااسلأعـرا،اسصوحنيـ، اهنـاا
ـهناااس،ن ساـنكت،ساأغ انها.اأوااح،ااسصواءاسصنقان لاحاـاسصطـ،فاـاا

ااحواــاعااكـ، اافحــعساويـلاسصقحـــ،اسصضــ وة.اـلـعاوــيساسصون لضـاساروانهــ
بن اسصتـسن،ااسصوكـنةاوـاسصب ا،اـر،اـعاسصن اـلاـأغ ـاـاسصعـر،ااسصنـقا
برحــسار ئاــاااط،فــااااـــاس  ــ،افــقاسلأاــاحاسلأـصــ لانحــععساـنطــاا،ساايــحا

ا.ب1 أ حبسااوتاحنضاسص ااحااعصالاااام اأن اكانساهناااباا اـسننهس"

حاـاهاساـسص،واعمااوقاواـاأـاوـا،اـ:ا"لالاحنضاسصلاـان اع اـرـعهحا
إـاسصون،كــةااصوــااسبنــعوساحــاـاسصطــ،فاـااتــاصساعوــاءالاانقــلااـــاسلأوطــا،ا
سصنقاتقطسافقاسلأااحاسصتاحقة.اـوااعاسصنه،اسصنقاكانسااك، اابـاـاستـنقحمسا

ا.ب2 هلساسصوقعس،اوـاسصعحاانبـصساإص اصــاحنقالانحاأل،باإص اسصتـسع"

لػػراوي العمػػيـ يتخػذ وجيػػة نظػػر نتسػيو مشػػبعة بػػالحزف7 المقطػػع الأوؿ، نػري اتػي ف
وىذا الحزف، بلا شؾ، منسوب إلى طرفي الصراع المتقابميف، يتصػؿ بينيمػا النيػر، 
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 الأشػػػجار، و الحيوانػػػات منكمشػػػةو الخيػػػاـ متيدلػػػة، 7 والػػػراوي يػػػرن قبيػػػؿ بػػػدا المعركػػػة
ؼ أثػػػر الحػػػزف عمػػػي وصػػػ777 لقػػػد بػػػرؾ المػػػاا مثػػػؿ قبػػػور ضػػػخمةمرتخيػػػة متكسػػػرة، و 

المكاف، فبدأ حزيناب ىو الآخر، بؿ بػدأ أشػد حزنػاب، وىػو ينتظػر مصػيراب بػات معمومػاب7 
 المكاف حياب نابضاب ناطقاب مؤثراب، وناشراب الإيحااات7 لنا ىنا في ىذا المقطع، يتبدن 

الراوي يتحوؿ إلى راو ذي رؤية خارجيػة، لا يعػرؼ نرن أما في المقطع الثاني، ف
وف، ومعرفتػػو أقػػؿ ممػػا تعرفػػو الشخصػػية7 لػػذا يػػأتي الوصػػؼ إلا مػػا يرويػػو لػػو الآخػػر 

مبتسراب لا يتصؿ، مكتتياب بنقؿ مػا جػرن مػف أحػداث، مػع وصػؼ قميػؿ مػف آثػار ىػذا 
فػػػي قولػػػو: "وميػػػاه النيػػػر التػػػي كانػػػت عكػػػرة، حػػػيف اسػػػتقبمت ىػػػذا كمػػػا الػػػذي جػػػرن، 

ىػػذا  المقػػدار مػػف الػػدـ، تحولػػت إلػػى لػػوف بنػػي قػػاتـ، أقػػرب إلػػى السػػواد"7 وقػػد ناسػػب
الوصؼ القصير، حالة الراوي النتسية، ووجية نظره التعبيرية، وىو يري المعركة قد 

 حدثت وانتيت وقنتؿ فييا الناس7 فما فائدة الكلاـ الزائد بعد؟7 

ػضطوصلػ)ذطالػاضطراق(:ػػ/عـ:ػا1

وىػػو المكػػاف الػػذي يمػػر بػػو ريػػتش فػػي إحػػدن رحلاتػػو الشػػمالية، لتعزيػػز علاقاتػػو 
والطػػامحيف السياسػػييف مػػف جيػػة، وملاحقػػة البعثػػة الترنسػػية مػػف  بػػالعملاا المحميػػيف

 متسابؽ معيا عمى نيب الآثار العراقية في نمرود القريبة7 لجية أخرن، 

وقد رافؽ الراوي القنصؿ ريتش في زيارتو لمموصؿ، مستغلاب ىذه المرافقة، لإفػراد 
ف تخممتػو عدة صتحات لوصؼ الطبيعة ىنػاؾ7 ولػـ يكػد ىػذا الوصػؼ ينتيػي، بعػد أ

بعػػض الأحػػداث المػػارة، حتػػى انتقػػؿ الػػراوي مػػع القنصػػؿ إلػػى نمػػرود، عمػػي الطريػػؽ 
التػػي تمػػي الموصػػؿ، حيػػث الآثػػار والقصػػور والكنػػوز7 الأمػػر الػػذي يعطػػي الانطبػػاع 
بػػأف غػػرض الػػراوي لػػـ يكػػف إلا الوصػػؼ الجمػػالي الإبيػػاري7 والمقطػػع التػػالي يمكػػف 

 توقؼ الحركة والزمف:  اعتباره مثالاب دقيقاب لموصؼ الذي يرافؽ
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"سصوـ لااسصوعانةاـسصوبـاطااأاـاحاسص،حاـتااوكـاـاسصتـب،اسصبقاقـق.اسصطحاناـةا
سصنقا مساونـس،اةاكاونةااطـسلاسصعهـ،اسصتاحقةاان مـسافرـ  ااــاسن سنهـااا
ن اساسصـلا،اسصلماكانساننمب اح اـأ لسان ـ، اـننبـع اإصـ اأـاحمغـسا

سصطاـــ،افــقاسص،حاــتاا ــحبــاو،بمــةاسصرنــــ...ابنــ اسصحعــ،اـسصباـسنــاساـ
و مـلاساأ ، ااو مـلاساو نملةااـك ـاوتاااأ احهاااأـاتـ،مافاهـاانتـصا
ــقا ــانـسااب، ــــاام ــلاـاك ــقاسلأعــرا،.افاص،رــالاسص ــاااتــ،ماف رــا، اكو
سلأ ـــسساسصهاعئــةاسصحطائــةااـاــ ي،ــافــقاأباــاـاكياــ، اسص ــوساـسصن وــلاا

لـتاأ ــسنهحااـاوامـــاا احــاحباصةاوـاسلانلنالاأل،باإص اسصهااجااإلان،ن
إص اسصنبعم.اكواان،نلتاونهااسلأغانقاـسصكموـاساسصحلائـةاـسصننماقـاساسصرنتـاةا

ا.اب1 سصوكعـفة"

، يمػػوج بالحركػػةيضػػتي الػػراوي عمػػى المكػػاف وعيػػاب بشػػرياب، فيػػو وىكػػذا نػػري كيػػؼ 
ويصػرخ ويتحػدن ويصػاب بػالجنوف، ممػا يتػرؾ أثػره  ،عف اتزانو، ينزع الوقػار متخمياب 

شػػػػخاص والطيػػػػور والحيوانػػػػات والأشػػػػجار، فييتػػػػاجوف ويتصػػػػرفوف بطريقػػػػة عمػػػػي الأ
 7 شابية لتصرؼ المكاف، ومختمتة عف طبيعتيـ السابقة، كأنما أصابتيـ العدونم

ػظطرودػ)ذطالػاضطراق(:ػػ:ػو/1

ىػػي المحطػػة التػػي يتوقػػؼ فييػػا الػػراوي طػػويلاب، بعػػد وصػػوؿ القنصػػؿ ريػػتش مػػف 
بمشيد الصيد المنقوش  ػػمف خلاؿ وعي ماري  ػػالموصؿ إلييا، حيث نممس افتتانو 

عمػػػى جػػػدراف القصػػػر الممكػػػي، العائػػػد إلػػػى عصػػػر الدولػػػة الآشػػػورية7 وىػػػذا المقطػػػع 
يوضػ  كيػػؼ أمكػػف لمػراوي أف يجعػػؿ المكػػاف دفاقػاب بالحركػػة، حتػػى وىػي متخيمػػة فػػي 

 وعي الشخصية: 

نـةا"اوكـاصمكمواساأـانقـلااأـانـضحاأكيـ،اسلأباـاـااصكنهـاافـقاأباـاـاونا
نكــــااــار  ااحائتــةاافقاــ، ااـنابمــةاإصــ اع،رــةاسص،يــاء.اـسصنــاـاإلساكانــسا
نتنطاتاأـانبنضـاسصكــابن اسلأفقااـأـان، اافقاصب ةااوااابناجاإصـ ا
أـلاساطـامةاكقااُقالاـاُ،ـ اافإـاطالةاسصناـاام اسلاتناناباافقاحنـضا

غوـ،اكـلاسصبالاساالاانقـ اامـ اسبنوـالاهـلساسصنـعفقااسصـلماالـاضافرـ  اـا
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عقء!.اباـاـللساوا،ماأواحاسصرعس،اسصونقـ ااما ا،بمةا اعاسصومااأعـ،ا
 ا،حــالااـللــساولهـصــةاافنبــساااناهــااامــ اسنتــااهواااـأغوضــنهواااــع ا
وــ،سساافــقاوباـصــةالأـانتــنـاباوــاانــ، .افــقاإبــع اسصمب ــاساا،حوــاالاا
عنـ،ااااا،توساام اـرههااالاوـةاسص ـمابااـك نهـاانتـنعاقالــ ا لاـةا

ا.اب1 نق اونهاااصنتنعها"اكق

ػظغظوىػ)ذطالػاضطراق(:ػػػ:ز/1

ىي محطة أخرن مف محطػات ريػتش وأطماعػو، التػي تػدور حػوؿ الآثػار، يصػؿ 
إلييا بعد نمرود7 وتتتتف زوجتو ب ثارىا، كما فنتنت ب ثار نمرود7 وانتقؿ الراوي مرافقػاب 

كمػا نػرن فػي  ليا، ليصؼ لنا ىذه الآثار، وما عكستو مف حركات ومشػاعر عنيتػة،
 المقطع التالي: 

"فــقانانـــ ااـإ سءاسصن،حــةاسصومكاــةاصتــ،رــااـلــعاحــعسافــقاسصضـــءاسصــلما
انت،باوـاسصلرـسساالاصساوا،ماحن كاعالااامح اان ساعااـواااحنعا، ـ،ااإنهـاا
،أسانمااسصن،حةاننب،ا...اأ ححاسصومااأععاـضـباااـن واواااـهــاا،كـ ا

سصب،سااـكانـسال،احاـاـحناعاـافـقاان ،سن ااـلعانرتعاحقـ اـعوـ .ابن 
،ـاـسبــعاافقــعا سعـسااوـــا ــلالاوـــسلنهحاـب،كــانهحاافــقاإ هــا،ارحــ،ـسا

ا.اب2 ت،رــاـلـن "

ػاضغراتػالأودطػ)جظوبػاضطراق(:ػػ:ػح/1

ىػي المنطقػػة المحاذيػػة لنيػػر التػػرات، قبػػؿ وصػولو إلػػى الأىػػوار وشػػط العػػرب فػػي 
الوالي داود، بقيادة الكيخيا، فػي أقصى الجنوب7 وقد شيد ىذا المكاف حروب جيش 

سبيؿ إخضاع القبائؿ المتمردة، التي كانت منتتعة مف عيد سعيد، ثـ أعمنػت الػولاا 
لابنو صادؽ، بعد أف أغرتو بالمجوا إلييا7 وقد راوحت ىذه الحرب بػيف الكػر والتػر، 
 حتى قنيض ليا النجاح الجزئػي بقػدوـ طمعػت باقػة7 فانكتػأ البػدو مػف التػرات الأوسػط

                                                           
   75ػػ أرض السواد7 الجزا الثاني7 ص1
   87 ػػ 86ػػ أرض السواد7 الجزا الثاني7 ص2



219 

 

إلى أقصى الجنوب، والأىوار بشكؿ خاص7 والمقطع التالي ينتقؿ إلػى المكػاف، فػي 
 زمف ما قبؿ الحسـ:

"أتحـعاـ،سءا، ،اانقضـقاامـ ابومـةاسصرنــبااصكــاعــاأـانحـعأاسصبـ،با
فنلاااالأـاسصحعـااننارةانرا،باتاحقةااـحبساغ،ا مالااالا،لهحاااننح،ــا

ـساسصب،ب:اأط،س اسصواءااأـال،باأـاأكي،اسلأوكنةاولاءوةاصهحااصكقاا ـض
سص ب،سء.افلقاأبعاهلاـاسصوكاناـااعن،ــاحاصيقةاـسصقـ ااباـ ااتـنطانــا
سصب،كــةاحتــهـصةااـاكـنــــاألــع،اامــ اسصكــ،اـسصلــ،اعــا عــاةاوـــاه اوــةا

ا.ب1 نمبقاحهحااـعــاأـااضط،ـساصنقعاحا تائ،اكحا، "

التػرات الأوسػط، أف  وواض  ىنا، كما ىو واض  مف أحداث الرواية الجاريػة فػي
ىذا المكاف لـ يمتت نظر الراوي لوصتو، ولـ يتوقؼ عند مشاىده، مما جعمػو مجػرد 

 إطار للأحداث التي تجري ىناؾ، ولمحرب التي يقودىا الكيخيا وطمعت باقة7 

ػأطصظظػطرصزغظػأخرى:ػػ:ػط/1

ر وقػػد وردت عػػدة أمكنػػة ليػػا علاقػػة بالحكايػػة المركزيػػة، لكنيػػا لػػـ تنػػذكر إلا كػػأط
للأحػػػداث، بحيػػػث رأينػػػا الػػػراوي يمػػػر عمييػػػا دوف وصػػػؼ7 وأىػػػـ ىػػػذه الأمكنػػػة: ثكنػػػة 

7 فثكنػػة الترسػػاف مػػثلاب لػػـ تنػػذكر إلا 77الترسػػاف، قصػػر الريحػػاف بكركػػوؾ، السػػميمانية
بمناسػػػبة مػػػرور سػػػيد عميػػػوي عمييػػػا، فػػػي انتظػػػار انتقالػػػو إلػػػى السػػػراي، حػػػاملاب رأس 

لراوي عمى ذكره، إلا بمناسبة الاستقباؿ سعيد7 وقصر الريحاف بالأعظمية، لـ يأت ا
الخػادع، الػذي أجػري لسػيد عميػوي، بعػػد اسػتدعائو مػف الشػماؿ تمييػدا لإعدامػو7 أمػػا 
كركػوؾ والسػميمانية، الواقعتػاف فػي الشػماؿ، فقػػد كانتػا مسػرح أحػداث كثيػرة ومطولػػة، 

وي، لكػػف الػػراوي لػػـ يتنػػاوؿ أيػػا منيػػا بالوصػػؼ، لأنػػو كػػاف منشػػغلاب بملاحقػػة سػػيد عميػػ
 وبدري، ونجمة، وريتش وماري زوجتو، وباشوات المنطقة وفقرائيا7 
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ػالأطصظظػاضطوازغظػ)اضغضاءػاضذطبي(:ػػ:ػ2

عمػى رصػد مػا يحػدث فػي بغػداد،  ،فػي أرض السػواد ،لـ يقتصر التضاا الشػعبي
تضػػاا، وىػػذا البػػؿ تعػػداه إلػػى الانتعػػاؿ بالحػػدث والمشػػاركة فيػػو، فػػي أكثػػر الأحيػػاف7 

ف كػاف لصػوب  ػػػصوب الرصافة وصوب الكرخ  ػػداد بجانبييا ممتد عمى طوؿ بغ وان
الكػػػرخ منػػػو النصػػػيب الأوفػػػى، باعتبػػػاره الأكثػػػر فقػػػراب وتيميشػػػاب، والأبعػػػد جغرافيػػػاب عػػػف 

 مركز القرار السياسي، الواقع في الضتة الأخرن7 

قيػػوة الشػػط، محمػػة الشػػيخ صػػندؿ، السػػوؽ، : وأىػػـ الأمكنػػة فػػي التضػػاا الشػػعبي
7 يمػي ذلػػؾ فػي الأىميػػة، محمػة بػػاب الشػيخ، قيػػوة بػاب الخيػػؿ، مسػػجد سػكنة الميػػداف

الشواكة، مرقد الإماـ أبي حنيتة؛ وصولاب إلى أمكنة أقؿ أىمية، تنذكر بصورة عػابرة، 
 مف أمثاؿ: قيوة مراد، قيوة سبع، باب المعظـ، الباب الشرقي777 

 وي معيا7وسوؼ نتتبع أىـ ىذه الأماكف، لمحاولة تحميؿ كيتية تعامؿ الرا

ػشؼوةػاضذط:ػػ:أ/2

ىي المكاف الموازي الأساسي، الذي ينافس في الحضور كؿ الأمكنػة قيوة الشط 
المركزيػػة: إذ يكػػاد يكػػوف قػػد اختنمػػؽ خصيصػػاب لرصػػد مػػزاج بغػػداد الشػػعبي، فػػي ذلػػؾ 

 الزمف المحكي7 كما نرن في المقطع التالي: 

نع،رــةااـحاصغــةا"لهـــ اسصعــطاصاتــساك اــةالهـــ اأ ــ،مافــقاحغــعسع:اكحاــ، ااو
سصحتــاطةاـسصكيافــةاونــاا.اـإلساكانــساوقــاهقاسلأطــ،س انوايمهــااحــحنضاهــلعا
سص لاساافإـاواااوا هاااـاغا،هااسلانتاعاايحاإنهااعسئوةاسصنغا،اوــاباـ ا
سصو سجاانواواااكواءاسصنه،اااعسااـاأـافاهااأ،كاناااـ ـساـاالـاـةاياحنـةااصـاسا
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،اسصلاـاابنمـنهـاااـاعـكمــارـ ءسااحاصرع،سـاسصنقاننهضااماهاااـإنوااحاصحع
ا.ب1 وـاولاوبهاااسلأو،اسصلماانطاهاانوا سااإضافاا"

تشػبو اب7 فيػي إنسػاني ييا وعيػاعطي لقيوة الشط مزاجاب، ويضتي عمفالوصؼ ىنا ي
مػػزاجيـ السػػريع التغيػػر7 وربمػػا ليػػذا السػػبب ظمػػت ، مزاجيػػا ىػػو نتػػس حػػاؿ العػػراقييف

ئاب عزيزاب ومتميػزاب، حتػى إنيػا لتبػدوا، مماثمػة لكػؿ قيوة الشط تمثؿ، عند الكرخييف، شي
كمػا أصػبحت قمػب الكػرخ، لدرجػة أنػو لا ينػػذكر  ؛مػف السػراي والبػاليوز وقصػر الػوالي

صوب الكرخ، إلا ويكوف المقصود، في كثير مف الأحياف، ىذه القيوة بالذات، دوف 
 غيرىا7

كػػرخ كمػػو، كممػػا يبػػدو لنػػا الػػراوي، فػػي كثيػػر مػػف الأحيػػاف، متحػػدثاب عػػف صػػوب ال
تنػػاوؿ قيػػوة الشػػط بالحػػديث7 كػػأف المكػػاف الأصػػغر قػػد احتضػػف وجيػػة نظػػر المكػػاف 
الأكبر، المنتمي إليو7 بػؿ إف قيػوة الشػط ىػي النػاس فػي صػوب الكػرخ7 فمننظػر فػي 

 ىذا المقطع، لنرن كيؼ بمغت درجة التوحد بيف المكاف والإنساف: 

،اوــاسصكـلاحااـسصـلماان ممـ ا"لهـ اسصعطاااصحا، ،اـباا او نملة:اوقعس،اكحا
سلا نلا ااـوقعس،اأكح،اوـاسلأبلاحاـسصغضب.ايحاهناااوقعس،اوــاسصرنـــ.ا

وــاسصقهــ ااـفـقاأغمـباسلأـلـاسافـقاسصنهـا،اكمـ اا أوااأاعسعاسصحعـ،اسصـلاـااـ
ـون حاتاااساسصماللافإنهاانكح،اأـانقـلانحنـاااصوـ سجاسصوعانـةااـوـاااقـتافاهـاا

ا.اب2 وـاأبعس "

اقتضى ىذا العػدد اليائػؿ مػف الشخصػيات، التػي اختمقيػا الػراوي، فػي لا جرـ أف 
صػػوب الكػػرخ، إبػػداع مكػػاف يستضػػيتيا، بغيػػة مػػن  حكايػػات الميمشػػيف حيػػزاب تتحػػاور 
فيو، وتتناوؿ ما يجػري فػي المركػز مػف ألاعيػب سياسػية، تػؤثر عمػي الواقػع عنػدىـ، 

ا، فقد تتسػبب بحػدوث مػا لا تأثيراب يشحف الصدور بالثورة، التي إف لـ تجد تنتيساب لي
ذا كػػػاف الػػػوالي داود باشػػػا يتمنػػػى اخػػػتلاؽ مكػػػاف كيػػػذا، لػػػو لػػػـ يكػػػف  تنحمػػػد عقبػػػاه7 وان
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ف كانت  موجوداب، فمف الحري إذف بالمؤلؼ إيجاد مثؿ ىذا المكاف، ليدؼ مشابو، وان
 النوايا مختمتة7 وىذا المقطع الحواري يوض  أىمية ىذا الاختلاؽ: 

اع او،سسااـراءا ـن احطائاااوـ ـناا:ا"ضبااسصحاعاااه ا،أت اا
اإلساواكـالهـ اسصعطاالا حانتـمالهـ اعطااأـاـسبع اويمها..اـ

اـحنعالمالاـهـاان ،اإص انائح احنبعاع:ا
اوــاـا عمــاننـ، اعـنـا ـاا،احاصـعناااإلساسصنـاساتـعسابمـلهـا؟اإلساَ ـو س 

افـقاـوـارـس؟اعمــانن، اسصضبااوـاسصحكاااسصرعاوـاسصه ل؟.ا
اغا،ا ـساسصحاعا:اـن
إلساأكــاحـلسااسص ــباويـلالهــ اسصعـطااـنقـع،انتـوتاـننـ، اعـنـاسصمــقاــا

 ا،اـسصمقار، ااف ،اعاوناانتـمالهــ اياناـةاحهـلساسص ــبااـحاهـاانـاسا
ا.اب1 ويلالـصاا"

وعنػدما قمنػػا بػإجراا إحصػػاا، لعػػدد الصػتحات التػػي أفردتيػػا الروايػة لقيػػوة الشػػط، 
أي ما يعادؿ أكثر مف ثمث الحيز الممنوح لمحكايات صتحة:  000وجدنا أنيا حوالي

 صتحات 7  112)كميا  الموازية

ػطحضظػاضذغخػصظدل:ػ:ب/2

محمػػة الشػػيخ صػػندؿ ىػػي أحػػد الأحيػػاا التقيػػرة الواقعػػة غربػػي دجمػػة، فػػي صػػوب 
الكرخ7 فالأسطة عواد صاحب قيوة الشػط، القػاطف فػي محمػة الشػيخ صػندؿ، عنػدما 

 يتحدث عف حسوف يقوؿ: 

حوبمننااف،عا،رالافقا،ااام احاباأااـوااأع،ماعلن احـاصقهـ اصــالاااا"أكـ
ا.اب2 ستو ابتــ"

                                                           
  293ػػ أرض السواد7 الجزا الأوؿ7 ص1
  293ػػ أرض السواد7 الجزا الأوؿ7 ص2



223 

 

ولا تتػػػػػرد الراويػػػػػة وصػػػػػتاب خاصػػػػػاب لمحمػػػػػة الشػػػػػيخ صػػػػػندؿ7 فأىميتيػػػػػا نابعػػػػػة مػػػػػف 
الأشخاص الػذي يقطنونيػا، ويمثمػوف العػدد الأكبػر مػف رواد قيػوة الشػط7 مػف أىميػـ 

ا المػلا حمػادي، والوجيػو التػاجر الحػاج مختار المحمػة الحػاج عػلاوي، وشػيخ جامعيػ
صال  العمو أبػو بػدري، إضػافة إلػى سػقاا المحمػة سػيتو المحمػود، وحلاقيػا الأسػطة 

 إسماعيؿ، وآخريف7 

ونظراب لأف لكؿ شخصػية مػف ىػذه الشخصػيات حكاياتيػا الخاصػة، التػي يحػرص 
عػػدداب الػػراوي عمػػى إيرادىػػا متصػػمة، فػػإف مػػف المنطقػػي أف ينتػػرِد ليػػا مػػف الصػػتحات 

كافيػػػاب، إف لػػػـ يكػػػف مسػػػاوياب لعػػػدد صػػػتحات قيػػػوة الشػػػط، فيػػػو يقاربيػػػا7 إذ بمػػػب عػػػدد 
صػػتحة؛ أي مػػا  020 الصػػتحات الػػذي شػػغتمو حكايػػات محمػػة الشػػيخ صػػندؿ وحػػدىا

يقارب ربع عدد الصتحات الذي تشغمو الحكايات الموازية، عمى طوؿ الرواية7 وىذا 
  بخمس وأربعيف صتحة فقط7 العدد لا ينقص عف عدد صتحات قيوة الشط، إلا

ػاضدوق:ػ:ػج/2

إلا  ػػػػوىػػو الجانػػب الأغنػػى مػػف دجمػػة  ػػػػرغػػـ أف السػػوؽ يقػػع فػػي صػػوب الرصػػافة 
أنػػو مػػف الطبيعػػي أف يظػػؿ متتوحػػاب لمختمػػؼ الطبقػػات الشػػعبية7 وفػػي المقطػػع التػػالي 

 نرن في السوؽ كيؼ تتحكـ السياسة في الاقتصاد: 

ــاع ــ ااـــاتــحباس،نل سلأتــنا،ااـ،رــالاسصحاعــاااتــ صــاا"سصحاعــاااتــ لا،راص
سصنرا،ااـسصنرا،ااغوغوــاحكمواساغا،اـسضـبةااصكــااُلهـحاونهـااأـاسصوــسعا
سصنقاكـانـساانن ـ،ــاـ ــصهااوــاسصح ـ، اصـحان ـلااـلـعاانـ  ،اـ ــصهاا
عهـ،سا.اهكلساأحمغهحاـكلاءاسصتل،.افإلساأصحا،رالاسصحاعاافقاسصنعلاقاـسصت سلا

اانغاــ،:الاااكمــ اأانلتــاااإلااـتــنهااانبـــااتــونــارـسحــاااوـــاسصرواــتالا
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نعن،ماسصحضائتاوـاا ،سااـ،رالاا ،سااقـصــاإـاسلأتـنا،اس،نلنـساوــا
ا.ااب1 حلاعهاااـلاااوكـاأـانحاتاح تا، "

 وتعتبر الحرب أحد أىـ العوامؿ المؤثرة في السوؽ: 

"فإـاأمابعا ااـاب،باـعاكةااغاـ،اوـ سجاسصتــقاحـلافـقاأباـاـاكياـ، ا
 ا،أتاااام ااقب.اا ححاسصنرا،اععاعماسصبل،افـقاسصحاـتاـسصعـ،سءااكوـاااقمح

ن ححاكموانهحالمامـةاـ اصاـةاوــاأماـعااـاوامـــاإصـ اسصبـ حاـسلالن ـاع...ا
ـاـواااحنعا، ،ان،نلتاسلأتنا،اـننلقعاسصوــسع...احـلاأكيـ،اوــالصـا.احـعأااـععا

ــااالعاوــةاستــن ،رـهاالاااُنــ، اوـــاأ ــحسايااح ــعلاكحاــ،اوـــاسصنرــا،اام ـــااح ا
سصولاحساسصرعاع اسصلا ، اسص سهاةاسلأصـسـااسصنـقاننــعـساس،نـعسءهاافـقاأـلـاسا
تاحقةاـكانـساالا ،ــاحها.افنمـسالصااكقالاااُطوتاحهـحاكوـاالـاصـسالأنلتـهحاا

ا.اب2 ـكلسالاصـساصيلا،باـسلأ علاء"

كما نرن كيؼ يتحوؿ السوؽ إلػى مركػز للإشػاعات والحكايػات، خصوصػاب حػوؿ 
 ات السياسية، ومحاولة لتتسير ما يظير عمى السط  منيا: المستجد

"بنــ ا،رــالاسصتـــقاسصنرــا،ماا ا ــةاحااــةاسصرومــةاـسص ــ،سفاـااصلنــسا
أن ا،هحاسص اا،سساسصونك،، اـسصونقا،حةاسصنـقالـاحاحهـاااـ ،س.الـع،اسصكياـ،ــا
أـاـ،سءهـــااأعـــغالاااـ ـــلقاساهاوـــةااصـــلصاانحـــاعصـسافاوـــااحاـــنهحاسلأباعاـــ ا

ا.ااب3 ،نـسااـعلقـسااصكـاصحااتنطانـساسصـ ـلاإص اننائااوبعع "ـسلأ حا،االا

ولا يتػػوت الػػراوي أف يجعػػؿ وجػػوه التجػػار، وطرائػػؽ سػػموكيـ، مػػرآة صػػادقة لحالػػة 
السػػػوؽ وأسػػػعار المػػػواد التموينيػػػة: فيػػػـ فػػػي كػػػؿ مػػػرة تنػػػزؿ فييػػػا الأسػػػعار، وتمتمػػػئ 

 المخازف، 

...اأوااإلسانمحعساـرــعا"اـ اــاسحنتاوانهحاوتانباانهحاام اكلالاعحارعاع
سصنرا،ااويموااننمحعا لبةاسصتواءاحاصغاـحااـحعـساغا،اوتننعاـالأمابعا اا
بن اصـاكاـات سلااااـاسص ـبةااـبـاـانحـعـاسصونـار،افا،غـةااأـاألـ،باوـاا

                                                           
  239ػػ أرض السواد7 الجزا الثالث7 ص1
  439 ػػػ 438ػػ أرض السواد7 الجزا الثاني7 ص2
  514ا الأوؿ7 صػػ أرض السواد7 الجز 3
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نكــاإص اسصل،سحلافهلسااننقاأـاسلأتنا،اس،نلنسااـلعان،نلتاغعسااأكي،ااوواا
اـــعاسصعـــ،سءاأـاالنـــلالصـــاافــــ،ساااأـاارنـــلاسصنرـــا،انـــ لاـااـامـــ اوــــاا،

ا.اب1 اوعق"

وحتػى المنػاخ نتسػو يبػدو لمػراوي، فػي ىػذه الحالػة، وقػد تػأثر بسػبب ىػذا الارتتػػاع 
 7   2)في الأسعار، لأنو سوؼ يرن أف "الري  الباردة تملأ جنبات المدينة"

ولأف رجاؿ السوؽ، كثيراب مػا يجتمعػوف فػي قيػوة الشػط، عمػى الجانػب الآخػر مػف 
فػي ضػػيؽ الحيػػز ة، فػػإف حكايػاتيـ تنتقػػؿ معيػػـ إلػى ىنػػاؾ، الأمػر الػػذي يتسػػبب دجمػ

رغـ أىميتو7 فالصتحات التي يحضر فييا السوؽ  الممنوح لمسوؽ، في أرض السواد
 لا تتجاوز العشريف صتحة7 

ػدصظظػاضطغدان:ػػ:ػد/2

تستمد سكنة الميداف، الواقعة في صوب الرصافة، أىميتيا مف وجود شخصػيات 
فييا، أىميا لطؼ ا﵀ فػرج، وروجينػا القػوادة الييوديػة7 ومػع أف الحػاج شػبمي  رئيسية

مػػف سػػكاف ىػػذه السػػكنة، إلا أنػػو ينػػذكر فػػي أغمػػب الأحيػػاف بمناسػػبة وجػػوده فػػي قيػػوة 
الشػػط7 وعػػدا عػػف ذلػػؾ، لا تنػػذكر ىػػذه المحمػػة فػػي الروايػػة كثيػػراب، وبصػػورة أقػػؿ مػػف 

 عف الإشاعات، كما في ىذا المقطع:  السوؽ، وربما ذنكرت أحياناب بمناسبة الحديث

"تكاـاوبمةاسصواعسـاا كعــاأنهحاعفنـسا،أتاـاكانااحاصق،باوـاسصقمنةااصكــا
صـاساأماونهوــااصتــناعاحاعــا.اـهـلساوــااألتــحاامــ ا ـبن اوــننحاسلأتـــعاأبــعا

ا.اب3 سصلاـااومـسافقاسصت،سمافقافن، اتاحقة"
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ػأطصظظػطوازغظػأخرى:ػ:ػـع/2

تػي تتردىػا صػتحات الروايػة لمحكايػات الموازيػة، فيػي مجػرد ال ،أما بػاقي الأمكنػة
أمكنػػػة ىامشػػػية، لا تنػػػذكر إلا لمامػػػاب، وعنػػػد الحػػػديث عػػػف شخصػػػيات محػػػددة7 ومػػػف 

 أمثاؿ ىذه الأمكنة: 

محمػػة بػػاب الشػػيخ التػػي تسػػتمد أىميتيػػا مػػف مقػػاـ الشػػيخ عبػػد القػػادر الكيلانػػي،  07
رزوقي  ،اعد حامؿ متتاحووالنقاشات الصاخبة التي تدور بيف خادـ المقاـ ومس

الػػذي  ػػػػالأعػػرج )رزوقػػي متتػػاح  مػػف جيػػة، ومختػػار المحمػػة عبػػود الحػػاج قػػادر 
 7  1)مف جية أخرن ػػيعتبر حممو لمتتاح المرقد امتيازاب كبيراب لو 

قيوة باب الخيؿ بالكرخ، التي يجمس فييا رجاؿ سميماف الغناـ، وىـ الذيف كانوا  47
 7 2)لوالي السابؽ سعيد، قبؿ أف يستغني عنيـموكميف بحراسة القمعة، أياـ ا

مسػػجد الشػػواكة بػػالكرخ، الػػذي يتػػولى الإمامػػة فيػػو المػػلا إدريػػس، وتنتخػػذ مئذنتػػو  27
 7  3)مرصداب لمراقبة تحركات الباليوز، في آخر الرواية

مرقد الإماـ أبي حنيتة، بضاحية الأعظمية، الػذي يخػوض خادمػو بكػري الػددة،  27
تتػػػاح، خػػػادـ مقػػػاـ الشػػػيخ عبػػػد القػػػادر الكيلانػػػي، معركػػة إشػػػاعات مػػػع رزوفػػػي م

 7 4)بسبب التنافس عمي اليبات والنذور المتوقعة مف الوالي المنتصر
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ػاضغصلػاضدادس
ػتػظغاتػتػدغمػاضذخصغظ

 

ػتطؼغد:ػػ

لا أحػػد يجػػادؿ فػػي كػػوف الشخصػػية تقػػع فػػي صػػميـ الوجػػود الروائػػي ذاتػػو: "إذ لا 
الأفعػػػػػاؿ، وتعطػػػػػي القصػػػػػة بعػػػػػدىا  روايػػػػػة بػػػػػدوف شخصػػػػػية تقػػػػػود الأحػػػػػداث، وتػػػػػنظـ

الحكائي7 ثـ إف الشخصية الروائية، فوؽ ذلؾ، تعتبػر العنصػر الوحيػد الػذي تتقػاطع 
عنػػػػده كافػػػػة العناصػػػػر الشػػػػكمية الأخػػػػرن، بمػػػػا فييػػػػا الإحػػػػداثيات الزمنيػػػػة والمكانيػػػػة 

 7  1)الضرورية لنمو الخطاب الروائي واطراده"

كوف الشخصػيات ىػي و ؿ شيا7 فالبحث في الشخصية، إنما يعني البحث في ك
صانعة الأحداث، أو كوف الأحداث ىي منتجة الشخصيات، داخػؿ الػنص الروائػي، 
لا يعنػػي إلا شػػيئاب واحػػداب: تػػداخؿ الحػػدث بالشخصػػية، وتػػداخؿ الشخصػػية بالحػػدث، 
بحيػػث يسػػتحيؿ التصػػؿ بينيمػػا: "فمػػا الشخصػػية سػػون تحديػػد للأحػػداث، ومػػا الحػػدث 

قػػؼ المػػرأة ويػػدىا موضػػوعة عمػػى المنضػػدة، وتنظػػر سػػون تمثيػػؿ لمشخصػػية777 أف ت
لا فإف لـ يكف ىذا حدثاب  فمف الصعب أف  ،إليؾ بطريقة معينة، حدث بالنسبة ليا، وان

 7 2)نجد لو وصتاب آخر"

                                                           
  21حسف بحراوي7 بنية الشكؿ الروائي7 ص ػػ1
  84صكتاب لعدة مؤلتيف7 نظرية الرواية في الأدب الإنجميزي الحديث7  7ىنري جيمس ػػ2



228 

 

فػي الخػلاؼ الػذي نشػأ بػيف المنظضػريف، حػوؿ ماىيضػة الشخصػية  نػاىخػوض نولف 
رقي لا وجود لو خػارج الػنص الروائية؛ وىؿ يمكف اعتبارىا حقيقية، أـ مجرد كائف و 

، لأف ىذا الخػلاؼ ىػو فػي الحقيقػة خػلاؼ لتظػي مجػرد: إذ يتتػؽ الجميػع  1)الروائي
بدقػػة، بحيػػث تبػػدو لنػػا مقنعػػة خػػلاؿ تتاعميػػا  تنخمػػؽ أفالشخصػػية الروائيػػة، عمػػى أف 

مع الحدث، وتستطيع الحياة وفؽ قوانيف العمؿ الروائي، التي ىي بالضرورة مختمتة 
لحياة7 ورغـ أف حاجز التف يتصػميا عنػا، إلا أننػا نحػس بأنيػا تشػبو أيػا عف قوانيف ا

 7  2)منا في ىذا الجانب أو ذاؾ

وقد لجأ كتاب الرواية إلى تقنيات مختمتة، لتقديـ شخصياتيـ إلى القػارئ: فينػاؾ 
مػػف حجػػب عػػػف شخصػػياتو كػػؿ وصػػػؼ مظيػػري، مقػػدماب إياىػػػا مػػف خػػلاؿ الحػػػدث7 

، ورسػػميا بػػأدؽ تتاصػػيميا الظػػاىرة، ثػػـ تعمػػؽ فػػي وىنػػاؾ مػػف قػػدـ شخصػػياتو مباشػػرة
ف كنا قد لاحظنا أف نجيب محتوظ، في ثلاثيتػو  وعييا ليكشؼ تتاصيميا الباطنة7 وان

، فإف الملاحظة الأوليػة لطريقػة تنػاوؿ عبػد الػرحمف  3)الشييرة، كاف مف النوع الثاني
عػػػػػؿ منيػػػػػؼ لشخصػػػػػيات أرض السػػػػػواد، أشػػػػػارت إلػػػػػى اعتنائػػػػػو بالحػػػػػدث أولاب، ثػػػػػـ ج

 الشخصية في خدمة ىذا الحدث، مع بعض الاستثنااات ىنا أو ىناؾ7 

ػاضذخصغظػسيػأرضػاضدواد:ػ

بمػػب عػػدد الشخصػػيات فػػي أرض السػػواد عػػدداب ىػػائلاب، يزيػػد عمػػى المائػػة وخمسػػيف 
شخصية، سوؼ يختار الباحث منيا تسعاب7 وذلؾ لدراسة كيتية تصوير الروائي ليا، 

 الشخصية في أرض السواد7 ومف ثـ استخراج تقنيات تقديـ 

                                                           
  93ػػ83انظر: عبد الممؾ مرتاض7 في نظرية الرواية7 ص ػػ1
  89صفورستر7 أركاف القصة7  7ـ انظر: إ7 ػػ2
  11بيف القصريف7 صنجيب محتوظ7 انظر:  ػػ3
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ىذا وقػد تػـ اختيػار ىػذه الشخصػيات التسػع، لأنيػا تتميػز بعلاقػات متداخمػة، مػع 
أكثر حكايات أرض السواد، إف لـ يكػف معيػا كميػا7 وبالتػالي فػإف استعراضػيا يعنػي 

 في نتس الوقت تغطية كؿ ىذه الحكايات7

ػذخصغاتػاضحصاغظػاضطرصزغظ:ػػ:1

ػداودػباذا::ػأ/1

داود في الرواية منذ الصتحة الأولى، كأحد سبعة أشػخاص يحيطػوف  يظير اسـ
بػػالوالي المحتضػػر سػػميماف الكبيػػر: ثلاثػػة مػػنيـ أبنػػاؤه، والأربعػػة الآخػػروف أصػػياره، 
الػػذيف يحتػػؿ داود ترتيبػػاب متػػدنياب بيػػنيـ، كػػوف رتبتػػو العسػػكرية )آغػػا  أدنػػى مػػف رتبػػة 

سناب مػف عمػي باشػا، والمتػزوج الصير الأكبر عمي )باشا  ثـ كونو الصير الأصغر 
مػػػػػػف صػػػػػػغرن بنػػػػػػات سػػػػػػميماف الكبيػػػػػػر7 ثػػػػػػـ لا نلاحػػػػػػظ ىنػػػػػػا أي وصػػػػػػؼ لأي مػػػػػػف 

 الشخصيات الحاضرة7 

أدرؾ داود أف زمنػو لػـ يحػف بعػد، فغػػادر بغػداد إلػى البصػرة، واعتػزؿ الصػػراعات 
التػػي انتجػػرت بػػيف الورثػػة7 ثػػـ عػػاد إلػػى بغػػداد، وجػػاور فػػي مرقػػد الشػػيخ عبػػد القػػادر 

متترغاب لمتػدريس فػي الظػاىر، ومراقبػاب مجريػات الأمػور فػي الحقيقػة7 حتػى  ،الكيلاني
إذا شػػعر بػػأف الظػػروؼ قػػد تييػػأت لػػو، سػػافر إلػػى الشػػماؿ، وبػػدأ فػػي حشػػد أنصػػاره 
ىناؾ استعداداب لمعودة7 ولما شعر بػأف زمنػو قػد حػاف، عػاد عمػى رأس جػيش، ودخػؿ 

بػػدو المتمػردة، فػي التػػرات بغػداد، واسػتقر لػػو الحكػـ، خصوصػاب بعػػد أف طػوع قبائػؿ ال
 الأعمى والأوسط7 

بعػػد ذلػػؾ حػػاوؿ داود التتػػرغ لبنػػاا دولػػة حديثػػة فػػي العػػراؽ، عمػػى غػػرار مػػا فعػػؿ 
محمػػد عمػػي فػػي مصػػر، لكػػف بريطانيػػا كمػػا وقتػػت لباشػػا مصػػر، وقتػػت لباشػػا بغػػداد7 
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وحػػػاوؿ القنصػػػؿ البريطػػػاني تحػػػريض المعارضػػػيف داخميػػػاب وخارجيػػػاب ودعميػػػـ، ولكنػػػو 
 ياية المطاؼ، ورحؿ عف بغداد معمناب ىزيمتو7 فشؿ في ن

أف الرواية ركزت عمى تاريخ ىذه الشخصػية، وأىممػت  ناصتحات، لاحظالطواؿ 
؛ كػاف داود طػويلاب أـ قصػيراب، أبػيض أـ أسػمرإف صتاتيا الجسدية7 فنحف لا نعػرؼ 

كمػػػا لا نعػػػرؼ مػػػف صػػػتاتو إلا أقػػػؿ القميػػػؿ، ممػػػا يػػػذكره الػػػراوي7 وىػػػذه أىػػػـ ملامػػػ  
ف امتزجػػػػت أحيانػػػػاب بػػػػبعض شخصػػػ يتو، التػػػػي نلاحػػػػظ أنيػػػا فػػػػي مجمميػػػػا تاريخيػػػة، وان

 الملام  المعنوية وقميؿ مف الصتات الحسية: 

  جيا بو مف تتميس طتلاب، ثـ بيع في بغداد7 واشتراه سميماف الكبير، الذي تولى
 تربيتو، وزوضجو مف ابنتو، وعممو فنوف الحكـ والسياسة7 

 7  1)تمتع بالرشاقةنحيؼ الجسـ دقيؽ الرقبة ي 
  قضػػى حياتػػو عسػػكرياب، وشػػارؾ فػػي قمػػع القبائػػؿ المتمػػردة عػػدة مػػرات قبػػؿ توليػػو

 السمطة7 
 7  2)ييون الصيد، ويترغ فيو طاقاتو الحبيسة 
  كتػػػوـ صػػػبور، جمػػػد، صػػػامت، بػػػارد، شػػػديد الحػػػذر، مػػػراوغ، قػػػادر عمػػػى إختػػػاا

ة ولا يقبػؿ عواطتو: يتحمؿ مثؿ جمػؿ، فػإذا ظتػر بخصػمو فإنػو لا يعػرؼ الرحمػ
 شتاعة7 

  يبػػدو ناعمػػاب، ولا يخمػػو مػػف لطػػؼ، يحسػػف الاسػػتماع إلػػى الآخػػريف، فػػإذا تحػػدث
ظيػػػرت لباقتػػػو، وفاجػػػأ الجميػػػع بعممػػػو الواسػػػع فػػػي فنػػػوف الأدب والشػػػعر والػػػديف 

 والتقو والمغات7 
 7 3)ذو شخصية مسيطرة، قادر عمى أف يبث العزـ فيمف حولو 
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  لكنػػو مػػع ذلػػؾ يحػػارب شػػعور اليػػتـ داخمػػو يسػػافر بخيالػػو إلػػى أمػػو وبػػلاده كثيػػراب ،
  7 1)بالتحدي، ويكره أف يتناوؿ أحد طتولتو التعسة بالحديث

  مػػزواج، كثيػػر الأولاد، يحػػب الإكثػػار مػػف النسػػاا لتػػزداد ذريتػػو7 مػػات ابنػػو البكػػر
سػػميماف مبكػػراب، ولػػو عػػاش لكػػاف فػػي عمػػر القنصػػؿ البريطػػاني ريػػتش7 ولػػو ابنػػة 

 7  2)تعاني مف شمؿ الأطتاؿ
  لطوؿ المدة التي عاشيا في العراؽ، فقد صػار يشػعر بػأف جػذوره تمتػد فػي تربػة

 ىذا البمد، كواحد مف أبنائو7 
  طمػوح، ولديػو نزعػات اسػتقلالية، يرغػب فػي بنػاا دولػة قويػة، ومثمػو الأعمػى فػػي

ذلػػػؾ محمػػػد عمػػػي فػػػي مصػػػر7 وقػػػد نجػػػ  منػػػذ البدايػػػة فػػػي أف يظيػػػر فػػػي عيػػػوف 
 7  3)وهالآخريف كشخص مختمؼ عمف سبق

ػاضخلاصظ:ػػ

مػػػف مجمػػػؿ ىػػػذه الصػػػتات، نلاحػػػظ أفض أىميػػػة الشخصػػػية ىنػػػا تنبػػػع مػػػف أىميػػػة 
ذا كاف الحدث ىو الصراع عمى مستقبؿ النيضة العربيػة، فمػف يتيػد كثيػراب  الحدث7 وان
أف تكػػوف الشخصػػية طويمػػة أو قصػػيرة، بيضػػاا أو سػػمراا، إنمػػا الأىػػـ مػػف كػػؿ ذلػػؾ 

صػػوغ الشخصػػية، وتبنييػػا مػػف الػػداخؿ، لتػػؤثر الصػػتات المعنويػػة، لأنيػػا ىػػي التػػي ت
فيما بعد ذلؾ في الأحداث7 ومف ىنا فإفض صتة حسػية، كحػب داود لعصػير التػوت، 
لـ تنذكر إلا مرة واحدة، وبطريقة عػابرة لػـ يػتـ تكرارىػا، مػع العمػـ أف الصػتة الحسػية 

معنويػة، الأخرن، القاضية بأفض داود كاف رشيقاب نحيتاب، تكاد تندرج ضػمف الصػتات ال
 بما ليا مف دلالات عسكرية، تخمؽ الأحداث7 
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وبالمجمؿ، فقد بدا لنا داود "مجسداب بطلاب تراجيديبا حديثاب، يقاتؿ مف أجؿ مشػروع 
حػػديث، فػػػي زمػػف غابػػػت فيػػو آليػػػة اليونػػاف، مخميػػػة المكػػاف لآليػػػة جديػػدة، أجنحتيػػػا 

جػػة سػػمتاب: والأقػػدار 7 فيػػا ىػػو يصػػارع الأقػػدار، رغػػـ معرفتػػو بالنتي 1)النيػػب والسػػيطرة"
ىنا تمثميا بريطانيا العظمػى، التػي يعػرؼ داود اسػتحالة ىزيمتيػا أمػاـ ولايػة ضػعيتة 

 7 2)مف ولايات قوة آيمة لمسقوط، تمثميا الدولة العثمانية

ػدغدػرضغوي:ػ:ػب/1

يبػػدأ ظيػػور الآغػػا سػػيد عميػػوي منػػذ الصػػتحة الثانيػػة والثلاثػػيف، مػػف الجػػزا الأوؿ، 
اود بضرورة الػتخمص مػف الػوالي السػابؽ سػعيد، الػذي كػاف حتػى عندما يوحي إليو د

تمػػؾ المحظػػة متحصػػناب بالقمعػػة7 وقػػاـ سػػيد عميػػوي بتنتيػػذ الميمػػة بصػػورة وحشػػية، ثػػـ 
عػػاد ليقػػدـ رأس سػػعيد ىديػػة لمػػوالي الجديػػد، معتقػػداب أنػػو بػػذلؾ قػػد أصػػب  شػػريكاب فػػي 

 الحكـ7 

قيػػاـ بغػػزوات ضػػد البػػدو بعػػد ذلػػؾ، بػػدأ سػػيد عميػػوي بتحػػريض داود باشػػا، عمػػى ال
المتمػػرديف فػػي الجنػػوب، تمبيػػة لمخططػػات القنصػػمية البريطانيػػة، السػػاعية إلػػى إليػػاا 
الدولػػة بػػالحروب7 واسػػتجاب الػػوالي ليػػذه الرغبػػات، ولكػػف وفػػؽ مخططػػو الشخصػػي، 
فأرسمو غرباب لإخماد تمرد بدو الترات الأعمى7 ولما عاد الآغا، كاف قد صار طامعاب 

يسػػػتعد للانقػػػلاب7 لكػػػف داود عاجمػػػو بإرسػػػالو إلػػػى كركػػػوؾ، بحجػػػة فػػػي الحكػػػـ، وبػػػدأ 
 حتظ النظاـ ىناؾ وتخويؼ العصاة7
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سيد عميوي بأنو مبعد، فازداد حنقو، وبدأ يحيؾ خيػوط المػؤامرة شعر في كركوؾ 
يػػػراف  مػػػع المعارضػػػيف المحميػػػيف، ويوثػػػؽ عػػػرن التحػػػالؼ مػػػع القنصػػػمية البريطانيػػػة وان

مراقبتو ىناؾ، ثـ نج  في تجنيد ضباطو لصػالحو،  )كرمنشاه 7 لكف الباشا استطاع
قبؿ أف يسػتدعيو ويحاكمػو ويعدمػو، بسػرعة سػبقت محاولػة مػف القنصػمية البريطانيػة 

 لمتدخؿ7

قبػؿ مػا وقد بدت شخصية سػيد عميػوي فػي أرض السػواد ذات مسػتوييف: مسػتون 
نعرضػػػيما كمػػػا بػػػدت شخصػػػية صػػػاحبيما فػػػي ؛ السػػػمطة، ومسػػػتون مػػػا بعػػػد السػػػمطة

 المحيطيف:  عيوف

 شبلػاضدضطظ:ػ:ػدغدػرضغويػ1ـػب/1

 7نحيؼ ذو وجو أليؼ 
 7لو شارباف أقرب إلى الشقرة ومقصوصاف بعناية 
  حػػيف التحػػػؽ بػػػداود أيػػػاـ ثورتػػػو، كػػػاف لا يجػػػرؤ عمػػػى رفػػػع عينيػػػو، وكػػػاف صػػػوتو

 7 1)يرتجؼ ولا يحسف الكلاـ

ػبطدػاضدضطظ:ػ:ػدغدػرضغويػ2ـػب/1

 7ضخـ وكأنو ازداد طولاب وعرضاب 
  وشارباه صارا متيػدليف وأشػبو بالأسػلاؾ، ويػده سػميكة وكبيػرة وقويػة، خصوصػاب

 7 2)عندما تيز البمطة
 7زير نساا 
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 7يحب الرياضة والشرب والصيد، ويكره الصلاة 
 7 1)يتظاىر بالبساطة، لكف دوف نجاح 
 7 2)حقود مكروه عدواني، و يخشاه الناس 
 و دونو7ذليؿ أماـ مف ىو أقون منو، طاغ متجبر عمى مف ى 
 7 3)ينيار تماماب عند مواجيتو لمموت، حتى أنو يبوؿ في سراويمو 

ػاضخلاصظ:ػػ

لقد بدا لنا سيد عميوي نحيتاب ثـ سمف، وذا شاربيف معتنى بيمػا ثػـ أنىمػلا، وعمػى 
شيا مػف قػوة السػاعد7 ىػذا مػا تيسػر مػف صػورتو الجسػدية7 وباسػتثناا مػا ذنكػر عػف 

إبػػاف العيػػد السػػابؽ، لػػـ تػػذكر لنػػا الروايػػة  حكػػـ الإعػػداـ، الػػذي كػػاف قػػد صػػدر بحقػػو
شػػيئاب عػػف تاريخػػو، بينمػػا أفاضػػت فػػي ذكػػر صػػتاتو المعنويػػة، التػػي ىػػي فػػي جوىرىػػا 
صػػػػتات سػػػػمبية، بػػػػالمعنى الأخلاقػػػػي7 ولا شػػػػؾ أف ىػػػػذه الصػػػػتات ميػػػػدت لصػػػػناعة 
الحدث، والمشاركة فيو بطريقة سمبية كذلؾ: فحقد سيد عميوي يدفعو لأف يقتؿ بيده، 

مرافقيػػو الضػػباط ممػػف ىػػـ دونػػو فػػي الرتبػػة، ويتػػ مر عمػػى ولػػي نعمتػػو داود، ويمػػتيف 
ويخػػػوف وطنػػػو العػػػراؽ: فػػػي صػػػورة جميػػػة مػػػف صػػػور البطػػػؿ المضػػػاد، الػػػذي يحػػػاوؿ 

 الوقوؼ في وجو حركة التطور المجتمعي7 

ػاضػظصلػاضبرغطاظيػصضودغوسػجغطسػرغتش:ػػ:ػج/1

دايػة التصػؿ السػابع، فػي يبدأ ظيور القنصؿ البريطاني، في أرض السػواد، منػذ ب
الصػػتحة الخامسػػة والثمػػانيف7 وقػػد بػػدت صػػورتو منػػذ البدايػػة ممثمػػة لشخصػػية البطػػؿ 
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المضػػػػػاد، المتعػػػػػارؼ عمييػػػػػا فػػػػػي نقػػػػػد الواقعيػػػػػة الاشػػػػػتراكية7 أو الشخصػػػػػية الشػػػػػريرة 
المواجيػػة لمبطػػؿ الخيضػػر، كمػػا تعودنػػا عمييػػا فػػي القصػػص الشػػعبية7 ويكتػػي أف يبػػدأ 

 لصورة حتى نتأكد مف ذلؾ: الراوي بتقديمو بيذه ا

"لعاننقضقاأاـسحاااع،سساسلأاــسحااـلاااـ نقاإصـ اسصنـ،سقاويـلاكمـعاــسا
راوسا،ان .اع  ـاةانـاع، .ن،س انـ،سكحااحـ،اسلأاـاحاـسصتـناـ.اباصـةاوــا
سصغـساةاس ت، اصمتاط، اام اس  ،اـ.افهـافقان ،ن اصمناساـسصـحلاعاوـ ااا

ونااااحبا اصحاانعااُنـ، اكاـ ااوـاسصك،سهاةاـ،غحةاسصتاط، ااـلعاسن ه،س
ا.اب1 سصنبواايحاسنبعساصا حبااـسبعس"ا

ومف استعراضنا لأحداث الحكايػة المركزيػة، كػاف قػد أصػب  معروفػاب لػدينا طبيعػة 
 الصراع بيف ريتش وداود باشا ودوافعو ونيايتو7 

 تي: أما صورة ريتش مف خلاؿ الرواية فيي لا تتعدن الآ

 شأف أغمب الإنجميز7  أشقر البشرة أزرؽ العينيف 
  ييػػػتـ بمظػػػاىره، ويحػػػرص عمػػػى الظيػػػور فػػػي الميرجانػػػات بصػػػورة استعراضػػػية

 7  2)مبيرجة
  7يتحدث العربية بطلاقة 
  يحتقػػر الشػػرقييف والعػػرب مػػنيـ بصػػورة خاصػػة، ويكػػرىيـ، ويعتبػػر ديػػنيـ السػػبب

 7  3)فيما يعانونو مف تخمؼ

ػ
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ػاضخلاصظ:ػػ

ة نمطيػػػػػة، بمعنػػػػػى أنيػػػػػا الصػػػػػورة تبػػػػػدو لنػػػػػا صػػػػػورة القنصػػػػػؿ البريطػػػػػاني شخصػػػػػي
المحدودة العامة، التي تعود العربي عمى رؤيتيا لممستعمريف الأجانػب، فػي تعػامميـ 

 مع أىؿ البلاد الأصمييف7 

ػرزراػبنػدضغمػروسظ:ػ:ػد/1

، فػػي الجػػزا الأوؿ مػػف الروايػػة، حيػػث يػػدخؿ 02 يبػػدأ ظيػػور عػػزرا منػػذ الصػػتحة
وبمجػػػػرد ظيػػػػوره نغػػػػرؽ معػػػػو فػػػػي لحظػػػػة  بغػػػػداد برفقػػػػو الػػػػوالي المنتصػػػػر داود باشػػػػا7

تصػػػور ماضػػػيو القريػػػب، ذلػػػؾ الماضػػػي الػػػذي شػػػيد صػػػراعو الطويػػػؿ مػػػع  اسػػػترجاعٍ 
خصػػمو ساسػػوف7 فنعػػرؼ أف ساسػػوف كػػاف وزيػػر ماليػػة الػػوالي السػػابؽ، الػػذي ضػػيؽ 
عمػػى عػػزرا المسػػالؾ، ولاحقػػو بعمميػػات الابتػػزاز المتكػػررة، إضػػافة إلػػى تتضػػيمو عميػػو 

اب عنػػرض الحػػائط بترشػػي  اسػػطنبوؿ لػػو7 الآف وعػػزرا لمنصػػب صػػراؼ باشػػي، ضػػارب
 يدخؿ بغداد منتصراب، يقرر ملاحقة ساسوف، ليسقيو مف نتس الكأس7

وعند محاولتنا رصدنا صتات عزرا الجسدية، لـ نجد لو مف ىذه الأوصاؼ شيئاب 
 مذكوراب7 أما أىـ الصتات المعنوية، وأىـ متاصؿ تاريخو، فقد بدت لنا ىكذا: 

  الديانة، شأنو في ذلؾ شأف خصمو ساسوف7ىو ييودي 
  :العلاقة بينو وبيف زوجتو وردة علاقة ابف بأمو، أكثر منيا علاقػة زوج بزوجتػو

فيو يتحمؿ تقريعيا، وينضتذ وصاياىا7 وىي رغػـ كػؿ تصػرفاتو التػي لا ترضػييا، 
 تجد نتسيا منساقة لتأييده، ورعايتو، والذىاب ورااه إلى آخر الأرض7



237 

 

  ة، كثير الأمواؿ، بؿ إنو ىو التاجر الرئيس الذي يشتري منػو بػاقي يعمؿ بالتجار
تجػػار بغػػداد بضػػاعتيـ7 وكثيػػراب مػػا يسػػتديف منػػو الػػولاة المػػاؿ، ليسػػددوا التزامػػاتيـ 

 7 1)لاسطنبوؿ
  ماكر، خبيث، شديد الحذر، لا يرتبط ببغداد إلا بمقدار شعوره بالقوة فييا، وبمػا

 تحقؽ لو مف عوائد مالية7
  في نظره بيف الماؿ والنتوذ علاقة جدليػة: فالمػاؿ يػأتي بػالنتوذ، ومػف ثػـ العلاقة

 يمكف ترجمة ذلؾ النتوذ إلى ماؿ أكبر، فنتوذ أكبر777 وىكذا دواليؾ7
  حقػػػود لا يسػػػام  إلا مضػػػطراب، ولا يتراجػػػع عػػػف الػػػبطش إلا فػػػي سػػػبيؿ مصػػػمحة

 7 2)راجحة
 الخطػػوات الػػلازـ  لػػو أخ متنتػػذ فػػي اسػػطنبوؿ اسػػمو حسػػقيؿ، يراسػػمو ويػػنظـ معػػو

 اتخاذىا لمصمحة العائمة7
  قاـ بعممية خداع كبيرة، لتسييؿ عزؿ سعيد باشا عف ولاية بغداد، تمييداب لتعييف

حميتػػو داود باشػػا الثػػائر فػػي الشػػماؿ: إذ اسػػتغؿ محاولػػة سػػعيد باشػػا لاسترضػػائو 
وتقريبو، وبمجرد أف أمره بسػؾ بعػض العمػلات المعدنيػة الرخيصػة )بػارات  قػاـ 

را بانتياز الترصة، وأوعز بسؾ البارات مع وضػع صػورة سػعيد باشػا عمييػا7 عز 
وفػػػور اسػػػػتلامو لمبػػػػارات أختػػػى جػػػػزااب منيػػػػا كػػػذكرن تاريخيػػػػة، تسػػػػاوي أضػػػػعاؼ 
أضػػػعافيا فػػػي المسػػػتقبؿ، وأرسػػػؿ جػػػزااب آخػػػر إلػػػى أخيػػػو حسػػػقيؿ فػػػي اسػػػطنبوؿ، 

يؿ لإقنػػػاع السػػػمطاف ىنػػػاؾ بتمػػػرد سػػػعيد فػػػي العػػػراؽ وخروجػػػو عػػػف الطاعػػػة، بػػػدل
وضػػع صػػورتو عمػػى العممػػة الجديػػدة7 وفعػػلاب تػػـ لعػػزرا مػػا أراد، وصػػدر الترمػػاف 
السػػػمطاني بعػػػزؿ سػػػعيد باشػػػا وتوليػػػو داود مكانػػػو7 وفػػػي المحظػػػة التػػػي كػػػاف فييػػػا 
 رجاؿ سعيد يبحثوف عف عزرا، كاف عزرا قد أصب  في الشماؿ بجانب داود7 
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  يحتتظ بعلاقات خاصة إضافة إلى مركزه الرسمي كوزير مالية لداود باشا، فيو
مػػػع القنصػػػمية البريطانيػػػة، ويعتمػػػد عميػػػو القنصػػػؿ ريػػػتش لمتضػػػييؽ عمػػػى داود، 

 موظتاب كؿ ذلؾ في سبيؿ مصالحو  الخاصة7 
  حتػػػى وىػػػو فػػػي السػػػمطة إلػػػى جانػػػب داود، يقػػػوـ عػػػزرا أحيانػػػاب بالاتصػػػاؿ بأخيػػػو

حسػػػقيؿ، ليحػػػرض متنتػػػذي اسػػػطنبوؿ عمػػػى داود، إذا شػػػعر بػػػأف مصػػػالحو فػػػي 
 7 1)خطر

  يتقرب مف الشخصػيات المػؤثرة، مػف أمثػاؿ الحاخػاـ طقػو موشػي، ليضػمف عػدـ
 يحػػاوؿ اسػػتخداـ المغنيػػة الييوديػػة معارضػػتيـ لػػو عنػػدما يػػبطش بساسػػوف7 كمػػا

سػػيد  و7 وىػػو أوؿ مػػف نبػػو الآغػػاسػػمطانة رجػػواف، للإيقػػاع بساسػػوف والقػػبض عميػػ
 عميوي إلى فائدة القوادة روجينا، في العمؿ السياسي7

   في نياية الأمػر مػع ساسػوف، بنػااب عمػى رغبػة الػوالي داود، الػذي يعتػو يتصال
عػػف ساسػػوف ثػػـ يسػػتدعيو وقػػت الحاجػػة، ليسػػاعده عمػػى عػػزرا تجاريػػاب7 فينحنػػي 
عزرا أماـ العاصتة، ويقؼ إلى جانب داود، مع ساسوف والتجار الوطنييف، فػي 

 7  2)مواجية العدو الخارجي: ريتش

ػاضخلاصظ:ػػ

التػػي  ،ة عػػزرا، فػػي أرض السػػواد، لػػـ تتعػػد الصػػورة النمطيػػةأف صػػور نػػا لقػػد لاحظ
يحتتظ بيا ذىف العربي عف الييودي، الذي يعيش بيف الآخريف ولا ينتمي إلييـ، بؿ 

  ولا مانع لديو مف خيانتيـ، حتاظاب عمى مصالحو الذاتية7
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ػذخصغاتػاضحصاغاتػاضطوازغظػ)اضطؼطذون(:ػػ:ػ2

ػروجغظا:ػػ:ػأ/2

ودية، حمقػة الوصػؿ بػيف سػيد عميػوي والبػاليوز، تظيػر أوؿ مػا روجينا القوادة اليي
تظير، في الجزا الأوؿ، مػف خػلاؿ وعػي عػزرا، الػذي يتػذكر ضػرورة الاسػتتادة مػف 
قػػػدراتيا، فػػػي بحثػػػو المحمػػػوـ عػػػف خصػػػمو ساسػػػوف7 وىػػػذه ىػػػي جممػػػة مػػػا ورد مػػػف 

 أوصافيا ومتاصؿ تاريخ حياتيا: 

 غراا، يزيد مف تأثيره الخبرةن التي  ىي امرأة ن ص ؼ؛ ما زاؿ بيا بقية مف شباب وان
مت ليا مف تجارة المتعة طواؿ سنيف7   تحصض

 ممف أرداىف سوا طالعيف في ىذه المينة7  ،تؤوي في بيتيا عدداب مف التتيات 
  يزورىا سيد عميوي فػي البدايػة، لمحاولػة التعػرؼ عمػى مػا لػدييا مػف فوائػد تخػدـ

 تيا عزرا7 طموحاتو، وذلؾ بعد أف ذكره بوجودىا وفائد
  تتكرر الزيارات، ويصحب معو سيد عميػوي بعضػاب مػف ضػباطو المقػربيف، تاركػاب

ليـ ممارسة حػريتيـ مػع التتيػات، فػي الوقػت الػذي يتوقػؼ فيػو عػف ممارسػة أي 
 شيا مشابو، في انتظار فرص قادمة7 

  تتعجػػػػب روجينػػػػا مػػػػف تصػػػػرؼ سػػػػيد عميػػػػوي ىػػػػذا، خصوصػػػػاب بعػػػػد رفضػػػػو لكػػػػؿ
في بادئ الأمر أنو عاجز جنسياب أو معقد نتسياب، ممػا  اا7 وتظفو محاولات الإغ

 يذكرىا بتجارب ليا سابقة مع أشخاص آخريف7
  ويكػػػوف ىػػػذا التصػػػرؼ، مػػػف سػػػيد عميػػػوي، سػػػبباب لأف يغػػػوص الػػػراوي، صػػػتحات

كر فييػػػػا معشػػػػوقيا طويمػػػػة، داخػػػػؿ وعػػػػي روجينػػػػا، فػػػػي لحظػػػػات اسػػػػترجاع، تتػػػػذ
يتو وأحبتػػو، ولكنػػو وقػػؼ منيػػا لطػػؼ ا﵀ فػػرج، الػػذي طالمػػا اشػػت وحامييػػا السػػابؽ

فيما قبؿ تخوـ الجنس لا يتعداىا7 وتكوف فرصة لمراوي لوصؼ لطؼ ا﵀ فػرج، 
زعػػيـ شػػقاوات حػػي الميػػداف، وعضػػلاتو وقوتػػو وخػػوؼ الآخػػريف منػػو؛ ثػػـ عقػػده 
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النتسية وىو يبكي في أحضاف روجينا كطتؿ صغير بيف يدي أمو، وصولاب إلى 
مػػػف التتػػػوات، وغيابػػػو مػػػف حيػػػاة روجينػػػا7 فيمػػػا  موتػػػو المأسػػػاوي المتوقػػػع لأمثالػػػو

داخػػػؿ ىػػػذه الحكايػػػة الموازيػػػة نتسػػػيا7 كمػػػا  ،يمكػػػف اعتبػػػاره حكايػػػة موازيػػػة أخػػػرن
شخصػػية معقػػدة أخػػرن مػػرت يػػذكرىا ب، سػػبباب معيػػاتكػػوف، تصػػرفات سػػيد عميػػوي 

التخنث، حيث نعيـ أبو طوب، الذي يجمع بيف القوة و  ، ىي شخصيةتيافي حيا
نعيمػػػة، رغػػػـ أنػػػو ينرىػػػب الآخػػػريف ويجبػػػرىـ عمػػػى الػػػدفع  باسػػػـيتضػػػؿ أف يننػػػادن 

 ويذليـ عندما يمتنعوف7
  رغػػـ كػػؿ ذلػػؾ فإننػػا نلاحػػظ أف روجينػػا تتمتػػع بشػػيا مػػف العاطتػػة الدينيػػة، حيػػث

الػػذي مػػنحيف إيػػاه مرافقػػو سػػيد عميػػوي، بػػ خر  ،توصػػي فتياتيػػا باسػػتبداؿ الػػذىب
 7 1)حلاؿ: "لأف الذىب الحلاؿ يغسؿ الذىب الحراـ"

  يستعيف بيا سيد عميوي في إثارة جو مف البيجة، فػي الاحتتػاؿ الػذي يقيمػو فػي
القمعػػػة، بمناسػػػبة انتصػػػاره عمػػػى بػػػدو التػػػرات الأعمػػػى، حيػػػث تكػػػوف ىػػػذه فرصػػػة 

الراقصػػة نجمػػة، واصػػتاب رقصػػيا ، لمػػراوي ليقػػؼ مطػػولاب عنػػد إحػػدن فتيػػات روجينػػا
ة عمػػى ىػػذا النػػوع بأسػموب يػػذكرنا بطقػػوس الرومانسػػييف، ومػػا يضػػتونو مػػف قداسػػ

ىنػػا فائػػدة فػػي نقػػؿ نجػػد مػػف الػػرقص، الممػػزوج بغنػػاا ثػػامر المجػػوؿ السػػماوي7 و 
 شيا مف ىذا الوصؼ، كما ورد في الرواية: 

"كاـارتعهاااضقءاـهـاانمـ .اكاـاا ، اـانـمااـ،غحاسصو،ـنةاسصنـقا
ن لاإص ابعاساارا اـهقانب،االصااسصرتعااحبا ااحعـاأل،باإص ارتـعا

سصرهعاسصلماكانسانحلصـ ااـهـقانبـاـلاأـانُبكـحاكـلاب،كـةااكـلاسصباةاافإـا
تكنةاارنلاسصن،قاان .اكانسابحاساسصن،قاـهقاننعب،جاوــاسصرحـاـااوــا
نبـساساحطـاـااوــاحــاـاسصنهـعاـااننبــلاإصـ اكــ،سساوــاسصم صـ ااإلانمنوــتاا
نح،قااننناي،...اأوااباـانـسص اسصن لاقاـسعنعااطاصحاااأـانقعحاـ مةارعاع اا

ـ،حوااسصنقطالائـعاسصل،لـةاا…اسنرهساااناهااإص اسصل،لةاسصوـتاقاةاحنـتلافقع
فقانمااسصمب ةااسص اطااإلاسصنلساإص ا ولائ احت،اةااـك نـ اانـسطـ اونهـحاا
كقااتاهحاسصرواـتافـقاإنقـالاهـلعاسص ـغا، .اافا نـا،انغوـاااتـ،اناااـل ـا،سا.ا
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نقنـ،باوــاسصحـابااعس،سانروةاعـ، اايحاياناةااأواافقاسصعـ، اسصياصيـةافكانـس
ــنغحا ــااسص ــاصبمحانلاعــسااـغــاباونه ــسااك ــاصطا اغاح ــ .اـك ــساون ــلماع م سص

ا.اب1 ـنلاع "

"ـياو،اسصورـلاالصااسصرنـحقاسصـلماسوـنبـا ــن ااـهــااغنـقاصموـاءااحـاـا
سصق باافقاسصمااصقاسصومائةاحاصنرـحااـسصلماأبباسحنةاسصعاخااـغنـ اصهـااوــا

صـحاابنوـلافقـ،،اأـاا،بـلاإصـ احناعاكلاسلأغانقااـباـان ـرـساـ،بمـساا
غن اياو،انمااسصمامـةااكورنـــااويـلاأتـا،اأفمـساوــاتـرن .احكـ ا…احغعسع

ــوتاعــهاقااــع انتـــ  ــلاـافــقاسصقااــة.اـتُ ــ،اسص ـبــاـاغــاع،ا…اـأحكــ اأكي
ا.اب2 عـسطئاسصب ـاإص ابقـلاسصل،حااسكنع اسصرواتاتنةاسصباا اـرواصها"

 لموقتو الأيديولوجي مف بعػض  كما يكوف ىذا الاحتتاؿ فرصة لممؤلؼ، لمتنظير
رجػػػػػاؿ الػػػػػديف: حيػػػػػث ينتيػػػػػز الترصػػػػػة ليسػػػػػخر مػػػػػنيـ، ويصػػػػػورىـ فػػػػػي صػػػػػورة 
المتحجريف، المطالبيف بإقامة حد الزنا، عمػى كػؿ مػف حضػر ىػذا الاحتتػاؿ7 ثػـ 
يمعػػف فػػػي السػػػخرية مػػنيـ وىػػػو يحػػػاكي أسػػموبيـ المتميػػػز بالسػػػجع والمترادفػػػات، 

ـ، إلػػػى أف يصػػػؿ إلػػػى تصػػػويرىـ وغيػػػاب المنطػػػؽ والتسػػػرع فػػػي إصػػػدار الأحكػػػا
بصورة المػولعيف بػالخلاؼ فػي الأمػور الصػغيرة، حتػى فػي حالػة وضػوحيا، مػع 

 إىماليـ لمقضايا الكبرن وأحواؿ العالـ7 إلى أف يختـ بيذا المقطع: 

"ـصــحاابتــحا،رــالاسصــعاـاـسصلقهــاءاسلأوــ،اا ــلاحاــنهحا ــلا .الــالاحنضــهح:ا
اـااـعساسص نـا.اـلـالاس  ـ،ــ:اارـ اسصنـتتاـسلارنهاعافـقارواـتاأوــ،اسصع

ــ .اـنـسصــساسرنوااــاسا،رــالا ــاالوــةاسصون ــاةااـلاااوكـــاسصتــكـساان سص ن
ا.ب3 سصعاـااـ مـسااقمحــاسلأو،اامقاكلاسصـرـعااـ مـسااننالعــاـا نملــ"

  تبػػدأ بعػػد ذلػػؾ روجينػػا مرحمػػة النشػػاط، إذ يجنػػدىا البػػاليوز حمقػػة وصػػؿ مػػع سػػيد
فتنقػػؿ إليػػو الأمػػواؿ والتوجييػػات، متسػػترة بتجػػارة عميػػوي، بعػػد نقمػػو إلػػى الشػػماؿ7 

 المتعة7 
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  عندما يتـ كشؼ سيد عميوي، ينخير رجاؿ الوالي روجينا بيف العقوبة أو الشيادة
ضػد سػيد عميػوي، فتختػار الثانيػة، وتشػيد ضػد الآغػا فػي المحكمػة7 ثػـ تعاودىػػا 

 عاطتتيا الدينية فتقرر التوبة والاعتزاؿ7
 ا النتسػػػية، نتيجػػػة اعترافاتيػػػا فػػػي محاكمػػػة سػػػيد عميػػػوي، بعػػػد اعتزاليػػػا ومعاناتيػػػ

تذىب روجينا إلى الكنيس، ممتمسة عتو الحاخاـ طقو موشي، غير أف المحيط 
حوليا يرفض قبوؿ توبتيا7 ولمػا احتاجيػا داود باشػا، فػي محاولػة تطويػع عػزرا، 
سػػمط عمييػػا رجالنػػو فتات يػػا السػػابقة جميمػػة سػػاىي، فاسػػتطاعت أف تحصػػؿ منيػػا 

لورا خميؿ7 ومف خلاؿ لورا  لعزرا علاقة بييودية أخرن، اسمياما يتيد بأف  عمى
 خميؿ ىذه تمكف الباشا مف الإمساؾ بخناؽ عزرا7 

  لما رحؿ القنصؿ البريطاني، رحمت معو روجينا، في إشارة إلى قوة العلاقة بػيف
 7 1)الطرفيف

ػاضخلاصظ:ػػ

ؼ: بعضػػيا روائػػي فنػػي، أف شخصػػية روجينػػا قػػد تػػـ اختلاقيػػا لعػػدة أىػػدالاحظنػػا 
 والآخر أيديولوجي قيمي7 وىذه الأىداؼ ىي: 

  خمؽ شخصية تمثؿ الصمة بيف الباليوز والآغا7 والمعروؼ أف النسػاا، مػف ىػذا
ىػػػف أقػػػدر مػػػف يقػػػوـ بمثػػػؿ ىػػػذه الميمػػػة7 وقػػػد تعػػػود السياسػػػيوف، طػػػواؿ  النػػػوع،

 يـ7 التاريخ، عمى استغلاؿ ىذا النوع مف النساا، في سبيؿ تحقيؽ أىداف
  التسػػمؿ إلػػى بيػػوت المتعػػة، وذكػػر شػػيا مػػف الحكايػػات الغريبػػة التػػي تجػػري وراا

جػػدرانيا، كمػػا ىػػو الحػػاؿ فػػي قصػػتي لطػػؼ ا﵀ فػػرج، ونعػػيـ أبػػو طػػوب، وصػػولاب 
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إلى تصوير بعض المحظات الشػيوانية، التػي تحتػاج إلييػا الروايػة الواقعيػة، فػي 
 اقترابيا مف الحياة7 

 ي، الػػذي تعػػود الرومانسػػيوف عمػػى إظيػػاره، وراا مثػػؿ التأكيػػد عمػػى البعػػد الإنسػػان
ىػػػذه الشخصػػػيات، التػػػي )سػػػحقتيا الظػػػروؼ، وظمميمػػػا المجتمػػػع 7 إذ أنيػػػا فػػػي 
النياية تتوب وتتديف، كأفضؿ مف كثير مف النساا اللاتي يظيػرف فػي المجتمػع 
بصػػورة فاضػػمة، وىػػف غيػػر ذلػػؾ فػػي الحقيقػػة7 ولكػػف المجتمػػع )المنػػافؽ  يػػرفض 

ضـ تعػػػػػود إلػػػػػى الرذيمػػػػة، وتسػػػػػافر ميػػػػػاجرة مػػػػػع حاشػػػػػية القنصػػػػػؿ توبتيػػػػا، ومػػػػػف  ثػػػػػ
 البريطاني7  

ػبدريػصاضحػاضطضو:ػ:ب/2

ىػػو شػػاب مػػف محمػػة الشػػيخ صػػندؿ بصػػوب الكػػرخ: أي أنػػو ينتمػػي إلػػى الطبقػػة 
الشعبية، ويعيش في أحيائيا، عمي الرغـ مف غنى والػده، الػذي يعمػؿ بالتجػارة7 وقػد 

وصػػدر شػػبابو، فػػي المدرسػػة العسػػكرية، ثػػـ  قضػػى بػػدري الجػػزا الأكبػػر مػػف طتولتػػو،
 مع داود، إباف ثورتو، وخلاؿ فترة حكمو في السراي7

مػػف الجػزا الأوؿ، عنػدما يرسػػمو الػوالي إلػػى  222 يبػدأ ظيػور بػػدري منػذ الصػتحة
الآغػػا، حػػػاملاب إليػػػو الكسػػػوة والنيشػػػاف، خػػػلاؿ معػػػارؾ التػػػرات الأعمػػػى غربػػػاب، إلػػػى أف 

بعد رواج الإشاعات حػوؿ ىيامػو بنجمػة الراقصػة7 وىنػاؾ ينمحقو بو بعد ذلؾ نيائياب، 
يواجو بدري محاولات سيد عميػوي تجنيػده ضػد الػوالي بػالرفض، فػلا يكػوف جػزاؤه إلا 

 الاغتياؿ7 

ونلاحػػػػظ عػػػػدـ اىتمػػػػاـ الػػػػراوي بػػػػإيراد أي وصػػػػؼ حسػػػػي لشخصػػػػية بػػػػدري، فيمػػػػا 
يػػة، وفػػؽ يقتصػػر اىتمامػػو عمػػى متابعػػة الكثيػػر مػػف تتاصػػيؿ حياتػػو ومشػػاعره الداخم

 المتاصؿ الآتية: 
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  وقػػد  ػػػػأحػػد وجيػػاا محمػػة الشػػيخ صػػندؿ  ػػػػىػػو أصػػغر أبنػػاا الحػػاج صػػال  العمػػو
دخػػؿ المدرسػػة العسػػكرية خلافػػاب لػػرأي عائمتػػو، التػػي كانػػت تتضػػؿ لػػو أف يعمػػؿ 

 بالتجارة، كوالده وباقي أخوتو7 
 لشماؿ، تخرج في المدرسة العسكرية ضابطاب، والتحؽ بداود باشا أياـ ثورتو في ا

 ضد سعيد باشا وحمادي7
 7  1)صار مرافقاب رسمياب لمباشا، بعد توليو السمطة، وكاف مقرباب منو، وأثيراب لديو 
  كمتو الباشا بحضػور احتتػاؿ القمعػة، الػذي أقامػو سػيد عميػوي بعػد الانتصػار فػي

حػػػرب التػػػرات الأعمػػػى7 وىنػػػاؾ رأن نجمػػػة تػػػرقص، وكانػػػت ىػػػذه الرؤيػػػة فرصػػػة 
ومػا أحدثػو ذلػؾ يا اسػترجاعو لرقصػ، في لحظػة وعي بدري لمراوي، ليغوص في

  ، بالصورة الآتية:في مشاعره

"أرلاـالسحمةانعح ا اوةا،طحةاـعسفئةااتالاهااك نهـااأاوـع او،وـ،اوضـقءاا
 نعسهااو،سـحانبولا،سئبةاسصرحالااـسصحطـاا،ع!اصععاوـااكـاـاوعـعـعسااـصانـااا

ـاسصنهعاـاافكاـاوه،راناااوــاوناا.اأوااسصن،قاسصلماسن صقاوـاسصرحاـااوـاحا
سصوتا.ابن اسص ن ا،ااطمنساحالةااحـلا،عاكم اصحاابنول.ا باحاأنـ اسنـعفتا
ــ،قاا ــ ا ــا اأـااقنــ،باا ــا اأـاابن ــاـااصكن نبـهــااكــاصيـ،اصاوتــحاسصرح

ا.ااب2 فاكنل اح ـانحا،ااحهااايحاأاطاهااسصونعالاـوض احناعسا"

 مػف الباشػا إجػازة ، فطمب ياتولضو في حب نجمة، وصار يبحث عف طريقة لرؤيت
مف عممو في السراي، بحجة التترغ لمبحث عف زوجة7 لكنػو ذىػب إلػى روجينػا، 

لكػػػف فػػػي بيػػػت المتعػػػة الػػػذي تػػػديره7  ،لعميػػػا تسػػػتطيع تػػػأميف اجتماعػػػو بمعشػػػوقتو
عمى مثؿ ىذا العمػؿ، لأف نجمػة قػد تترغػت لثػامر  روجينا أنكرت أية قدرة لدييا
 7  3)سيد عميوي المجوؿ المقيـ في القمعة مع
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  ،نجمة يبػدو طيؼ  دوراف حوؿ القمعة، لعؿبالبدري أخذ مثؿ أي عاشؽ مجنوف
)رومانسػػية  مػػف وراا سػػتار7 وتكػػوف ىػػذه فرصػػة  لػػو مػػف فتحػػة شػػباؾ أو يتػػراان

لمػػراوي ليغػػوص فػػي وعػػي بػػدري، مصػػوراب كيػػؼ تبػػدو لػػو ىػػذه الراقصػػة مظمومػػة 
 مقيورة، تستحؽ أف يسعى لمزواج بيا: 

 انروـةااصكــاهـلعاسصوـ، احـاـاوروـاـةاوــاسص،رـالاسصو وــ،اـاا"ن،سءساص
ـصاساكوااعهعهاافقاصامةاسصقمنة.اس ـااسص،رـالالااان ـ،ــاإصاهـااوــاحناـعاا
ـإنوـــاااننـــاـحــااماهـــاااانقالفـنهـــاااـهـــقالاانومـــااإلااأـانتـــنرابااأـا
نعـــا،كهحاسصضـــبااـسصن،حـــع اابنـــ اإلسالاوـــساصنـــ،لوااـلااحـــعاأـانكـــــا

اطاـاهـاارتـعهاااا،ن ـقايـحااتـقط.اـسصـلاـابـصهـااا ــ، ــاااا،اـةاالاا
اطــاصحــ.اـنبــاـلااصكنهــاانتــقطاوــ، اأ ــ، ااننمـــ اـهــقاامــ اسلأ،ضاا

ا.اب1 انعنااـرههااااهن ارتعهااايحافر  اننقا "

  فشػػؿ بػػدري فػػي رؤيػػة روجينػػا، فػػي القمعػػة، فاسػػتعاف بسػػيتو المحمػػود، واسػػتأجرا
ولئف كانت ىػذه الرحمػة لػـ تحقػؽ ىػدفيا، لقػد قارباب وطافا في دجمة حوؿ القمعة7 

اسػػػتغميا الػػػراوي لاسػػػتعراض بغػػػداد فػػػي لحظػػػات الصػػػباح، كمػػػا تبػػػدو مػػػف عمػػػى 
صػػيوة نيػػر دجمػػة؛ فػػي وصػػؼ جمػػالي إبيػػاري، نقمنػػا بعػػض فقراتػػو عنػػد حػػديثنا 

 عمي سمطة المكاف في أرض السواد7 
 ،لكنو لاحظ أف  انتيت الإجازة دوف أف يتزوج بدري، فعاد إلى عممو في السراي

وعنػػدما واجيػػو الباشػػا بأنػػو يعمػػـ عػػف ذىابػػو إلػػى روجينػػا،  7الوجػػوه ىنػػاؾ متغيػػرة
 أدرؾ أف عميو الاستعداد لمعقاب7 وكاف النقؿ إلى كركوؾ7 

  فػػػػػي كركػػػػػوؾ، بػػػػػدأت شػػػػػبكة سػػػػػيد عميػػػػػوي محاولاتيػػػػػا الحثيثػػػػػة، لتجنيػػػػػد الشػػػػػاب
بػدوره بػإبلاغ تابعػو حامػد، الػذي قػاـ  يػوالمغضوب عميػو، وسػمط سػيد عميػوي عم

بػػػدري بػػػأف نجمػػػة قػػػد صػػػارت الآف فػػػي كركػػػوؾ، بعػػػد اف انتقمػػػت مػػػف يػػػد ثػػػامر 
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المجوؿ إلى يد الضابط طمعت باقة7 وىنا شعر بدري بإحباط عظيـ7 ولكنو مػع 
 7 1)ذلؾ عاد ليطمب مف حامد تسييؿ المقاا بنجمة

  بعػػػد شػػػيور، تمكػػػف حامػػػد مػػػف تييئػػػة الترصػػػة لبػػػدري، إذ اصػػػطحبو إلػػػى حتػػػؿ
لآغا في بيت طمعت باقة7 وىناؾ، ومف خلاؿ وعي بدري، نػرن نجمػة يحضره ا

تػػرقص عمػػى أنغػػاـ مغػػفٍ تركمػػاني، يزيػػد رقصػػيا روعػػة، حيػػث نستكشػػؼ داخػػؿ 
بػػػدري عػػػاطتتيف متناقضػػػتيف: إحػػػداىما رومانسػػػية مجػػػردة نابعػػػة مػػػف المنظومػػػة 
ة القيميػػة لممؤلػػؼ، تقػػوؿ بضػػرورة احتػػراـ ىػػذا النػػوع مػػف النسػػاا، والعاطتػػة الثانيػػ

نابعػة مػػف داخػػؿ بػػدري المصػػدوـ، الػػذي يكتشػؼ الآف أنػػو لػػـ يكػػف يحػػب نجمػػة، 
 بؿ إنو فقط يشتيييا7 وىذا ىو المقطع: 

"حعساص اب انةاأكي،اوواانـلتااـأكي،اووااابب.اسصناناـااحاصع،رـةاسلأـصـ اا
نقـلاـاب نااالعاوااااضا اإصا اب ـارعاعاكلااـح.اسصن ،سساسصحطائةااك نهـاا

ةااـلعاغاع،هاانـقاسلاكنعا اأـاسصننـ، .اـسصعـلاعاا،غـحاننب،ااعــا،غح
سلاحنتاوةاسصو،تـوةاأل،باإص اسصضاقاأـاسص،فض...اأوااباـاسنـعفنسانروـةا
إص اسصبمحةافقعاسعننلاسصرـاكم .اكاـارتعهاااضقءااانلر،اااب،ااسصبـسسا
كمها...اـكلاوتابةاوـاهلساسصوـجاسلأحاضاسصـلماانلرـ،احاصضــءاـسصمـل اوـاا

ص اسصب،كاسااوااإـاننـس لااـبنـ اصوـااننـلـ ااابـساسانتـاـاأـاإـاننـس
لـ انطحقااما اانبا ،عاافارعانلت اـلعاأ ححاكاصـن،اسصوعـعـعااوـ  ـلسااا
وتــمـحاااصاقــتاأ اــ،ساافــقاسلأتــ،...اـحــع،ماسصــلماتــوتاـصــحااتــوتااعــن،اأـا
ةااـسطل انراعاسصو،أ ان نم افقاهلعاسصمامةااــانمـااسصمامـة.اس ـاا،سهـااح،كـ

وـاسصمل ااوـاسصعهـ ااـهقانــ عاب،كانهـااـن ،سنهـااامـ اسص،رـالابتـبا
ا.ااب2 سص،نب"

  بعػػػد ىػػػذا التغيػػػر، قػػػرر بػػػدري أف يتػػػزوج فعػػػلاب، وأف يتػػػرؾ لأىمػػػو ميمػػػة اختيػػػار
العػػروس7 فعػػاد إلػػى بغػػداد وأنيػػى إلػػى أىمػػو ىػػذه الرغبػػة7 وبػػدأوا فػػي البحػػث عػػف 

عقد القراف، وسػافر بػدري عائػداب العروس7 وبعد أف وقع الاختيار عمى زكية، تـ 
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إلػػػى كركػػػوؾ، ليجيػػػز بيػػػت الزوجيػػػة، تاركػػػاب للأىػػػؿ والأصػػػدقاا ميمػػػة إحضػػػار 
 العروس، في أقرب وقت7 

  بعد عودة بدري إلى كركوؾ، فاجأه حامد بنبأ مقتؿ نجمة، في ظػروؼ غامضػة
وقنيػػدت القضػػية ضػػد  ،أنغمؽ الممػػؼفػػلػػـ تتػػرؾ فرصػػة لتوجيػػو التيمػػة إلػػى أحػػد7 

نجمػة كنتايػة دوف قبػر7 واسػتولت روجينػا، التػي كانػت فػي تمػؾ  تودفن ،مجيوؿ
 الأياـ تقوـ بميمتيا التجسسية في الشماؿ، عمى ممتمكاتيا7  

  عندما حاف الوقت المناسػب، عػرض حامػد عمػى بػدري الانضػماـ إلػى مجموعػة
الشػػػػػماؿ، والاشػػػػػتراؾ فػػػػػي محاولػػػػػة الإطاحػػػػػة بباشػػػػػا بغػػػػػداد7 لكػػػػػف بػػػػػدري رفػػػػػض 

راب في ذات الوقػت اعتػزاؿ الجنديػة، والعػودة إلػى بغػداد فػي أقػرب الاستجابة، مقر 
 فرصة7 

 وىػػػػو يتأىػػػػب ولػػػػذلؾ فمػػػػـ يتبػػػػؽ أمػػػػاـ جماعػػػػة الشػػػػماؿ مػػػػف خيػػػػار، إلا اغتيالػػػػ ،
 7  1)مف بغداد ةلاستقباؿ موكب عروسو القادم

ػاضخلاصظ:ػػ

ترجع أىميػة شخصػية بػدري، فػي أرض السػواد، إلػى الوظػائؼ التػي أراد الروائػي 
 رصدىا في النقاط التالية: نتؤدييا، و  ليا أف

إلقػػاا الضػػوا عمػػى فئػػة مػػف النػػاس، تػػدفع أثمانػػاب باىظػػة لمعػػارؾ الآخػػريف، التػػي  07
خيػػار؛ فالأقويػػاا يتصػػارعوف عمػػى الحكػػـ، لكػػنيـ التنػػزج فييػػا دوف أف يكػػوف ليػػا 

خػلاؿ ذلػػؾ لا يػأبيوف لمػػف يتسػػاقط مػف الصػػغار ضػحية أطمػػاعيـ7 إف المؤلػػؼ 
دري، إعلاف موقؼ أيديولوجي يتمثؿ في إدانة استغلاؿ القون يريد، مف خلاؿ ب

المسيطرة لمميمشيف7 لذا فإف تصوير الملام  الجسمية لمشخصية لا يبدو عنده 
ضرورياب، فمػا الشخصػية إلا وسػيمة يتوصػؿ مػف خلاليػا إلػى تصػوير فئػة كاممػة 
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و مػػػف النػػػاس، ومػػػف خلاليػػػا يػػػديف المؤلػػػؼ ىػػػذا الواقػػػع7 فبعػػػد قتػػػؿ بػػػدري، يتوجػػػ
 7  1)حسونة )اليامش  إلى صوب الرصافة )المركز  قائلاب: "ىذا حدنا وياكـ"

يسػػػتغؿ الػػػراوي ىػػػذه الشخصػػػية، ليصػػػور مػػػف خػػػلاؿ وعييػػػا7 لحظػػػات عاطتيػػػة  47
ف بالآفػاؽ  متأججة، إف بالشيوة الجسدية التي تشع مػف جسػد الراقصػة نجمػة، وان

نػػي التركمػػاني الػػذي الروحانيػػة العميػػا، المنبعثػػة مػػف غنػػاا ثػػامر المجػػوؿ، ثػػـ المغ
 رافؽ رقصيا في كركوؾ7 

كمػػا يتػػي  وجػػود مثػػؿ ىػػذه الشخصػػية لممؤلػػؼ فرصػػة بػػث متاىيمػػو القيميػػة، مػػف  27
خلاؿ وعييػا: تمػؾ المتػاىيـ القائمػة بضػرورة محاولػة تتيػـ سػموؾ بعػض النسػاا، 
لقػاا المػوـ  ممف يمارسف أقدـ مينة في التاريخ7 بؿ وأحياناب تبرير ىذا السػموؾ، وان

 مجتمع7 عمى ال

ػعوبيػالأصحل:ػػ:ػج/2

مػػػف الجػػػزا الأوؿ مػػػف الروايػػػة،  020 يبػػػدأ ظيػػػور ىػػػوبي الأكحػػػؿ منػػػذ الصػػػتحة
وتحديػػػداب بعػػػد دخػػػوؿ داود باشػػػا بغػػػداد منتصػػػراب7 إذ يبػػػرز ىػػػوبي زعػػػيـ جماعػػػة مػػػف 
الصعاليؾ، تنيب مف الأغنياا لتعطي التقراا، داعية لمثورة ضػد الظمػـ الاجتمػاعي، 

دي7 وىػػذه ىػػي أىػػـ صػػتات ىػػذه الشخصػػية، وأىػػـ متاصػػؿ الػػذي يمثمػػو سػػعيد وحمػػا
 تاريخيا: 

 7ىو أحد رواد قيوة المشط 
  7ولد في محمة الشيخ عمر، إحدن المحلات التقيرة في صوب الرصافة 
  شػػجاع قػػوي البنيػػة، لأف ضػػربة مػػف كوعػػو يمكػػف أف تخمػػؼ إصػػابة دائمػػة، وقػػد

 تقتؿ7 
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  إذ يناديػػو أنصػػاره بمقػػب: تعييػػره بعاىتػػوعمػػى أعػػور العػػيف، لكػػف لا أحػػد يجػػرؤ ،
 ىوبي كريـ7

  عاش فقيراب في أوؿ عمره، وعمؿ بالدباغة لدن صال  الدباغ، لكنػو اسػتتزه يومػاب
 فضربو ضربة أدت إلى موتو7 ومف يوميا صار ىوبي مطموباب  لمقانوف7 

 7تزعـ )عصابة أشقياا ، تحاوؿ فرض نوع مف العدؿ الاجتماعي 
 دة داود خػػلاؿ الحصػػار، وبػػذلؾ سػػيؿ ميمتػػو فػػي عبػػأ أحيػػاا بغػػداد التقيػػرة لمسػػان

 دخوليا منتصراب، وىيأ لو قاعدة شعبية لا يستياف بيا7
  عنػػػػدما قػػػػاـ سػػػػيد عميػػػػوي بزيارتػػػػو، محػػػػاولاب التػػػػأثير عميػػػػو، لمتعػػػػاوف مػػػػع السػػػػمطة

 7 1)الجديدة، رفض بحزـ وذكاا، مؤكداب أف دوره قد انتيى عند ىذا الحد
  السػػمطة السياسػػية فػػي بغػػداد، بػػدأ يتكػػر فػػي بعػػد اسػػتقرار داود باشػػا عمػػى عػػرش

طريقة لمراقبة ىؤلاا الثوار، لأنو إذا كاف في المرحمة الماضية قد اسػتتاد مػنيـ، 
يريػػػػد ، وىػػػػو فإنػػػػو يخشػػػػى الآف أف ينقمبػػػػوا عميػػػػو، خصوصػػػػاب وىػػػػـ قػػػػوـ حػػػػالموف

أحلاـ النػاس7 لػذلؾ فقػد اسػتدعى رئػيس الانكشػارية الآغػا سػيد عميػوي، صياغة 
 لاحتراس مف ىوبي، ومراقبتو ومحاولة تجنيده7 وطمب منو ا

 وىذا المقطع الحواري يبيف طبيعة نظرة الحاكـ إلى الرعية: 

تـساصوااع منااحغعسعااااا،غااا،ـتهحاون،ـتةاحالأبلاح...اـ" ّـ اهلـلاسصمقاه
اعمــانقع،انونتاسلأبلاحااااحاعا؟.اـ
ان،اعهحاابموــاويلاواان،اعااوـاويلاوااا،اعــ!.ااـ
اباس غااعلن اسصتلم استنغ،سحااااـحنعاأـافك،انتاءلاحوك،:الما
ـعـمــانقـع،ااـااحاعـاانـنبكحاحعـااطاـاسصماـلااـن مـقاسصنـاسانبمـحاويـلاوـاااـ

ان،اع؟.ا
ا،عاسصحاعاااـ ،جا ـن اب اناا:ا
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سلأبلاحااااا،غاااويـلاسصطـااــااإلساحـعساوـااننـ، اـاــان ـا،.اسلأبـلاحااـ
ـسصمقاوـااانـعهحاعـغلااـننـالاحنـعهااانلقساـنكح،اا ا ةاح،ـساسصولاصاس

ا.ب1 س مو"

  ىػػػػوبي، مثػػػػؿ كػػػػؿ الصػػػػعاليؾ، يممػػػػؾ منظػػػػوراب أيػػػػديولوجيا، يوجػػػػو طريقػػػػة عممػػػػو
7 نػػرن لػػو آراا فػػي الػػديف والمجتمػػع، تشػػبو أف تكػػوف آراا المؤلػػؼإذ ومعتقداتػػو؛ 

ػػػػ  فػػي تمػػؾ السػػنوات المبكػػرة مػػف القػػرف التاسػػع عشػػرػػػػ  ىػػوبيوالغريػػب أف يبػػدو 
 يشرح آرااه لتلاميذه في المقطع الحواري التالي:  ،عممانياب ديموقراطياب منظضراب 

احاـاـساسصطاـ،اسصمقانطا،احاصتواااكلاطا،اا نا،اسصط،اقاسصمقاا،اع!.ااـ"
ا...
واكـاأبعاانـ لاحقحـ،اغاـ،عااـوـاكـاأبـعاانــبااــاسصيـانقااــحاسصبتـاباااـ

اف مـساأاـبععاهـاسصمقااباتب!.
ا...
ــ ــااراـ ــا:ا،باسصوتــ صةااا ــاالمن ــلاو ــ صةا ـــحاـ ــلا ااـوي ــاهقاوت وااــةااو

ــعانكحاا ــ،حكحااح ــعاتــ سل:اح ــعاأتــ صكحاف ــقااباتــبااصكـــاأ،ا سصنــاصواـاهـــاسصم
ح ــلانكحاـ ــااوكحااعــقعاسكـــاحعــ،اوــاااقطنــــالاا ــلا اـلاا ـــحاصكـا
لمـــحهحاأتـــعاوـــاسصلبــح:اا موــــاسصلقــ،ساااتــمحــاسصانــاو ااـوــااا مــــا

سكــــاحعــ،الااا ـــمــاـلااا ـــوــااصكــــاوكتـــ، اإلااـاتـــــها.اـعــقعا
سصبــ،سحاأحــعاوااــاكمــ.اوـــاحــساهاصعــكل:اوــاكـاأبــعاوبنــاجااوــاكـاطاــ،اأـا
باـسـااـحماّااوااابساأبعاإلااـالنبــاراـحهحاـحاـنهحاـاقـصــ:اأص اهلاا

ا.اااااب2 ـواةاو،بحاااـاماااأانا ل!"

ػاضخلاصظ:ػػ

ي أي وصػؼ حسػي7 فيػذا الوصػؼ باستثناا أنو أعور وقوي البنية، لا نجد ليػوب
الغػػػائـ، لا يرسػػػـ لنػػػا الصػػػورة الظػػػاىرة لمشخصػػػية بصػػػورة كافيػػػة7 كمػػػا أف شخصػػػية 
ىوبي تتمتع بالبساطة والوضوح، شأف كؿ الشخصيات مف ىذا النػوع7 ويغمػب عمػى 

                                                           
  142ػػ141الجزا الأوؿ7 ص ػ أرض السواد7ػ1
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 ،إذ نلاحػػظ ؛الظػػف أف المبػػرر الأخلاقػػي كػػاف وراا اخػػتلاؽ المؤلػػؼ ليػػذه الشخصػػية
فػػي الإعػػلاف عػػف انحيػػازه إلػػى التقػػراا،  ،ؤلػػؼ الضػػمنيرغبػػة الم ،مػػف خػػلاؿ ىػػوبي

ودعمػػو لكػػؿ إرىاصػػات الثػػورة الاجتماعيػػة، حتػػى ولػػو كانػػت بسػػيطة فجػػة مػػف أمثػػاؿ 
التػػػي جعػػػؿ المؤلػػػؼ ىػػػوبي  محػػػاولات ىػػػوبي7 يؤيػػػد ىػػػذا الاسػػػتنتاج  المثاليػػػةن المطمقػػػةن 

 تجنيػػػده فػػػي صػػػتوؼبحػػػاولات سػػػيد عميػػػوي حػػػيف يػػػرفض الاسػػػتجابة لممتمتعػػػاب بيػػػا، 
مػف مكاسػب ماديػة وراحػة بدنيػة، بعػد طػوؿ عنػاا7 وقػد ذلػؾ ما يجره عميو بالسمطة، 

بدت لنا ىذه المثالية أشبو بما يروج لو كثير مف مثقتي ىذا الزماف، إذ يعمنوف أنيػـ 
ثػػػـ نػػػراىـ يتسػػػاقطوف عنػػػد أوؿ  ؛ضػػػمير الأمػػػة، وأنيػػػـ يجػػػب أف لا يتموثػػػوا بالسػػػمطة

جػػو فػػي مجموعػػة الإنتمجنسػػيا الثقافيػػة، فإنػػو لا إغػػراا7 ولأف ىػػوبي ىنػػا لا يمكػػف إدرا
 يتساقط7

ػدغغوػاضطحطود:ػػ:ػد/2

، مػػػف 24 ، التػػػي تشػػػكؿ بدايػػػة التصػػػؿ202 يتػػػأخر ظيػػػور سػػػيتو حتػػػى الصػػػتحة
الجػػػزا الأوؿ مػػػف الروايػػػة7 لكنػػػو يظيػػػر بقػػػوة، وبأوصػػػاؼ حسػػػية دالػػػة، وينخػػػرط فػػػي 

مػو7 وىػذه ىػي الحدث، باعتبػاره مػف أىػـ شخصػيات قيػوة الشػط، بػؿ صػوب الكػرخ ك
 أىـ ملام  شخصيتو وأوصافو، مع شيا مف تاريخو: 

  أفضػػػؿ وصػػػؼ ظػػػاىري ممكػػػف أف نقدمػػػو لسػػػيتو ىػػػو مػػػا وصػػػتتو الروايػػػة، فػػػي
المقطع الذي نقمناه سابقاب عند الحديث عف الوقتة، في مبحث الإيقاع7 ولأىميتو 

 ننقمو ىنا مرة أخري: 

او،ناـاك نهوــااتــالاا"إنــ اأعــح احطاــ،اوـــاطاـــ،اسصوــاء:اتــالاـاطـامنــاـاضــ
صقمــقااوكعـــفناـاأغمــباسلأباــاـاإصــ اوــاافـــقاسص،كحــة.اأوــااسصعععسعــةاسصنــقا
ا،نعاهاافلاااوكـانوااـ اصـنهـااسصبـاصقااكوـاالاااُنـ، اصـنهـااسصقـعاحااـوـااإلسا
كانساصطللاأحاص،رلاكحا،:افقتحاونهااوعكـلاحاصب سحاسص ــفقااسصـلماكـاـا

ــاح.اسص ــ اسصقن ــحانبـــلاإص ـــحاي ــنحاأحــاضالسساا ــ اوـــاسصعععسعــةاانل قتــحاسلأام
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ح،باحةااـا ـع،األـ،باإصـ اسصقلـوااإلانحـعـاا اوـ احـا،  الـاـةااـ،حوـاا
كانساومائةاحاصمبحاـسصنضلاسااصكنهااسن ـقمساحنـ يا،اسصواـاعاسصنـقاننـعفقاوــا
سصق،حــةاسصوبوـصــةاامــ اسصكنــ ااأـاحنــ يا،اسصنــ،قاسصــلمااتــحاوـــااسص،لحــةا

اا.ب1 ـسصرحاـاسصن،اض"

  ،ووجنتاه بارزتاف، وقامتو طويمة مع انحنااة صغيرة، وشكمو رغـ وجيو محروؽ
 نحافتو الظاىرة يوحي بالقوة والمتانة7 

  مػػف الصػػعب تحديػػد عمػػره، مػػع أف سػػياؽ الروايػػة يعطػػي انطباعػػاب بأنػػو قػػد تعػػدن
بػػؿ إنػػو يبػػدو فػػي نظػػر الشػػباف مسػػناب، ومػػع ذلػػؾ فيػػو يغمػػبيـ فػػي  ،طػػور الشػػباب

 7   2)النزاؿ
  مػة الشػيخ صػندؿ بصػػوب الكػرخ7 وبعػد عودتػو إلػى بيتػو وحالمػػا لمح يعمػؿ سػقااب

   ؛يرمي ملابسو
"احعـاويلاطائ،اومــ:اسلأر سءاسصنقاننن،ضاصمعوسانحعـالانوةاأل،باإصـ ا
سصتـــسعااأوــاانمــااسصوتــنـ، اانــعاأتــللاسصــحطـاـبنــ اسص،كــبافإنهــااونع،رــةا

سصحـارلاءاااسلأصـسـ:ابنطاةالاتاةاايـحاحاـاضاك نـ اسصنـ،سباسصوحمــلاايـحاحمـــ
بنـ اإلسا،أ اسانتــاـاصـــاسصــ،كحناـافإنــ ااـ، اوــاااعـح اسص حــ اسصوبــ،ـق:ا

اا.ب3 تـسعسااام اكيافةا عنةاأـاك ن اطاـاون،سكح"

  :تزوج ثلاث مرات 
"أوااسص ـرناـاسصمناـاتحقناافطاحافـسبع اأ لهااسصلاضاـاحنعاأـاااعـساونـ ا

اـةاوانـساحـاصهـسءايلا اتنـسساـصـحااُنـ، اعـقءااــاأتـحاباسصغـ،قااـسصيان
ـــسا ـــةانـص ــــاسصولائك ـــاءاتـــالـانلتـــ اصك ـــلساسصـح ـــعاأ ـــاباحه سلأ ـــل،...اـل

ا.ب4 بواان "

                                                           
  413ػػ أرض السواد7 الجزا الأوؿ7 ص1
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 وقػد تزوجتػو فطػيـ رغػـ عمميػا بوجػود ىػذه العمػة فيػو،  7غير قادر عمى الإنجاب
لأنيػػػا تريػػػد رجػػػلاب يحمييػػػا، خصوصػػػاب وقػػػد غػػػرؽ ابنيػػػا مػػػف زواجيػػػا السػػػابؽ فػػػي 

 لى البصرة7الشط، وكبرت ابنتيا وتزوجت وسافرت إ
  يعػػرؼ أخبػػاراب كثيػػرة، بسػػبب طبيعػػة عممػػو، لكنػػو كتػػوـ ممتنػػع عػػف نقػػؿ الأخبػػار

 المسيئة7 
  يعػػيش مػػع زوجتػػو فطػػيـ فػػي حالػػة حػػب مػػف نػػوع عجيػػب، يترجميػػا الاثنػػاف إلػػى

 7 1)كثير مف المشاحنات الكلامية، كتوابؿ تجعؿ لمحب طعماب 
  غبػػػة مػػػف بػػػدري فػػػي طمػػػب منػػػو بػػػدري تػػػأميف قػػػارب ليتنزىػػػا سػػػوياب فػػػي دجمػػػة، ور

الالتتاؼ جية القمعة، لعمػو يشػاىد نجمػة، التػي كانػت فػي تمػؾ الأيػاـ تعػيش مػع 
 المطرب ثامر المجوؿ7

  الرحمة النيرية مع بدري أحدثت فيو تػأثيراب جعمػو ييجػر مينػة السػقاية باحثػاب عػف
 7  2)مينة أخرن

 ذ بيف بالػػديف، و متػػديف بطبعػػو، لكنػػو يكػػره المتكسضػػ دي واحػػداب يػػرن فػػي المػػلا حمػػاان
  ، كما في ىذا الحوار:سميطو السان؛ فإنو يجد متعة في انتقاده بممنيـ

ـلـلاروااــة"رائ "وااان،فــــاسصبــلالاـسصبــ،سحلاابممــــاااـاب،وــــااـــ"
احكالهحلاـاعّ،حــاصمـسبعاام العافمـت ...
اضبااحت ،اةاـأضا احنح، او عـرة:ا

اعنـا،أااااوـلاناااح اعاسصح،؟ارائ !اـ
ااااوـلاناااح اعاسصحب،؟ارائ !عنـا،أااـ
اعنـا،أااااوـلاناااح اعاسلأني ؟ارائ !ااـ
اعنـا،أااااوـلاناااحاصنهااةاـسص ناحااح اعاسصلك،؟اهواـ..ارائ !اـ

،ععاأحـافلاحاسلأتـئمةاـساراحـاساامـ اوقـاواـ:اسصنــ اـسصحاـاسااكـاـاالنـلا
ــ احنــضا ــاااانح ــعـ،ابـــلانلتــ .اـصو ــاصغا ااـهـــاا ــااحوــ،حاووــ ـجاح لص

اسلأ علاءاافقاـلسالابقاا،عّاحن ق:
الاانغ،كحاسصحتومةاـسصبـلمةاالأـاوـاكلاواااح،قالهب!ااـ
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اـأضا ااـ ،جا ـن اونغواا:ا
ا.اااب1 ...اـوـاسصولااحاصا..احاصا!"ـ

 داود باشػا الأئمػة برفػع  ف الملا حمادي، عندما يأمريجد الترصة مواتية لمنيؿ م
لحممة العسكرية، المتوجية لحػرب التػرات لجنود ا ،مف الم ذف والمساجد ،الدعاا

ينػػػذر المػػػلا حمػػػادي بضػػػرورة عػػػدـ فعػػػؿ ذلػػػؾ، لأف لالأوسػػػط: إذ يتػػػدخؿ سػػػيتو 
المساجد ﵀7 ولـ يجد الملا حمادي بداب مف تنتيذ طمػب سػيتو، لأنػو شػعر بمػدن 
جديػة التيديػد، خصوصػاب وقػػد اتبعػو سػيتو بػالقبض عمػػى تلابيػب المػلا حمػػادي، 

 ة7 سض مثؿ خ   واقتلاعو مف الأرض
 فيػػو ينتيػػز فرصػػة وصػػوؿ ا يكػػره القنصػػمية ومػػف فييػػا، ويعتبرىػػا أـ الشػػرور، لػػذ

أحػػد رجاليػػا، لحياكػػة بعػػض المػػؤامرات فػػي قيػػوة الشػػط مػػع  أحػػد رجػػاؿ الآغػػا، 
يتتعػؿ معيمػا مشػاجرة كلاميػة، يغػادر سػػيتو المكػاف عمػى إثرىػا، لػيكمف متختيػػاب ل

رباب مبرحػاب7 وتػػؤدي ىػذه المشػػاجرة لممتػ مريف فػي طريػػؽ العػودة، ثػـ يضػػربيما ضػ
 إلى انكشاؼ المؤامرة لموالي7

  ػػف نتسػػو عنػػدما داىػػـ التيضػػاف بغػػداد، انشػػغؿ المػػلا حمػػادي بالػػدعاا، بعػػد أف أمض
مػػػف الغػػػرؽ بارتقػػػاا المئذنػػػة، بينمػػػا انشػػػغؿ سػػػيتو بمواجيػػػة التيضػػػاف، ومسػػػاعدة 

 المتطوعيف في إقامة السدود وحماية الناس مف الغرؽ7
 وف فػػي صػػناعة التماثيػػؿ7 وانػتقلا سػػوية إلػػى بسػػتاف الحػػاج نضػلاب مػػع ذ  وجػد لػػو عمػػ

صػػال  العمػػو لػػيعملا ىنػػاؾ، بعػػد غػػرؽ بسػػتاف ذنػػوف فػػي التيضػػاف، فػػي محاولػػة 
 7 2)، بعد مقتؿ بدريك بتولمساعدة الحاج صال  العمو لمخروج مف 

ػ
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ػاضخلاصظ:ػػ

ت عمييػا لاحظنا أف شخصية سيتو المحمود، ىي الشخصية الوحيدة التػي أضػتي
سػيتو ا أوصاؼ ظاىرية، تكتي لتصويرىا مجسدة7 أما مف الناحيػة المعنويػة، فقػد بػد

المحمػػود شخصػػية ناميػػة، يبػػرر وجود ىػػا جػػوف صػػوب الكػػرخ، ومحمػػةن الشػػيخ صػػندؿ، 
التقيرة المتميزة بالتشبث بالعادات والأعراؼ والأصوؿ7 كمػا بػدت لنػا أنتػاس المؤلػؼ 

ولوجيا التػػي تسػػيضر ىػػذه الشخصػػية، خصوصػػاب فػػي وحضػػوره القيمػػي، مػػف وراا الأيػػدي
صراعيا مع المػلا حمػادي، ومػا يمثمػو مػف اسػتغلاؿ بشػع لمػديف، وفػي انحيازىػا إلػى 
جانػػب التنػػاف التشػػكيمي ذنػػوف، بمػػا يعنيػػو ىػػذا الانحيػػاز مػػف تصػػور مسػػتنير لمػػديف، 
معاكس لتصورات رجاؿ كالملا حمادي7 ىذا وقد جاات موافقة الحاج صال  العمو، 

متصور المتشدد لمديف، الػذي لالمتديف، لسيتو وذنوف، في ىذا الأمر، ضربة قاضية 
 يكرىو سيتو، ومف ورائو المؤلؼ الضمني7 

ػحدونػأبوػخضغل:ػػ:ػـع/2

، مػػف الجػػزا الأوؿ، كأحػػد نجػػوـ قيػػوة الشػػط 00 يبػدأ ظيػػور حسػػوف منػػذ الصػػتحة
سػػطة عػػواد صػػاحب الػػذيف لا يتارقونيػػا7 ثػػـ نعػػرؼ أنػػو فقيػػر معػػدـ أعػػزب، يمثػػؿ الأ

قيػػوة الشػػط دور الحػػامي لػػو، فػػي مواجيػػة سػػخريات خبثػػاا المقيػػى التػػي لا تنتيػػي7 
وفي غياب أي وصؼ ظاىري لشخصية حسػوف، لا تبػرز أمامنػا إلا بعػض صػتاتو 

 تية: المعنوية، ومتاصؿ مف تاريخ حياتو، نحاوؿ إيجازىا في النقاط الآ

 لا تعيػره أدنػى اىتمػاـ، ويرضػييا  ىو مف الترع التقير مف عائمة أبو خميؿ، التي
 أسماا يخترعيا لو الآخروف7إلى أف ينتسب 

 حسػب الظػروؼ أو المينػة التػي يمارسػيا فػي  ،تعددت الألقاب التي تطمؽ عميػو
حسػوف  :فقد سموه ،حينو: فلأنو يحب الخيؿ ويقضي في حظائرىا أوقاتاب طويمة
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حسػػوف  :عػػد ذلػػؾ لقػػبفقػػد أنطمػػؽ عميػو ب ،ثػػـ لأنػػو صػديؽ لمصػػياديف 7أبػو الخيػػؿ
سنػمي:  ،وتعمػؽ بنػوع خػاص منػو ،وعندما صادؽ الػذيف يطيضػروف الحمػاـ7 شبوط

7 أمػػػا اب حػػػوؿ الاسػػػـ إلػػػى: حسػػػوف الػػػورد تحببػػػثػػػـ مػػػا لبػػػث أف ت7 حسػػوف الػػػورداني
مينتو الأخيرة في بيع التريرات )نوع بسػيط مػف ألعػاب الأطتػاؿ  فقػد جعمتػو فػي 

ثػرة مػا ينقػؿ مػف أخبػار فقػد صػار عنػد نظر الأطتػاؿ: حسػوف أبػو التريػرات7 ولك
الكبار: حسوف الإخباري7 وفي آخر رحمة، بعػد وقوعػو فػي حػب زوجػة القنصػؿ 
البريطاني، طغى عميو لقب: حسوف الإنكميػزي7 ومػع كػؿ ذلػؾ فيػو لػـ يكػف فػي 
حاجػػة إلػػى أي لقػػب؛ فمجػػرد إطػػلاؽ اسػػـ حسػػوف، دوف كنيػػة لاحقػػة بػػو، كػػاؼ 

ره، ممػف يحممػوف ذات الاسػـ، إلا إذا عنرفػوا لمتعريؼ بو، فػي حػيف لا يتحػدد غيػ
 بأسماا آبائيـ أو عائلاتيـ7 

  مثػؿ بػاقي البسػطاا الػذيف نػواجييـ فػي الحيػاة، ينػادي حسػوف مػف يحػبيـ، ممػف
يكبرونو في السف: )عمي 7 ونلاحظ أنو يتعؿ ذلؾ مع كؿ مف سػيتو المحمػود، 

 اذي 7 والحاج صال  العمو، بينما ينادي الأسطة عواد بمقب: )أست
  7عػػاطتي، يحػػب الغنػػاا الشػػجي7 وخػػلاؿ لحظػػات السػػماع يػػذوب صػػمتاب ودموعػػاب

الخبثػاا فػي قيػوة ، ويشػجعو يحاوؿ الغنػاافي حب الطرب، فلكنو يغالي أحياناب، 
 الشػػػػط، ممػػػػا يسػػػػبب غضػػػػب الأسػػػػطة عػػػػواد، الػػػػذي ييػػػػزه العػػػػدواف عمػػػػى المقػػػػاـ

  7 1)، فينير حسوفالغنائي
  البريطػػاني، لمجػػرد أنػػو شػػاىدىا فػػي أحػػد وقػػع فػػي حػػب مػػاري، زوجػػة القنصػػؿ

الاستعراضػػػػات التػػػػي تقيميػػػػا القنصػػػػمية7 واسػػػػتغؿ الخبثػػػػاا فػػػػي قيػػػػوة الشػػػػط ىػػػػذا 
 الحدث، وتجمعوا حولو متندريف، وىو يشكو ليـ وجده بيذه الطريقة: 

اسصمقا،سكباسصب اـاسصقن مةااسصحاصاـ  .اـ"
اونـ؟اعنـ؟اعنقـل؟ااـ
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سصـعر ااومكـةاسص وـاـاا ـابحةاسصنـ اإماننحا،غانقاا ـرـةاسصقن ـلااحـع،ااـ
اـسص ـصراـااهقاسصمقا،سكحةاـو اّمة.ا

ـحعساأن الاااتنطاتاسصوناحنةاافلسك،ن اويقمـةاحوعـاهعااـهـلعاسصوعـاهعاننـ سبحا
إصــ اع،رــةالااانــ، اكاــ ااناــعان،ناحهــاااكاــ اا،ـاهــا.اصوــاا ــاحاسص ــوسا

اـطالااتوتااأكي،اوـاننماق:ا
امقوةااحّاسصبمقاـحنعاـانـل !اوااا ا،اهاصعكلابتــاانـّ لاسصاـ
اكلاوااكم اصئاوةابتــاان،اعانقـل:اوـنـس.اعلساـوااعلنح!ااـ
ا مـساس عوقااتن،سحابن ااتـص ا اـ!ااـ
ااالاا،غانقاابتــاانكمح..الـل.ااـ

الالابتــاحنعاأـا ف،احمـاة:ا
اسصقن لاعنـ؟اسصقن لاونـ؟اـ

اـنغا،ساسصنح، المالاا:ا
واةانـحـة:اهــا،ساـحاامـ اسصتـ،سمااهــارـاماوــاكلاـسبعاعا اسصقن لااـ

سصتـ،سمااهـــاطـاصتاصم ــاعااهــا،سرــتاوــاسص ــاع.اواامانـاااصكـــاسص ــانــاا
ا.ااااااااب1 أـالا ااونـاونكحاعا اسص انــ؟"

 ذ رسالة مف اسػطنبوؿ، بمغػة غريبػة ووصمتفقد ، بحسوف لـ يطؿ الأمر حػار 7 وان
مػػى عػػدة شخصػػيات، لكػػف دوف داروا بيػػا عفقػػد رواد قيػػوة الشػػط فػػي ترجمتيػػا، 

جػػػػدون: إذ تبػػػػيف أنيػػػػا مجػػػػرد ىموسػػػػات وكممػػػػات غيػػػػر متيومػػػػة7 ممػػػػا أدن إلػػػػى 
الاعتقػاد بػأف بعػػض خبثػاا قيػوة الشػػط قػد كتبيػا، وأرسػػميا مػع بعػض المسػػافريف 

ر إلػػى ىػػذا إلػػى اسػػطنبوؿ، ليرسػػميا مػػف ىنػػاؾ إلػػى حسػػوف7 ومػػا إف وصػػؿ الأمػػ
ي آذاف الآخػريف، بػأف زوجػػة فػي أذف حسػوف، ثػػـ فػ الحػد، حتػى ونجػد مػػف ىمػس

 القنصؿ، ولا أحد غيرىا، مف أرسؿ الرسالة7
  وقػد لجػأت  7مػف زوجػة القنصػؿإليػو إذف فقد أقنع حسوف نتسو بأف ىذه الرسالة

وبعػػد أف توصػػؿ ، خوفػػا مػػف اكتشػػاؼ زوجيػػا حبيػػا لحسػػوف7 إلػػى ىػػذه الطريقػػة
، لعمػػو إلػػى ىػػذه النتيجػػة، صػػار "يصػػمب نتسػػو كػػؿ يػػوـ مقابػػؿ البػػاليوز"حسػػوف 

 يراىا وتحدثو7 ثـ أقنعو الخبثاا بأف أقرب طريؽ إلييا روجينا القوادة الييودية7 
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  7فاجػػأه مػػوتن بػػػدري، كمػػا فاجػػأ محمػػػة الشػػيخ صػػندؿ كميػػػا7 وفقػػد حسػػوف اتزانػػػو
ومثػػؿ صػػوب الكػػرخ كمػػو، كػػاف حسػػوف يشػػعر بػػأف صػػوب الرصػػافة عمومػػاب، بػػؿ 

دري7 لػػذا فقػػد أقسػػـ البػػاليوز عمػػى وجػػو الخصػػوص، ىػػو المسػػؤوؿ عػػف مقتػػؿ بػػ
  عمى عدـ الزواج، متناسياب ماري وحبيا7

  انشػػغؿ بعػػد ذلػػػؾ برعايػػة حصػػاف بػػػدري، الػػذي خمتػػو ورااه، وأطمػػػؽ عميػػو اسػػػماب
جديػػداب )شػػلاؿ 7 وقػػد سػػاعد وجػػود ىػػذا الحصػػاف الحػػاج صػػال  العمػػو فػػي ابتػػداا 

 الك بة التي أصابتو بعد وفاة ابنو بدري7  رحمة الشتاا، مف
 ظػػاىرات المعارضػػة تيش لمحاربػػة بػػدو التػػرات الأوسػػط، وخػػروج المػػع خػػروج الجػػ

في الرصافة، ذىب حسوف إلى ىناؾ مع الحصاف شلاؿ وغاب، مما أقمؽ رواد 
قيوة الشط، وجعميـ يبحثوف عنو دوف جدون7 ولكنو عاد بعػد أيػاـ، وقػد ظيػرت 

ظػػاىرات، رغػػـ تفػػي ال اب كػػدمات، ممػػا يػػوحي بأنػػو كػػاف مشػػارك عمػػى جسػػمو آثػػار
بأنػػو كػػاف يجػػري وراا زوجػػة القنصػػؿ، وأف الكػػدمات  ،اا خبثػػاا قيػػوة الشػػطادعػػ

 ناتجة عف ضرب حراس الباليوز لو7 
  لبيػػت الحػػاج صػػال  العمػػو، صػػار عمػػى  بعػػد وصػػوؿ حصػػاف مػػف الباشػػا، ىديػػةب

إضػافة ػػػ  حسوف أف يرعى حصانيف7 وقػد قػاـ بعممػو خيػر قيػاـ7 وقػد سػاعد ذلػؾ
فػي اقتػراب الحػاج صػال  العمػو ػػػ  لمحمػة كميػاإلى ما قاـ بو سيتو وذنوف وأىػؿ ا

مػػف الشػػػتاا7 خصوصػػاب وقػػػد تػػـ إبلاغػػػو بػػأف دـ ابنػػػو لػػـ يػػػذىب ىػػدراب، وأف سػػػيد 
 7 1)عميوي قاتمو قد تـ إعدامو

ػاضخلاصظ:ػ

بػػػػالرغـ مػػػػف عػػػػدـ وجػػػػود صػػػػتات حسػػػػية ظػػػػاىرة لحسػػػػوف، إلا أف مػػػػا رافػػػػؽ ىػػػػذه 
ية ناميػػػة متحركػػػة، الشخصػػػية، مػػػف صػػػتات معنويػػػة وتاريخيػػػة، جعميػػػا تبػػػدو شخصػػػ
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مبررة روائياب: إذ نممس مف وراا ظيورىا، رغبػة فػي تصػوير جػزا مػف الطرائػؼ التػي 
يػػػتـ نسػػػجيا فػػػي الأحيػػػاا الشػػػعبية، حػػػوؿ بعػػػض الشخصػػػيات السػػػاذجة التقيػػػرة7 كمػػػا 
نممس التنوع والغنى الذي تتميز بو الشخصية العراقية، وما تكتنػزه مػف طيبػة وعمػؽ 

س بذلؾ لولا وجود أمثاؿ حسوف، الذي يبػرر بػدوره وجػود وخير7 وما كاف لنا أف نح
متعاطتيف مع أمثالو، يحمونو ويموذ بيـ ويعطتوف عميو، فػي مواجيػة الخبثػاا الػذيف 

تمػؾ المحػاولات التػي سػرعاف  ،لا يخموف مف طيبػة، تختتػي وراا محػاولاتيـ لمسػخرية
  7 1)البكااموشكاب عمى ما تتوقؼ عند حد معيف، عندما يروف حسوف 
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ػظتائجػاضدرادظ

ػ

فػػي ىػػذه السػػطور الختاميػػة، إلػػى اسػػتخلاص التقنيػػات العامػػة لمسػػرد، نخمػػص لػػف 
باعتبارىػػػا أدوات لمقػػػص؛ كػػػالراوي والمغػػػة والحكايػػػة والشخصػػػيات والزمػػػاف والمكػػػاف، 

 7 الكتاب بالتعؿ فيناىا فيذه تقنيات تشكؿ عناويف لمباحث عامة كبيرة، تناول

مػػػف تقنيػػػػات مخصوصػػػػة تشػػػػكؿ ، ه سػػػػابقاب نااستخمصػػػػحاوؿ إجمػػػػاؿ مػػػا نػػػا سػػػػنلكن
أساليب وأدوات مخصوصة، استخدميا الروائي عبد الرحمف منيػؼ فػي سػرده لراويػة 
أرض السػػواد، بأجزائيػػا الثلاثػػة: تمػػؾ التقنيػػات التػػي أعطتػػو صػػوتو الخػػاص، وميزتػػو 
ف اسػػتخدموا أدوات مشػػابية مػػف حيػػث الاسػػـ، إلا  عػػف الػػروائييف الآخػػريف، الػػذيف وان

ىويتػػو الكتابيػػة الخاصػػػة،  بالتعػػؿ، ذلػػؾ لأف لكػػؿٍ  ونيػػـ اختمتػػوا فػػي اسػػتخداميا عنػػأ
 وأساليبو النابعة مف ثقافتو وتكوينو النتسي والأيديولوجي والاجتماعي7 

 ىي: لنا وىذه التقنيات المخصوصة كما بدت 

سػتون كانت ىناؾ الحكاية المركزية التي تتعمػؽ بالمإذ تقنية الحكايات المتوازية: ػػ 0
وذلػػؾ  ؛الرسػػمي السػػمطوي، والحكايػػات الشػػعبية التػػي توازييػػا وترفػػدىا وتضػػيؼ إلييػػا

 لسببيف: 

رغبة المؤلؼ في التسمع ألػي أصػوات الميمشػيف ومػف لا أصػوات ليػـ، /أ: 0
تاحة الترصة ليـ لشرح وجية نظػرىـ، فػي أحػداث لا يصػنعونيا ابتػدااب، ثػـ  وان

 يدفعوف تكاليتيا الباىظة عند حدوثيا7
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إف اسػػػػتخداـ ىػػػػذه التقنيػػػػة، يتػػػػي  لمكاتػػػػب إفسػػػػاح المجػػػػاؿ لشخصػػػػيات /ب: 0
أف تتحدث بمغتيا، ويعطػي التبريػر الكػافي لاسػتخداـ الميجػة العراقيػة اليامش 
فػي الحػوار، كػوف الكاتػب ميتمػاب بيػذه الميجػة، ويعتقػد تميزىػا بكثافػة  ،الدراجة

 ،الإىػػػداافػػػي الإشػػػارة التػػػي جػػػاات بعػػػد  ،تسػػػتحؽ التأمػػػؿ7 وقػػػد صػػػرح بػػػذلؾ
فمػف الطبيعػي فػي 7 الموجو إلى أمو، التي غرست فيو حب ىذه الميجػة مبكػراب 
 نظر الكاتب أف تتحاور الطبقات الشعبية بمغة شعبية7 

يحكػػػي قبػػػؿ أف  ،ينشػػػئ نصػػػاب موازيػػػاب : الػػػذي تقنيػػػة العنػػػواف المتنػػػاص مػػػع التػػػراثػػػػػ 4
 تحكي الراوية، وفي موازاة معيا عندما تبدأ الحكي7 

 وقد ظير ذلؾ عمي مستوييف:  :ة الاقتباسات الميثولوجية والتاريخيةتقنيػػ 2

مستوي الأشعار المستمدة مف الميثولوجيػا العراقيػة القديمػة بنصػيا، كمػا /أ: 2
وردت فػػػػي الألػػػػواح والنقػػػػوش الأثريػػػػة، التػػػػي أثبتيػػػػا المؤلػػػػؼ فػػػػي الصػػػػتحات 

 الأولي، قؿ أف يتت  السرد7 

لغػة التػأريخ التػوثيقي، بعنػواف المؤلؼ مستوي التصؿ الذي استعار لو /ب: 2
توطئػػػو تسػػػبؽ السػػػرد ػػػػػ فػػػي حينػػػو ػػػػػ  هنػػػا)حػػػديث بعػػػض مػػػا جػػػري  الػػػذي اعتبر 

 7 الكتابىذا الاعتبار بالأدلة في صمب التصؿ الثاني مف ، ودعمنا الروائي

ويحػػيط بػػو، ويحػػؿ فػػي  ،الػػذي يشػػرؼ عمػػي المشػػيد السػػردي: تقنيػػة الػػراوي العمػػيـػػػػ 2
مكنػة والأزمنػة المختمتػة، دوف الالتػزاـ بحػدود المعرفػة الذاتيػة7 وعي الشخصػيات والأ

فيػػو راو أكبػػر مػػف الحػػدث، ويعػػرؼ أكثػػر مػػف كػػؿ الشخصػػيات مجتمعػػة، ولا يتػػورع 
تعميقػاب وتػأويلاب واسػتباقاب واسػترجاعاب7 الأمػر الػذي أوىػـ  ،عف التدخؿ في عممية السػرد

أف نا، لؾ فكثيرا ما لاحظبحضور المؤلؼ الدائـ حتى في حوار الشخصيات7 ومع ذ
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يكاف  ليبدو لنا ذاتيػاب متواضػع المعرفػة7 لكػف ىػذا التواضػع، الػذي  ،ىذا الراوي العميـ
 7غادرهليس مف طبيعتو، سرعاف ما ي

لمحاكػػاة  ،اسػػتخدـ الكاتػب أسػاليب متنوعػةفقػد رأينػا كيػؼ تقنيػة تعػدد الأصػػوات: ػػػ 1
رأينػػا كػػـ والاجتمػػاعي والتكػػري7 كػػلاـ الشخصػػيات، بمػػا يتوافػػؽ مػػع مسػػتواىا الثقػػافي 

كيؼ تنقؿ الراوي بيف أسموب السياسي، ورجؿ الشارع، والقػوادة، والعسػكري الجمػؼ، 
بػدت ، إذ رجؿ الديف77777 الخ7 كؿ ذلؾ دوف أف يخرج عف وحدة الحطػاب الروائػيو 

ىػػػػذا التنػػػػوع نا أو نشػػػػوز7 وقػػػػد قسػػػػم ،دوف اسػػػػتيجاف ،متحػػػػاورة ،الميجػػػػات متجػػػػاورة
لاحػػظ  الأوؿ المسػػتون الثقػػافي  ؛ثقػافي وشػػكمي ،وفػػؽ نسػػقيف ،اتالصػوتي لمشخصػػي

 لمشخصية، ولاحظ الثاني طبيعة الموقؼ التواصمي7 

ستخدـ عدداب مػف التقنيػات الوصػتية، تقنيات الوصؼ المتعددة: فقد رأينا الكاتب يػػ 0
عنػػػد الحػػػديث عػػػف المكػػػاف أو الشخصػػػية، كالوصػػػؼ الجمػػػالي الإبيػػػاري، والوصػػػؼ 

لكػف  7الوصػؼ الشػاعري الممػتحـ بالحػدث )الوصػؼ الشػاعري المسػرود التتسيري، و 
 المؤلؼ لـ يتوسع في استخداـ ىذه التقنيات، نظراب لأف الحدث كاف ىاجسو الدائـ7

يمكػػف يػػا، بمػػا نػػوع الكاتػػب بػػيف عػػدد منػػػػ تقنيػػات مسػػتون النسػػع السػػردي: وفييػػا .
 وىي: ، أساليب مائزة بحؽ اعتباره

 لمؤرخ المتأثر بأسموب المدونات التاريخية الكبرن7تقنية الراوي ا/أ: . 

تمؾ التقنية التي أتاحت لمكاتب تمييػز : تقنية التناص مع المغة التراثية /ب:.
ظيػػار القػػدرات المتعػػددة لمغػػة التراثيػػة، إذا مػػا  شخصػػية الكتابيػػة عػػف غيػػره، وان

 أنحسف توظيتيا في مقاطع السرد المناسبة7
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قة عمػػى السػرد عمػى مسػػتون القػص، اللاحقػة لػػو تقنيػة التعميمػات السػاب /ج:.
يبدأ الراوي السرد بنتيجة توصػؿ إلييػا، مػف وذلؾ حيث عمي مستون النتيجة: 

وسػوؼ يسػرده بعػد ذلػؾ7 وقػد تػـ إلػى جانػب ىػذه التعميمػات  ،خلاؿ ما عرفػو
توظيؼ الحكػـ والأمثمػة7 وقػد امتػدت ىػذه التقنيػة عمػي طػوؿ الراويػة، وشػكمت 

 ظاىرة لافتة7 

تػػػأثر الكاتػػػب حيػػػث بػػػدا عمػػػؽ التاريخيػػػة:  الروايػػػاتتقنيػػػة التنػػػاص مػػػع  :/د.
المروي في كتب الحديث والتتسير والسػيرة والتػاريخ، بحيػث كثيػراب مػا  ،بالتراث

أحالت نصوصو السردية إلى روايػات موروثػة مػف ىػذه الكتػب، ومنغرسػة فػي 
 عمؽ الوعي الجمعي لمشخصية العربية الإسلامية7

مػذكرات القنصػؿ البريطػاني : كمػا فعػؿ مػع قتبػاس مػف الوثػائؽتقنية الا/ىػ: .
بعػػض ؛ إضػػافة إلػػى زمػػف الأحػػداث، التػػي كتبيػػا فػػي كموديػػوس جػػيمس ريػػتش

منقولة عف المؤرخ ابف سند7 وقد حػرص الكاتػب عمػي الإشػارة إلػى الشذرات ال
 ىذه الاقتباسات، وحصرىا بيف أقواس خاصة7 

السػػػردي، الػػػذي  الشػػػكؿالكاتػػػب توظيػػػؼ ذلػػػؾ فقػػػد أتقػػػف تقنيػػػة الحػػػوار التمثيمػػػي: ػػػػػ 0
لكنػػػو يختصػػػر أقػػػواؿ الشخصػػػيات ؛ النسػػػع السػػػرديينتمػػػي فػػػي أصػػػمو إلػػػى مسػػػتون 

 يخرج منيا بنتائع يروييا الراوي بأسموبو ىو، لا بأسموب الشخصية7 ، ثـ ويدمجيا

تقنيػػػػة تيػػػػار الػػػػوعي: وقػػػػد اسػػػػتخدميا الكاتػػػػب دوف إفػػػػراط، لمغػػػػوص فػػػػي وعػػػػي  ػػػػػػ5
نتعالاتيػػػػا وأقواليػػػػا الداخميػػػػة، محافظػػػػاب عمػػػػي المسػػػػار السػػػػردي الشخصػػػػيات ورصػػػػد ا
 المتسمسؿ في الغالب7 

تقنيػػة النيايػػة المتتوحػػة: حيػػث جعػػؿ الكاتػػب الروايػػة تنتيػػي عنػػد لحظػػة زمنيػػة  ػػػػ01
، دوف أف البريطػػػاني عػػػف بغػػػداد مشػػػرقة، تواكػػػب لحظػػػة الانتصػػػار ورحيػػػؿ القنصػػػؿ
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بعػػد ىػػذا الانتصػػار، وكانػػت غيػػر  ،يسػػجؿ الكاتػػب الراويػػة التػػي جػػاات فػػي التػػاريخ
مترحػػة بػػالمرة، لأنيػػا تنتيػػي بعػػزؿ الػػوالي الطمػػوح، ووأد الحمػػـ العربػػي بالنيضػػة فػػي 

 العراؽ7 

تقنيػػة المتارقػػات السػػردية: فػػرغـ أف الراويػػة، فػػي الغالػػب، تسػػير وفػػؽ خػػط أفقػػي ػػػػ 00
، وتتخممػػو متسمسػػؿ مػػف البدايػػة إلػػى النيايػػة، إلا أف ىػػذا التسمسػػؿ كػػاف ينقطػػع أحيانػػاب 

متارقات استباقية في وعي الراوي، ومتارقات استرجاعية في وعي الشخصػيات7 بػؿ 
 في توظيؼ لافت7 ، الاستباقية والاسترجاعية، إف الكاتب مزج أحياناب بيف المتارقتيف

التػػي تخمػػو  ،نػػدرة المشػػاىد الحواريػػة الخالصػػة نػػالاحظإذ تقنيػػة السػػرد الحػػواري:  ػػػػ04
لاب مػف ذلػؾ اسػتخدـ المؤلػؼ تقنيػة السػرد الحػواري، التػي تتػي  مف تدخؿ الػراوي7 وبػد

وقػػػد بػػػدت ىػػػذه  لمػػػراوي التػػػدخؿ بػػػيف فقػػػرات الحػػػوار بالاختصػػػار والتتسػػػير والتعميػػػؽ7
تػـ ػػػ قػد  كالحػذؼ والقطػعأخػرن ػػػ  مػع أف تقنيػات إيقاعيػة ،التقنية مسػتخدمة  بتوسػع

 استخداميا بصورة معتدلة7 

أي بعث الروح فيػو مػف خػلاؿ الوصػؼ الخػلاؽ، فحتػى تقنية استحياا المكاف:  ػػ02
أف الكاتػػب يجعػػؿ المكػػاف ذا طبيعػػة حيػػة،  نػػافػػي المقػػاطع الوصػػتية الخالصػػة، لاحظ

 تؤثر في الأشخاص والأحداث وتنتعؿ بيـ7 

عمػػػى طػػػػوؿ البػػػروز الػػػواعي لػػػبعض الأمكنػػػة، حيػػػث تقنيػػػة اخػػػتلاؽ الأمكنػػػة:  ػػػػػ02
ذا البػروز مقصػوداب، بغيػة احتضػاف عػدد كبيػر ىػلنػا بػدا 7 إذ مثؿ قيوة الشطالرواية، 

لكػػأف اخػػتلاؽ الشخصػػية 7 مػػف شخصػػيات، اختمقيػػا المؤلػػؼ ليسػػمع حواراتيػػا العاميػػة
أدن إلى اختلاؽ المكاف7 كؿ ىذا بمػوازاة مػع الحكايػة المركزيػة الأـ، التػي كػاف مػف 

 أف تستقؿ بذاتيا، دوف كؿ ىذه الحكايات الموازية7 ، الممكف
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يـ الشخصية مف خلاؿ الحدث: فقد لجأ الكاتب إلى جعؿ الحػدث ىػو تقنية تقد ػػ01
الأساس، وجعؿ الشخصية خادمة لو، ربما بسبب مف طبيعة العلاقة الشخصية بيف 
الكاتب والعراؽ، الأمر الػذي أدن فػي أغمػب الأحيػاف إلػى إىمػاؿ صػتات الشخصػية 

رىػػا فػػي السػػرد، عمػػى ظيو  ،التيزيائيػػة وصػػورتيا الخارجيػػة، لصػػال  تاريخيػػا السػػابؽ
 ولصال  أوصافيا المعنوية المنبثقة مف مشاعرىا وأفكارىا7 

تقنيػػة الكومبػػارس: حيػػث حشػػد المؤلػػؼ عػػدداب ىػػائلاب مػػف الشخصػػيات، يتجػػاوز  ػػػػ00
فػػي الروايػػة مػػروراب  تمػػر شخصػػية منيػػا، أكثػػر مػػف ثلاثػػيف ، مػػع أف المائػػة وخمسػػيف

لممػػرور مػػرة  اعػػود اسػػمييف أف أثػػر أو تػػأثير، بػػؿ حتػػى دو  اعػػابراب، دوف أف يكػػوف ليػػ
كثيػراب بالأسػموب السػينمائي، حيػث يبدو أف ىذا نػاتع عػف التػأثر 7 و أخرن في الرواية

أناساب يعبروف مف طرؼ الشاشة إلى طرفيا الأخػر، ثػـ لا تكػوف تيمـ، في ال ،ما نرن
 ، ولا يدور معيـ حوار مف أي نوع7 الأحداثليـ علاقة ب

نميط تقنية تجاوز كبير، لكف ما يدعو إلى تناولو ىنػا، اعتبار التوفي ػ التنميط: .0
في تنميط أننا لـ نحاوؿ في ىذه المستخمصات، مجاممة المؤلؼ، الذي تورط أحياناب 

والعػػدو الخػػارجي مسػػتكبر وطػػامع ؛ كثيػػر مػػف الشخصػػيات: فالبطػػؿ بالضػػرورة حػػالـ
مػػا أنيػػا بالضػػرورة القػػوادة ييوديػػة وعميمػػة، ك؛ و والييػػودي لا ييمػػو إلا المػػاؿ؛ كالعػػادة

ورجؿ الديف غبي متخمؼ وطامع ؛ كبيرة في السف تختي جماليا الذاىب بالمساحيؽ
؛ والشخصػػػية الشػػػعبية طيبػػػة ومتعاونػػػة؛ والعسػػػكري الخػػػائف جمػػػؼ ومتػػػوحش؛ أنػػػاني

والجنػػدي البسػػيط مخمػػص وضػػحية لألاعيػػب السياسػػييف7777الخ7 فػػلا أحػػد مػػف ىػػذه 
 كأف الصور في الذىف جاىزة مسبقاب7  الشخصيات فاجأنا بتكويف غير نمطي، و 
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ػاضطصادرػواضطراجد

 

7 ترجمػة بكػر عبػاس7 مراجعػة إحسػاف عبػاس7 0أ7 أ7 مندلاو7 الزمف والروايػة7 طػ 0
  .055بيروت7 دار صادر7 

فورسػػتر7 أركػػاف القصػػة7 ترجمػػة كمػػاؿ عيػػاد جػػاد7 مراجعػػة حسػػف محمػػود7  7ـ إ7ػػػ 4
يئػػػة المصػػػرية العامػػػة لكتػػػب7 القػػػاىرة7 اليميرجػػػاف القػػػرااة لمجميػػػع7 سمسػػػمة أميػػػات ا

  4110لمكتاب7 

  0551سيط7 استانبوؿ7 دار الدعوة7 إبراىيـ مصطتى وآخروف7 المعجـ الو ػ 2

7 تحقيػػػػؽ عبػػػػد المجيػػػػد الترحيبػػػػي7 2ابػػػػف عبػػػػد ربػػػػو الأندلسػػػػي7 العقػػػػد التريػػػػد7 طػػػػػ 2
  .050بيروت7 دار الكتب العممية7  27الجزا

  705.0 بيروت7 دار التكر7 01، 0، 2، 4ية7 الأجزااالبداية والنيا7 ابف كثيرػ 1

 70551 دار التكر7 بيروت7 72 المجمد0ط لساف العرب77 ابف منظورػ 0

 70500 بيروت7 دار التكر7 2الجزا7 0أبو الترج الأصتياني7 الأغاني7 طػ .

    0501بية7 القاىرة7 دار المعارؼ7 أحمد سيد محمد7 الرواية الانسياػ 0
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ليس7 فػي الشػػعر7 نقػؿ أبػػي بشػر متضػػى بػف يػػونس القنػائي مػػف السػػرياني أرسػػطوطاػػ 5
إلى العربي7 حققو مع ترجمة حديثة ودراسة لتأثيره في البلاغة العربية شكري محمػد 

  0552يئة المصرية العامة لمكتاب7 عياد7 القاىرة7 الي

 آلاف روب جرييػػػػو7 نحػػػػو روايػػػػة جديػػػدة7 ترجمػػػػة مصػػػػطتي إبػػػػراىيـ مصػػػػطتي7ػػػػ 01
  دوف تاريخ7 دراسات في الآداب الأجنبية7 القاىرة7 دار المعارؼ7 سمسمة

بيرسػػػػي لوبػػػػوؾ7 صػػػػنعة الروايػػػػة7 ترجمػػػػة عبػػػػد السػػػػتار جػػػػواد7 سمسػػػػمة الكتػػػػب ػػػػػ 00
  0500المترجمة7 بغداد7 منشورات وزارة الثقافة والإعلاـ7 

 : بنيػة الػنص التنػي وأنمػاط الشػكؿ التػأليتي77 شػعرية التػأليؼوريس أوسبنسكيپػ 04
ترجمة سعيد الغانمي وناصر الحلاوي7 المشروع القومي لمترجمػة7 القػاىرة7 المجمػس 

 0555الأعمى لمثقافة7 

7 ترجمػػػة محمػػػد نػػػديـ خشػػػتة7 حمػػػب7 0تزفيتػػػاف تػػػودوروؼ7 الأدب والدلالػػػة7 طػػػػ 02
  0550مركز الإنماا الحضاري7 

مة7 7 ترجمػة شػكري المبخػوت ورجػاا بػف سػلا4تزفيتاف تػودوروؼ7 الشػعرية7 طػ 02
 0551 سمسمة المعرفة الأدبية7 الدار البيضاا7 دار توبقاؿ لمنشر7

تزفيتػػػاف تػػػودوروؼ7 المغػػػة والخطػػػاب الأدبػػػي7 ترجمػػػة سػػػعيد الغػػػانمي7 بيػػػروت ػػػػ 01
  0551والدار البيضاا7 المركز الثقافي العربي7

توفيػػؽ الحكػػيـ7 يوميػػات نائػػب فػػي الأريػػاؼ7 ميرجػػاف القػػرااة لمجميػػع7 القػػاىرة7 ػػػ 00
 0551 يئة المصرية العامة لمكتاب7الي
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7 سمسمة أعماؿ خالدة7 0ثيرفانتس7 دوف كيخوتو7 ترجمة عبد الرحمف بدوي7 طػ .0
  70550 بيروت وأبو ظبي7 دار المدن لمثقافة والنشر والمجمع الثقافي7 0الجزا

7 70 وضػع حواشػيو موفػؽ شػياب الػديف7 المجمػد0البياف والتبيػيف7 ط 7 الجاحظػ 00
 0550يروت7 دار الكتب العممية7 ب7 0الجزا

جػػػاف إيػػػڤ تادييػػػو7 الروايػػػة فػػػي القػػػرف العشػػػريف7 ترجمػػػة خيػػػر الػػػديف البقػػػاعي7 ػػػػ 05
  0550سمسمة دراسات أدبية7 القاىرة7 الييئة المصرية العامة لمكتاب7 

ت7 مؤسسة 7 بيرو 0جلاؿ الديف السيوطي7 رشؼ الزلاؿ مف السحر الحلاؿ7 طػ 41
 .055الانتشار العربي7 

7 ترجمة محمد معتصـ 4جيرار جينيت7  خطاب الحكاية: بحث في المنيع7 طػ 40
ة7 القػػػػػاىر  7وعبػػػػػد الجميػػػػػؿ الأزدي وعمػػػػػر حمضػػػػػي7 سمسػػػػػمة المشػػػػػروع القػػػػػومي لمترجمػػػػػة

 4111المجمس الأعمى لمثقافة7 

 عبػػد العزيػػز شػػبيؿ7 مراجعػػة جيػػرار جينيػػت7 مػػدخؿ إلػػى الػػنص الجػػامع7 ترجمػػةػػػ 44
7 المجمػػس الأعمػػى 011سمسػػمة المشػػروع القػػومي لمترجمػػةحمػػادي صػػمود7 القػػاىرة7 

 0555لمثقافة7 

اا7 المركػػػز 7 بيػػػروت والػػػدار البيضػػػ0حسػػػف بحػػػراوي7 بنيػػػة الشػػػكؿ الروائػػػي7 طػػػػ 42
  0551الثقافي العربي7 

إنجميػزي  7 بيػروت7  ػػػحسف سعيد الكرمي7 المغنػي الكبيػر زائػد ) معجػـ عربػي ػ 42
 7 وف تاريخمكتبة لبناف7 د

  0551ف سعيد الكرمي7 المغني الكبير زائد7 بيروت7 مكتبة لبناف7 حسػ 41
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7 بيػػروت 0حميػػد لحمػػداني7 بنيػػة الػػنص السػػردي مػػف منظػػور النقػػد الأدبػػي7 طػػػ 40
  0550والدار البيضاا7 المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر والتوزيع7 

دار العمػػػػػـ  7 المجمػػػػد الثػػػػاني7 بيػػػػروت027الأعػػػػلاـ7 ط7 الزركمػػػػيخيػػػػر الػػػػديف ػػػػػ .4
 0550لمملاييف7 

7 ترجمة: سػعيد الغػانمي7 بيػروت7 0راماف سمدف7 النظرية الأدبية المعاصرة7 طػ 40
  0505ة العربية لمدراسات والنشر7 المؤسس

رايمونػػد ويميػػامز7 طرائػػؽ الحداثػػة: ضػػد المتػػوائميف الجػػدد7 ترجمػػة فػػاروؽ عبػػد ػػػ 45
لػػوطني لمثقافػػة والتنػػوف والآداب7 القػػادر7 سمسػػمة عػػالـ المعرفػػة7 الكويػػت7 المجمػػس ا

0555  

روبرت ىمتري7 تيار الوعي في الرواية الحديثة7 ترجمػة وتعميػؽ وتقػديـ محمػود ػ 21
 7وف تاريخالربيعي7 القاىرة7 مكتبة الشباب7 د

دة7 النػادي 7 ترجمػة عػز الػديف إسػماعيؿ7 جػ0روبرت ىولػب7 نظريػة التمقػي7 طػ 20
  0552الثقافي الأدبي7 

7 ترجمة محمػد بػرادة7 الربػاط7 الشػركة 2بارت7 الدرجة الصتر لمكتابة7 طرولاف ػ 24
  0501المغربية لمناشريف المتحديف7 

7 ترجمػػػػة عبػػػػد السػػػػلاـ بنعبػػػػد العػػػػالي7 4رولاف بػػػػارت7 درس السػػػػيميولوجيا7 طػػػػػ 22
  0500البيضاا7 دار توبقاؿ لمنشر7 سمسمة المعرفة الأدبية7 الدار 

7 ترجمػػػػػة: منػػػػػذر عياشػػػػػي7 سمسػػػػػمة الأعمػػػػػاؿ 0طرولاف بػػػػػارت7 لػػػػػذة الػػػػػنص7 ػػػػػػ 22
  0554حمب7 مركز الإنماا الحضاري7 7 0الكاممة
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7 ترجمػػة: نيػاد التكرلػػي7 سمسػػمة 0أوئيميػػو7 عػالـ الروايػػة7 طريال رولاف بورنػػوؼ و ػػ 21
 0550المائة كتاب الثانية7 بغداد7 دار الشؤوف الثقافية العامة7 

لبنػػػػاا الثقػػػػافي7 سمسػػػػمة دراسػػػػات سػػػػعيد بنكػػػػراد7 شخصػػػػيات الػػػػنص السػػػػردي: اػػػػػ 20
ة7 كميػػػػػة الآداب والعمػػػػوـ الإنسػػػػػاني 77 مكنػػػػػاس7 جامعػػػػة المػػػػػولى إسػػػػماعيؿ0وأبحػػػػاث
0552 

اا7 المركػػز 7 بيػػروت والػػدار البيضػػ2ط سػػعيد يقطػػيف7 تحميػػؿ الخطػػاب الروائػػي7ػػػ .2
  .055الثقافي العربي7 

 ر والتوزيػع7اف لمصحافة والنشػ7 نيقوسيا7 مؤسسة بيس0سميـ بركات7 الريش7 طػ 20
0551  

سػػومرت مػػوـ7 القمػػر وسػػت بنسػػات7 ترجمػػة أحمػػد بػػدراف7 القػػاىرة7 وزارة الثقافػػة ػػػ 25
 7 وف تاريخوالإرشاد القومي7 الإدارة العامة لمثقافة7 د

السيد إبراىيـ7 نظرية القػارئ وقضػايا نقديػة وأدبيػة أخػرن7 القػاىرة7 مكتبػة زىػراا ػ 21
 7وف تاريخالشرؽ7 د

اسػػـ7 بنػػاا الروايػػة: دراسػػة مقارنػػة لثلاثيػػة نجيػػب محتػػوظ7 سمسػػمة سػػيزا أحمػػد قػػػ 20
  0502يئة المصرية العامة لمكتاب7 دراسات أدبية7 القاىرة7 الي

7 سمسػمة دراسػات نقديػة7 0صلاح فضؿ7 أسػاليب السػرد فػي الروايػة العربيػة7 طػ 24
 0554الكويت7 دار سعاد الصباح7 

سمسػػمة عػػالـ المعرفػػة7 الكويػػت7 صػػلاح فضػػؿ7 بلاغػػة الخطػػاب وعمػػـ الػػنص7 ػػػ 22
  0554ي لمثقافة والتنوف والآداب7المجمس الوطن
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7 بيػػروت والػػدار البيضػػاا7 المؤسسػػػة 0عبػػد الػػرحمف منيػػؼ7 أرض السػػواد7  طػػػ 22
  0555العربية لمدراسات والنشر والمركز الثقافي العربي7 

7 سمسػمة 0ة7 طعبد الرحمف منيؼ7 الكاتب والمنتى: ىموـ وآفاؽ الرواية العربيػػ 21
 0554الكتاب الجديد7 بيروت7 دار التكر الجديد7 

قػػػػػاىرة7 دار النشػػػػػر 7 ال4عبػػػػػد الػػػػػرحيـ الكػػػػػردي7 الػػػػػراوي والػػػػػنص القصصػػػػػي طػػػػػ 20
   0550لمجامعات7 

عبػػد التتػػاح عثمػػاف7 بنػػاا الروايػػة: دراسػػة فػػي الروايػػة المصػػرية7 القػػاىرة7 مكتبػػة ػػػ .2
 7 وف تاريخالشاب7 د

7 سمسػػػمة دراسػػػػات أدبيػػػة7 القػػػػاىرة7 2ي7 الخطيئػػػة والتكتيػػػػر7 طعبػػػد ا﵀ الغػػػػذامػػػػ 20
  0550الييئة المصرية العامة لمكتاب7 

عبد الممػؾ مرتػاض7 فػي نظريػة الروايػة: بحػث فػي تقنيػات السػرد7 سمسػمة عػالـ ػ 25
 05507المعرفة7 الكويت7 المجمس الوطني لمثقافة والتنوف والآداب7 

7 عماف7 دار الشروؽ لمنشػر والتوزيػع7 0ي7 طعمي جعتر العلاؽ7 الشعر والتمقػ 11
05.. 

عبػػػد الكػػػريـ حسػػػف وسػػػميرة بػػػف  مورفولوجيػػػا القصػػػة7 ترجمػػػةروب7 پڤلاديميػػػر ػػػػ 10
  0550لمدراسات والنشر والتوزيع7  7 دمشؽ7 شراع0عمو7 ط

7 01الجػػػامع لأحكػػػاـ القػػػرآف7 تحقيػػػؽ اسػػػحؽ إبػػػراىيـ طتػػػيش7 الجػػػزا7 القرطبػػػيػػػػ 14
  .050عربي لمطباعة والنشر7 اتب الالقاىرة7 دار الك
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7 ترجمػػة محػرـ كمػػاؿ7 سمسػػمة الألػػؼ 4ؿ7 ديلابػػورت7 بػػلاد مػا بػػيف النيػػريف7 طػػ 12
 .055كتاب الثاني7 القاىرة7 الييئة المصرية العامة لمكتاب7 

7 ترجمػػػةػػػػ 12 أحمػػػد عمػػػر شػػػاىيف7 سمسػػػمة  مػػػالكوـ برادبػػػري )إعػػػداد 7 الروايػػػة اليػػػوـ
  0550ىرة7 الييئة المصرية العامة لمكتاب7 القا 7 القاىرة0507الألؼ كتاب الثاني

7 بيػػػػروت7 دار 40ط  مجموعػػػػة مػػػػف المػػػػؤلتيف7 المنجػػػػد فػػػػي المغػػػػة والأعػػػػلاـ7ػػػػػ 11
 0500المشرؽ7 

 0500مجيوؿ المؤلؼ7 تغريبة بني ىلاؿ7 مؤسسة المعارؼ7 بيروت7 ػ 10

ار التكػػر محمػػد العبػػد7 العبػػارة والإشػػارة: دراسػػة فػػي نظريػػة الاتصػػاؿ7 القػػاىرة7 دػػػ .1
 0551 العربي7

  0000روت7 دار التعارؼ77 بي02محمد باقر الصدر7 اقتصادنا7 طػ 10

محمػػػد فكػػػري الجػػػزار7 العنػػػواف وسػػػميوطيقا الاتصػػػاؿ الأدبػػػي7 سمسػػػمة دراسػػػات ػػػػ 15
 7 0550أدبية7 القاىرة7 الييئة المصرية العامة لمكتاب7 

7 بيػروت والقػاىرة7 0يثػة7 طمحمود غنايـ7 تيػار الػوعي فػي الروايػة العربيػة الحدػ 01
 7 0554دار الجيؿ ودار اليدن7 

7 ترجمػػة جميػػؿ نصػػيؼ التكرتػػي7 0ميخائيػػؿ بػػاختيف7 شػػعرية دوستويتسػػكي7 طػػػ 00
مراجعػػػة حيػػػاة شػػػرارة سمسػػػمة المعرفػػػة الأدبيػػػة7 بغػػػداد والػػػدار البيضػػػاا7 دار توبقػػػاؿ 

 0500لمنشر7 
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7 4عبػػد الحميػػد7 الجػػزا مجمػػع الأمثػػاؿ7 تحقيػػؽ محمػػد محيػػي الػػديف7 الميػػدانيػػػ 04
 7 وف تاريخبيروت7 دار القمـ7 د

7 دمشػػػػؽ7 0ودكػػػػي7 ط مػػػػيلاف كونػػػػديرا7 فػػػػف الروايػػػػة7 ترجمػػػػة بػػػػدر الػػػػديف عر ػػػػػ 02
 0555الأىالي7 

7 0نبيمػػػة إبػػػراىيـ7 فػػػف القػػػص فػػػي النظريػػػة والتطبيػػػؽ7 سمسػػػمة الدراسػػػات النقديػػػةػػػػ 02
  وف تاريخ7القاىرة7 مكتبة غريب7 د

 نقػد الروايػة مػف وجيػة نظػر الدراسػات المغويػة الحديثػة7 الريػاض7نبيمة إبػراىيـ7 ػ 01
  0501النادي الأدبي7 

 .7055 بيروت7 دار الآداب7 70 ط نجيب محتوظ7 أولاد حارتناػ 00

  وف تاريخ7نجيب محتوظ7 بيف القصريف7 مكتبة مصر7 القاىرة7 دػ .0

حػػديث7 ترجمػػة الإنجميػػزي ال ىنػػري جػػيمس وآخػػروف7 نظريػػة الروايػػة فػػي الأدبػػػ 00
ئػة المصػرية العامػة إنجيؿ بطرس سمعاف7 مراجعة رشاد رشدي7 القاىرة7 اليي وتقديـ

 0552لمكتاب7 

حيػػػاة جاسػػػػـ محمػػػد7 سمسػػػػمة  والاس مػػػػارتف7 نظريػػػات السػػػػرد الحديثػػػة7 ترجمػػػػةػػػػ 05
  0550رة7 المجمس الأعمى لمثقافة7 7 القاى20المشروع القومي لمترجمة: 

اىية والكتابيػػة7 ترجمػػة حسػػف البنػػا عػػز الػػديف7 مراجعػػة والتػػر7 ج7 أونػػع7 الشػػتػػػ 1.
محمػػد عصػػػتور7 سمسػػػمة عػػالـ المعرفػػػة7 الكويػػػت7 المجمػػس الػػػوطني لمثقافػػػة والتنػػػوف 

  0552والآداب7 
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ويػػف بػػوث7 بلاغػػة التػػف القصصػػي7 ترجمػػة أحمػػد خميػػؿ عػػرادات وعمػػي أحمػػد ػػػ 0.
  0552الرياض7 جامعة الممؾ سعود7  الغامدي7

مؤسسػة الأبحػاث العربيػة7  7 بيػروت07الػراوي: الموقػع والشػكؿ7 طيمنػى العيػد7 ػػ 4.
0550  

7 بيروت7 دار 4يمنى العيد7 تقنيات السرد الروائي في ضوا المنيع البنيوي7 طػ 2.
 0555التارابي 

ػاضصحفػواضطجلات:ثاظغاً:ػ

   741/01/4111 يوـ0002ا﵀7 العدد الحياة الجديدة7 راـػ 2.

   70550 مارس .4 مات7 جدة7 الجزا:علاػ 1.

  70552 شتاا 00عدد الرابع7 المجمدفصوؿ7 القاىرة7 الػ 0.

  .7055 شتاا 701 المجمد2رة7 العددفصوؿ7 القاىػ ..

  0555ربيع  715 راـ ا﵀7 العدد: الكرمؿػ 0.

  74111 صيؼ 02مؿ7 راـ ا﵀7 العددالكر ػ 5.

  74111 ربيع 02مؿ7 راـ ا﵀7العددالكر ػ 01

  .7050 41نيقوسيا7 العددالكرمؿ7 ػ 00
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ػاضغؼرس

 

 الصفحة الموضوع مسمسل
 1 إىداا 0
 . مقدمة 4
 00 واية التاريخيةر اية التاريخ في ال: أرض السواد: حكالتصؿ الأوؿ 2
 00 تمييد 2
 02 الحكاية: الماىية والمعني: 0 1
 .0 الحكاية في أرض السواد: 4 0
 41 مس  عاـ: أ/4 .
 40 ممخص أحداث الرواية: ب/4 0
 20 يةتقنية الحكايات المتواز : ػ2 5

 20 لوحدات الوظيتيةا: 2 01
 25 جالوحدة الأولى: الخرو : أ/2 00
 24 الوحدة الثانية: العقد: ب/2 04
 22 الوحدة الثالثة: الاختبار: ج/2 02
 20 نتصاؿ عف المجتمع ثـ الاتصاؿ بوالوحدة الرابعة: الا: د/2 02
 20 الانتصاؿ عف المجتمع: 0ػػ د/2 01
 20 ع وتحقيؽ الاتصاؿ بو بعد النجاحالعودة إلى المجتم: 4ػػد/2 00
 12 يالراو : الثانيالتصؿ  .0
 12 أولاب: الروائي والنص 00
 12 الحضور والغياب: 0 05
 10 المؤلؼ الحقيقي والمؤلؼ الضمني: 4 41
 00 صوت المؤلؼ في أرض السواد: 2 40
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 الصفحة الموضوع مسمسل
 00 صوت المؤلؼ بما ىو تناص: أ/2 44
 00 صوت المؤلؼ بما ىو تأويؿ: ب/2 42
 0. صوت المؤلؼ بما ىو ناقؿ تاريخي: ج/2 42
 1. صوت المؤلؼ بما ىو أيديولوجيا: د/2 41
 .. ثانياب: الراوي والسرد 40
 ..  العلاقة والمتيوـ: 0 .4
 0. الراوي ىو المؤلؼ نتسو: أ/0 40
 5. بمواصتات مختمتة الراوي شخصية: ب/0 45
 5. الراوي شخصية في حالة السرد بضمير المتكمـ/ج: 0 21
 01  الراوي شخصية واقعة في الوسط: د/0 20
 00 الراوي قناع وأسموب صياغة: ػى/0 24
 .0 وجية النظر: 4 22
 .0 مكانة وجية النظر في الدرس السردي: أ/4 22
 05 وجية النظر كمصطم  :ب/4 21
 52 وجية النظر عمى كلا مستويي الرؤية والصوت: ج/4 20
 52 وجية النظر عمى مستون الرؤية :0ػ ج/4 .2
 52 <الشخصيةالرؤية الخمتية: الراوي/أ: 0/ج ػ4 20
 52 = الشخصيةالرؤية المحايثة: الراوي/ب: 0/ج ػ4 25
 51 الشخصية الرؤية الخارجية: الراوي>/ج: 0/ج ػ4 21
 .5  وجية النظر عمى مستون الصوت )تقسيـ أوسبنكي: 4/ج ػ4 20
 50 وجية النظر عمى المستون الأيديولوجي/أ: 4/ج ػ4 24
 55 وجية النظر عمى المستون التعبيري/ب: 4/ج ػ4 22
 55 وجية النظر عمى المستون النتسي/ج: 4/ج ػ4 22
 010 وجية النظر عمي المستوييف المكاني والزماني/د: 4/ج ػ4 21
 010 وجية النظر عمى المستون المكاني: 0*/د4/ج ػ4 20
 014  وجية النظر عمي المستون الزماني: 4/د*4/ج ػ4 .2
 .01 المستون التعبيري: التصؿ الثالث 20
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 الصفحة الموضوع مسمسل
 .01 أولاب: الإبداع المغوي والمغة الإبداعية 25
 001 ثانياب: علاقات المغة الروائية 11
 001 لاقة النص بالمتمقي: ع0ثانياب/ 10
 042 علاقة النص بالشخصيات: 4ثانياب/ 14
 040 التنوع ذو المدلوؿ الثقافيػػ أ: 4ثانياب/ 12
 021 التنوع ذو المدلوؿ الشكميػػ ب: 4ثانياب/ 12
 024 ثالثا: بيف الوصؼ والسرد 11
 022 المجموعات الوصتية :0ثالثاب/ 10
 022 الوظيتة الجماليةػػ أ: 0ثالثاب/ .1
 .02 الوظيتة التتسيريةػػ ب: 0ثالثاب/ 10
 021 المجموعات التعمية :4/ثالثاب  15
 021 النسع السردي :ػػ أ4/ثالثاب  01
 022 تقنية الراوي المؤرخ :ػػ أ*4/ثالثاب  00
 020 تقنية التناص مع المغة التراثية :ػػ أ**4/ثالثاب  04
 025 تقنية التعميمات التي تسبؽ السرد :ػػ أ***4/ثالثاب  02
 010 التاريخية الرواياتتقنية التناص مع  :ػػ أ****4/ثالثاب  02
 012 تقنية الاقتباس مف الوثائؽ :ػػ أ******4/ثالثاب  01
 011 لمونولوج الداخميػػ ب: ا4/ثالثاب  00
 001 الحوارػػ ج: 4/ثالثاب  .0
 .00 الكلاـ بصيغة التمثيؿػػ د: 4/ثالثاب  00
 0.0 المستون الزماني: التصؿ الرابع 05
 0.0 تمييد: الراوية فف زماني: 0 1.
 0.2 الزمف الخارجي والزمف الداخمي: 4 0.
 0.2 الزمف التخييمي: 2 4.
 0.2 الزمف المحكي )زمف المدلوؿ : أ/2 2.
 0.1  زمف السرد )زمف الداؿ :ب/2 2.
 0.0 المحكي  في أرض السوادالزمف : 2 1.
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 الصفحة الموضوع مسمسل
 0.0 زمف السرد في أرض السواد: المتارقات السردية: 1 0.
 0.5 المتارقات الاسترجاعية/أ: 1 ..
 004 المتارقات الاستباقية/ب: 1 0.
 .00 الإيقاع الزمني/ج: 1 5.
 005 الوقتة أو الاستراحة: 0/ج ػ1 01
 054 المشيد: 4/ج ػ1 00
 050 لمجمؿ أو الخلاصة: ا2/ج ػ1 04
 050 الحذؼ أو القطع: 2/ج ػ1 02
 412 المستون المكاني: التصؿ الخامس 02
 412 تمييد: ارتباط الإنساف بالمكاف 01
 412 أولاب: سمطة المكاف في أرض السواد 00
 415 ثانيا: التضاا السمطوي والتضاا الشعبي .0
 401  الأمكنة المركزية )التضاا السمطوي :0 00
 401 السراي/أ: 0 05
 400 القمعة/ب: 0 51
 404 الباليوز/ج: 0 50
 401 لترات الأعمى/د: ا0 54
 400  لموصؿ )شماؿ العراؽ/ىػ: ا0 52
 .40  نمرود )شماؿ العراؽ: و/0 52
 400  نينون )شماؿ العراؽ :ز/0 51
 400 الترات الأوسط )جنوب العراؽ : ح/0 50
 405 أمكنة مركزية أخرن: ط/0 .5
 441 الأمكنة الموازية )التضاا الشعبي : 4 50
 441 قيوة الشط :أ/4 55

 444 محمة الشيخ صندؿ :ب/4 011
 442 السوؽ: ج/4 010
 441 سكنة الميداف: د/4 014
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 الصفحة الموضوع مسمسل
 440 أمكنة موازية أخرن: ػى/4 012
 .44 تقنيات تقديـ الشخصية: التصؿ السادس 012
 .44 تمييد 011
 440 الشخصية في أرض السواد 010
 445 شخصيات الحكاية المركزية :0 .01
 445 داود باشا: أ/0 010
 424 سيد عميوي: ب/0 015
 422 صؿ البريطاني كموديوس جيمس ريتشالقن: ج/0 001
 420 عزرا بف سميـ روفة: د/0 000
 425 ت الحكايات الموازية )الميمشوف شخصيا: 4 004
 425 روجينا: أ/4 002
 422 بدري صال  العمو :ب/4 002
 420 ىوبي الأكحؿ: ج/4 001
 410 سيتو المحمود: د/4 000
 411 حسوف أبو خميؿ: ػى/4 .00
 400 نتائع الدراسة 000
 .40 والمراجعالمصادر  005

 

 


